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Sumario
El poértico de la gloria es una obra de primer orden en el aspecto cultural, artistico y espiritual. Los
aspectos artisticos del mismo han encontrado en la Fundacion Barrié, pero de forma especial en el
conjunto de artistas y restauradores de una obra mundialmente reconocida. Pero, sin duda, se trata de
la lectura espiritual de la casa de Santiago como meta y anticipo de la Jerusalén celeste. Los peregrinos,
ayer y hoy, encuentran aqui una explicacién existencial de la Historia de la Salvacién, cuya meta es
la Gloria.

Abstract
The portico of glory is a work of the first order in the cultural, artistic and spiritual. The artistic
aspects have found in the Barrié Foundation, but especially in the set of artists and restorers of a
world-renowned work. But, without a doubt, it is about the spiritual reading of the house of Santiago
as a goal and foretaste of the heavenly Jerusalem. The pilgrims, yesterday and today, find here an
existential explanation of the History of Salvation, whose goal is Glory.

1. INTRODUCCION

Al acceder al Pértico de la Gloria el
peregrino quedaba impactado por la
claridad con que percibia sus figuras.
La cultura cristiana conocia a primera
vista las figuras biblicas, aunque no
supiera leer. Por esto el conjunto
iconogréfico se abre a una lectura
trascendente del ser humano llamado al
juicio y a la felicidad de los justos en el
cielo. Al visitante y peregrino de hoy es
necesario llevarle de la mano para que
descubra quién es quien en esta obra
cumbre del arte romdnico'.

El Pértico de la Gloria de la Catedral
de Santiago de Compostela es, sin lugar
a dudas, una obra maestra universal en
piedra labrada, por lo que ha sido objeto
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de numerosas investigaciones, tanto de caracter histérico-artistico e iconografico-
iconolégicas como analiticas y técnicas. A todos estos estudios se suma ahora el
de la correspondencia de policromias, trabajo interdisciplinar ejecutado por
restauradores, quimicos, una arquitecta especialista en tratamiento de imagenes y
un experto en bases de datos, que nos ha permitido trazar y caracterizar la evolucién
de las policromias del Pértico de la seo compostelana en las distintas etapas de su
historia. Este estudio ha sido llevado a cabo en el marco del Programa Catedral,
financiado por la Fundacién Pedro Barrié de la Maza en colaboracién con el Cabildo
y la Fundacién Catedral de Santiago, la Xunta de Galicia y el Ministerio de
Educacién, Cultura y Deporte, que a través del Instituto del Patrimonio Cultural
de Espaia, coordiné los trabajos de restauracién y complementa los estudios
analiticos®.

2. EL ESPACIO MATERIAL

Las obras de esta portada occidental estarfan finalizadas en los primeros afios
del siglo XIII, coincidiendo con las fébricas llevadas a cabo en la tercera fase
constructiva de la catedral. En este momento se conseguiria el cerramiento de un
espacio que habia quedado inconcluso durante un amplio periodo cronolégico y
que mantenia a la catedral compostelana sin un cerramiento acorde con su fachada
principal. La solucién la aporté el maestro Mateo, cuando el monarca Fernando 11
de Leodn le concedié en 1168 una renta vitalicia para concluir las obras de la
catedral. Con este monumental cerramiento Compostela no aspiraba inicamente
a ser una catedral primada, sino también a ser una empresa regia. El dinamismo
de los personajes se corresponde ya con las corrientes del gético incipiente,
acercandose a una plastica mds naturalista en la que los actores de la escena,
individualizados en sus rostros y en sus atributos, parecen comunicarse. Los seres
monstruosos que cubren sus basas se interpretan como las fuerzas del pecado,
que serdn sometidas por el mundo celeste de los registros superiores.

Larecogida de datos in sifu y la investigacion posterior nos han proporcionado
abundante informacidn sobre los métodos y recursos empleados por los pintores
para crear la policromia original y las otras tres a ella superpuestas en diferentes
momentos de su historia material. Nos han permitido profundizar en el conocimiento
de los materiales y de las técnicas de ejecucion usadas en cada una de las
decoraciones policromas. Como ya se ha sefialado, el equipo formado para la
realizacién de este estudio ha sido interdisciplinar, aportando cada especialista
informaciones complementarias, que han servido no sélo para conocer las
caracteristicas técnicas y de ejecucion de cada una de las policromias identificadas,
sino también las alteraciones presentes en la superficie policromada. Se ha
delimitado la existencia de una estratigrafia pictdrica con cuatro revestimientos
policromos; sdlo se podra trazar la verdadera historia material de estas etapas
cuando quede concluida la revisién documental de los diferentes archivos y se les
puedan asignar fechas y nombres mas precisos a sus autores. También a lo largo
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de la intervencién se podra completar la recogida de datos. La rigurosidad y
precisioén que han caracterizado cada uno de los pasos llevados a cabo han permitido
conocer por vez primera la intencionalidad y los procedimientos de los pintores y
doradores.

Los tres arcos que comunican con las tres naves mayores de la catedral cuentan
también con rica figuracién, sobre todo el central, cuyo timpano da nombre al
conjunto. Es en este semicirculo pétreo donde Mateo representa la visién del
evangelista San Juan cuando un soplo divino le inspiré el Libro del Apocalipsis,
un texto misterioso que fasciné a la cristiandad latina medieval. En el Pértico de la
Gloria esta vision apocaliptica presenta en el centro del timpano a Cristo en
Majestad, Juez del Ultimo Dfa, coronado y con el torso desnudo, mostrando las
llagas de la Pasion. Aparece flanqueado por los cuatro evangelistas, rodeado por
angeles que portan los instrumentos de la Pasion, simbolo triunfal de la segunda
venida del Mesias, y por otras figuras angélicas con incensarios. Bellamente lo
cant6 nuestra poetisa Rosalia de Castro:

Santos Apdstolos -jvédeos!- parece
que os labios moven, que falan quedo
0S uns cos outros, € alo na altura

do ceu a musica vai dar comenzo,
pois os groriosos concertadores
tempran risoflos os instrumentos.
(Estaran vivos? ;Seran de pedra?
(Aqueles sembrantes tan verdadeiros,
Aquelas tinicas maravillosas,

Aqueles ollos de vida cheos?

Vs que os fixeches de Dios ca axuda,
de inmortal nome Mestre Mateo,

xa que ai quedaches homildemente
arrodillado, falaime deso.

Mais con eses vosos cabelos rizos,
Santo dos Croques calas... i eu rezo’.

3. FE-CULTURA COMO RETO PERMANENTE

3.1. En el camino de Santiago, el arte y la cultura son, con la naturaleza, el
instrumento de la trascendencia. La experiencia directa, a veces por primera vez,
del peregrino con la naturaleza lo lleva a reflexionar sobre ella, bien para admirar
su belleza, bien para quejarse de su dureza. Atravesando bosques y rios, llanuras
desérticas y puertos peligrosos, enfrentandose con el viento, el calor o la lluvia,
midiendo sus pasos en funcién del terreno, el peregrino toma conciencia de una
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realidad que lo supera y puede llegar a
presentir lo infinito*. Pero es, sobre todo,
postrandose ante el Pértico de la Gloria
donde se sintetiza belleza, arte y fe. De
hecho, la inauguracién del Pdrtico recién
restaurado estd siendo una ocasion para
el didlogo interdisciplinar entre las mas
f diversas ramas del saber. Esto no deja
de ser una magnifica ocasién para un
encuentro fecundo entre la fe y la
cultura.

El Papa Benedicto XVI afirma que
hay personas en el mundo del
pensamiento y de la cultura que
«deberian poder entrar en relacién con
el Dios verdadero, aunque fuera como
desconocido», codo a codo con aquellos
que dicen conocerlo, pero que saben que
su misterio es inalcanzable e inagotable. Es decir, a propdsito de Aquel que
constituye una pregunta y un reto, los que creen y los que no creen pueden
encontrarse mediante un didlogo que manifieste los elementos espirituales que
hay dentro de cada persona y que ponga de manifiesto la preocupacion compartida
por la humanidad entera®.

El gran arte religioso ha surgido a lo largo de la historia de una conjugacién
entre experiencia humana profunda y experiencia religiosa profunda: desde Miguel
Angel, pasando por el Maestro Mateo, a Chagall o Rouault. La realidad ha tomado
el rostro de Dios, tal como €l se nos ha dado en Cristo y el rostro de Cristo ha
tomado nuestros rostros, en arrugas o en relumbres. No han dicho los artistas por
un lado el destino de Dios y por otro la situacién de los hombres, sino que con una
misma paleta han pintado nuestra muerte y la muerte de Dios o la resurreccién de
Cristo y nuestro destino a la vida. Como si ellos por instinto hubieran sido conducidos
a una palabra que era de Dios y significativa para el hombre o del hombre y
significativa para Dios. Desde la experiencia cristiana Dios ya no es definible sino
en carne, en tiempo, en sangre, en muerte. De ahi que la sangre, el cuerpo, el
tiempo y la muerte de cada hombre son las de Dios.

3.2. Dos convicciones han sostenido a los artistas al crear crucifixiones u otras
expresiones de la historia de Jesus y de la historia de los hombres:

a) Diciendo la vida y la muerte de Cristo decian el destino humano, porque El era
solidario nuestro. Anticipando nuestro futuro y asumiendo nuestro pasado todos
los humanos encontraban en El reflejado su destino. Y si el Jesus Hijo de Dios lo
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«decia», es decir lo expresaba, cada cosa quedaba plasmada de forma suprema.
En esa expresion podiamos encontrar nosotros no sélo la diccidn sino a la vez la
superacién de ese destino. Alli donde estd Dios tiene el hombre cobijo, futuro y
esperanza.

Al recrear la vida de Cristo, como juicio de Dios, se estaba haciendo historia
del hombre, historia de su pasion presente y de su resurreccion futura. Porque la
conciencia cristiana, mas alld de las teologias explicitativas, ha sabido siempre que
el destino de Cristo, el misterio de Dios y la vida humana son ya inseparables.
Dios ha sido tan préjimo de la humanidad que su cercania no es sélo de vecindad
fisica sino de encuentro metafisico y de peripecia histérica. Dios ya es hombre;
Dios ya es uno entre los vivos y entre los muertos. Por eso sabe de nuestra suerte
que es la suya, tras el padecer, es vida eterna, estamos conjugando una eternidad
como esperanza de resurreccion en el corazén del tiempo perecedero®.

b) Diciendo la vida y la muerte de cada hombre decian el destino de Cristo, porque
éste se ha hecho solidario de cada uno de ellos, que desde siempre la Iglesia ha
mantenido en el canon de sus Escrituras Sagradas el texto de San Mateo’, que
afirma explicitamente una identificacién de Cristo con el destino de cada hombre,
que hasta la creacidn artistica del Pértico de la Gloria no se le habia otorgado tal
relieve.

Conocer y gustar el Pértico nos lleva a afirmar las convicciones que
primordialmente han hecho surgir la conviccidn de la perduracion personal de los
humanos. Si el hombre muriera del todo, su vida habria sido al final insignificante,
e insignificante la amistad de Dios con él. Porque la muerte de ese hombre dejaria
a Dios sin amigo y a Cristo sin su hermano. Por eso ha nacido necesariamente en
la Biblia la conviccién de la perduracion personal del hombre tras la muerte. Para
explicarla se ha apelado primero a la fidelidad de Dios con el hombre su amigo
fiel, al que resucitard y luego se ha preguntado por la posibilidad objetiva para que
esa resurreccion tenga un sentido y coherencia®.

3.3 El peregrino o visitante se pregunta, como hace la teologia contemporanea,
por la significacién de estas dos convicciones que han guiado a los artistas creyentes
alolargo de la historia. La primera afirmacion que el te6logo recoge de la historia
de la fe, vivida por sus mejores exponentes, es que la historia de Jestis no esta
cerrada, que el Jesiis muerto y resucitado perdura aiin pendiente. Mediante
los instrumentos de la pasion se nos invita a verle como Sefior de la vida y la
eternidad. Todo ello ha sido bellamente plasmado por el Maestro Mateo.

Aunque no falten tendencias en la actualidad que pretendan sustituir la ética,
no digamos la trascendencia, por una estética reducida al puro gusto de los sentidos,
sin memoria ni esperanza. Esa presencia real tiene un fundamento metafisico; si
éste se desvanece, pierde su significacion profunda el arte, que se sustituye por
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una «percepcion distraida»; sélo se necesita el paso rapido de las imagenes, aunque
sea con fondos musicales y perspectivas estéticas’.

Romano Guardini lo expresé con claridad: «Una auténtica obra de arte no es,
como toda presencia percibida inmediatamente, un nuevo fragmento de lo que
hay, sino una totalidad (...) Forma parte de la obra de arte el tener sentido (...) No
existe con miras a una utilidad técnica o una ventaja econdémica. No se propone
nada, sino que «significa»; no quiere nada, sino que «es»»'°.

Ante una auténtica obra de arte hay que callar, concentrarse y contemplar. Es
la condicién para que muestre su sentido. Con esa actitud, el que contempla el
Pértico de la Gloria, no sélo se siente seducido por el gozo estético, sino también
interpelado, incitado al recuerdo de lo mejor del pasado de la Humanidad y de si
mismo y a proyectarse seglin una esperanza todavia no descubierta o adormecida,
es decir, esta seduccion estética abre la posibilidad de una mayor autenticidad
personal. ;Qué fendmeno de «interactividad» se da entre el espectador o el oyente
y la obra artistica, y hasta qué punto son mensurables estas relaciones y sus
efectos?!!

La fe cristiana, con su apertura a un futuro siempre mayor en la esperanza de
la promesa y su concepcion lineal del tiempo, abri6 el camino del progreso humano:
la historia no esté cerrada o condenada a repetirse, sino que esta siempre abierta
a un futuro mejor. La fe es una gran ayuda para el discernimiento y la valoracién
critica de todo lo verdaderamente humano, una luz que descubre incoherencias y
desviaciones que van contra el hombre, pero que le ayuda también como fuente
de iniciativas e impulsos «para crecer y dominar la tierra», como dice el Génesis.
El creyente, en permanente didlogo con todos en el campo de las culturas concretas,
debera ser promotor de iniciativas, movido como estd por la esperanza de la
promesa: todo estd por descubrir, y este mundo, en la medida en que avance en
humanismo y en conocimientos, en técnicas y artes aplicadas que lo perfeccionen,
se hace signo y profecia del mundo futuro, en cierto modo'2.

Pablo VI, en su enciclica Ecclesiam Suam, dice que la Iglesia se hace palabra,
mensaje, didlogo, en cumplimiento del deber de la evangelizacion. Este didlogo es
imitacion del iniciado por Dios con los hombres, principalmente por la Palabra
encarnada, didlogo que la Iglesia ha de mantener por deseo de servir y con un
amor evangélico; didlogo que respeta la naturaleza de las realidades temporales y
lalibertad humana, didlogo potencialmente universal, realista y adaptado®.

El creyente es el que sabe dialogar en su interior para integrar licida y vitalmente
los saberes de la cultura y los datos y experiencia de la fe. Cuando se da esa
unidad interior en un nivel notable de madurez, el didlogo se hace inevitable y
provechoso.

En nuestro tiempo hay catdlicos que, aun siendo sinceramente practicantes,
parecen resignarse a una presencia «anénima», no explicitamente confesante de
su fe, en este campo de la cultura, y asf acallan estas posibilidades de didlogo. San

RUDESINDUS 2019, n. 12

98



EL PORTICO DE LA GLORIA: UNA LECTURA ARTISTICA Y ESPIRITUAL

Agustin cuenta en las Confesiones que Victorino tuvo que vencer esta tentacion,
porque temia que le dafiaran su prestigio las burlas de los otros «intelectuales» de
Roma'*.

Algunas palabras que, el papa san Juan Pablo II, ha tenido a bien recordar al
comienzo del Motu proprio, con el que ha instituido la Comisién Pontificia para
los Bienes Culturales de la Iglesia, son bien expresivas del pensamiento catélico:

Me he preocupado de desarrollar el didlogo de la Iglesia con el mundo contempo-
raneo... He deseado promover de modo particular el encuentro con los no creyen-
tes, en lo que se refiere al importante campo de la cultura, dimensién fundamental
del espiritu que aproxima entre si a los hombres con vinculos de amistad y los atina
en todo lo que pertenece de manera peculiar, a la condicién comin humana... La
sintesis entre cultura y fe no es s6lo una exigencia de la cultura sino también de la
fe... en este ambito peculiar y fundamental en el que estd en juego el destino del
mundo... La fe tiende por su naturaleza a expresarse en formas artisticas y en testimo-
nios histéricos que poseen una intrinseca fuerza evangelizadora y una calidad cultu-
ral, ante los cuales la Iglesia estd llamada a prestar la maxima atencion's.

Si las dos manos se unieran de nuevo: las de la cultura y de la fe; de la Iglesia
y de la humanidad; de los descubrimientos humanos y de la revelacién divina; las
del culto y de la cultura; del Evangelio y de la historia, entonces el mundo seria
rescatado de la inmanencia en la que, en gran parte, se ha encarcelado, para
devolverlo a nuevas fronteras de humanismo y de cultura, para hacer mas asequible
la historia y para encontrarnos todos mds cercanos al Reino de Dios'®.

4. CONTEXTO CULTURAL"

Esta humanizacion de la figura de Cristo esta en sintonia con la nueva sensibilidad
desarrollada en Occidente a lo largo del siglo XII. Los misticos renanos y flamencos
acercaron al pueblo una nueva religiosidad del corazén frente a la teologia
académica alejada del sentimiento y polarizada con la razén, siguiendo el método
aristotélico'®. Una espiritualidad que busca un acercamiento del cristiano a la
figura de la divinidad, a través de la representacion sufriente y humana de Jesus,
motivando una contemplacién emotiva y piadosa. Este nuevo modo de presentar
al Salvador refuerza el sentido triunfal que ya aparece en el capitel del parteluz,
situado a los pies de la imagen de Cristo, y en el que se muestra el triunfo de Jesus
sobre el demonio, evitando las tentaciones del desierto descritas por los evangelistas
Mateo, Marcos y Lucas. Se trata, por lo tanto, de la primera victoria de Cristo
sobre el mal y la muerte, bajo la victoria definitiva de su segunda venida para
juzgar a vivos y a muertos'.

Consta en los dinteles del Portico de 1a Gloria el nombre del Maestro Mateo,
que lo construy6 «a fundamentis ipsorum», desde los mismos cimientos. Lo que
plantea un problema de adjudicacidn arquitecténica del que ahora no nos vamos a
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ocupar. Pero también figura en esos dinteles la fecha del 1 de Abril de 1188, que
centra cronolégicamente la obra. No queremos referir aqui los complejos problemas
del conjunto y de su autor, sino dedicar nuestro tiempo a la aportacién simbdlica,
espiritual y teoldgica de su escultura®.

Las peregrinaciones que llegaban a la Catedral hacian generalmente su entrada
por la puerta Francigena 6 Francesa, que era la de Azabacheria, recogiendo el
torrente de peregrinos que bajaban por la calle del mismo nombre. Otros descendian
hasta la actual Plaza del Obradoiro y hacian su entrada por la puerta oeste, por el
Pértico de la Gloria. Alli iban a encontrar un mundo mezclado de escultura y
teologia presidido por Cristo y Santiago que los recibian, junto con todo un
conglomerado de otras figuras, con una clara intencién docente y teoldgica, en el
mejor sentido medieval. Los peregrinos medievales no sabian leer pero conocian
los personajes de la Biblia, con lo cual les era dado hacer una lectura espiritual de
lo que estaban contemplando.

Se postraban ante una escultura simbdlica, que es esencia exclusiva del hombre
y su capacidad para entenderla, porque el simbolo es indestructible a través de los
tiempos, lo eleva hacia lo trascendente, hacia la luz y el conocimiento; porque es
transhistérico y transreligioso. El hombre medieval, y el actual, perdia y pierde su
corporalidad ante tan insigne obra para volverse un ser profundamente espiritual,
en palabras de Unamuno: «... ante esta obra no cabe hacer literatura, sino rezar
...». El hombre medieval y la escultura romanica son profundamente simbdlicos y
teoldgicos, porque se realiza dentro de una sociedad cristianizada ligada a la Biblia,
que era el aprendizaje, el alimento espiritual del pueblo de Dios. El simbolo nos
acoge en el Portico de la Gloria, aferrandose a sus capiteles, a sus arquivoltas, a
sus arcos, a su timpano, presentando y suscitando lecturas diferentes. La escultura
del Pértico de la Gloria expresada en piedra es silencio, absorcién y concentracion
en una literatura estdtica y muda, que no distrae la atencién en su lectura y que se
vuelve sonido, palabra y musica en el corazén del visitante?!.

El timpano esta enmarcado por arquivoltas en las que se sitdan los veinticuatro
ancianos del Apocalipsis, que también conversan en parejas, al tiempo que afinan
sus instrumentos musicos y preparan el nuevo cantico que le ofreceran al Cordero.
Algunos de ellos portan redomas de vidrio, evocacién de las copas de oro llenas
de perfumes, metafora que alude a las oraciones de los santos, segun la vision de
San Juan. De igual modo que entre profetas y apdstoles no existian barreras que
limitasen su comunicacion, en las partes altas del pértico las almas asexuadas de
los justos pasan al timpano de la Gloria desde las arquivoltas laterales®.

El arco de la izquierda cuenta, en su arquivolta interna, con el descenso de
Jests al Limbo, en los dias que permanece en el seno de la tierra, antes de la
Resurreccion. En este viaje de ultratumba el Salvador libera a los justos del seno
de Abraham, entre ellos Adédn, Eva, y ocho personajes, siete de ellos coronados,
que representan a los patriarcas veterotestamentarios y a las tribus de Judd y
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Benjamin. Las otras diez tribus de Israel también estdn representadas en esta
parte del portico, oprimidas por la moldura térica de la arquivolta externa del arco
izquierdo, simbolizando asi el cautiverio de Babilonia.

Al otro lado del nértex, en el arco derecho, se representa el Juicio Universal,
con la resurreccion de los muertos representada en el fuste marmoéreo situado
bajo laimagen de San Pablo, el paso de los justos desde las arquivoltas al timpano,
acompanados por dngeles que los arropan, y el triste final de los pecadores que
son llevados por los demonios. Se ven en las claves de este arco del Juicio los
bustos de Cristo y San Miguel, separando las almas de los pios, que se dirigen a la
contemplacién de la Gloria, de los réprobos, merecedores de toda suerte de suplicios.
La unidad conceptual del Pértico, como mistico espacio continuo en el que todo
estd relacionado, se refuerza con este movimiento de figuras entre las arquivoltas
laterales y el timpano, y con la posicién en los cuatro dngulos del nértex -las cuatro
esquinas del universo- de los dngeles trompeteros enviados por el Redentor para
reunir a los elegidos en el dltimo dia®.

5. LECTURA TEOLOGICO-CATEQUETICA

El simbolo fundamental de la obra es la Parusia (segunda venida de Cristo),
que pondra fin a la historia. Lo hace con literatura apocaliptica, interpretando la
vida en otro orden. Fundamenta su exposicion en el Apocalipsis de San Juan, que
significa Revelacion del conocimiento oculto para entender lo absoluto por claves
en simbolos. Se trata de textos escritos en tiempos de persecucion de los primeros
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cristianos; el Apdstol quiere animar a los creyentes a permanecer fieles a la fe
recibida ya que Dios estard con ellos como lo hizo en tiempos pasados®.

Alli se encuentra la puerta como paso al otro mundo (la Gloria), a otra dimensién
real, es la elevacion de lo mundano a lo divino, como vestibulo de la morada divina,
de acceso al santuario celeste. En el centro del timpano estd Cristo resucitado que
ensefia las llagas, como cordero de pie glorificado y centro de toda la Revelacion.
Es juez soberano, rey con su corte, redentor y palabra de Dios. A su lado los
cuatro evangelistas, que levantan acta de su vida y predicacidn, con los animales
totémicos que los identifican (el buey, el ledn, el dguila y el hombre). Los 24
ancianos rodean en la arquivolta toda la escena, como corte y senado, de los
ancianos creyentes que alaban a Dios con sus cénticos y oraciones. Entre ellos y
los evangelistas estd el pueblo redimido, que son los gentiles y judios que han
alcanzado la Gloria después de salir de la gran tribulacién®. Son una multitud
genérica y universal que rompe fronteras y espacios, incapaz de ser enumerada.
Debajo, en la base del timpano, los dngeles portores de los instrumentos de la
Pasion, que justifican con su presencia el camino hacia la Pascua®.

Las columnas laterales muestran el mundo del Antiguo y Nuevo Testamento,
en representacion presente de Profetas y Apdstoles, como piedras indispensables
que soportan la Casa de Dios, la Gloria, con Cristo como piedra angular. En el
centro, una columna que hace de parteluz, representa el drbol de Jesé, explica la
genealogia humana de Cristo, con Jesé, David, algunos hombres y mujeres de la
familia de David y la Virgen. El capitel de la columna muestra su genealogia
divina, con el Hijo en el regazo del Padre y el Espiritu Santo en la parte superior de
la escena, rodeados de dngeles con incensarios, seflalando la divinidad de Jests
ya que el incienso se ofrece sélo a Dios. Sobre ellos, Santiago, que recibia a los
peregrinos, como sefior y titular de esta Iglesia, con benéfico semblante,
ofreciéndoles la gloria eterna después de un largo camino.

En el arco derecho estd la separacion de réprobos y escogidos, segin sus
obras. Es el Juicio Final, donde Dios Padre y San Miguel separan y juzgan a la
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humanidad, que va al reino de la muerte o a la Gloria, a derecha e izquierda de
quienes los juzgan, segin el texto del evangelista Mateo?’.

Quien dude del cardcter simbdlico de esta magna obra escultérica, no tiene
mads que acercarse al Apocalipsis de San Juan para comprobar en su lectura todo
lo relatado, y entender que ese libro fue un enorme simbolo traducido por Mateo a
escultura, y saber que el Apocalipsis era un mundo y que el mundo medieval era
un Apocalipsis®.

Bajo la imagen de San Pablo encontramos el paso de los justos, en forma de
nifios, en referencia al texto biblico del evangelio de Mateo?®, desde las arquivoltas
al timpano, acompafiados por dngeles que los arropan, y el triste final de los
pecadores que son llevados por los demonios. Se ven en las claves de este arco
del Juicio los bustos de Cristo y San Miguel, separando las almas de los santos,
que se dirigen a la contemplacién de la Gloria, de los réprobos, merecedores de
toda suerte de suplicios®.

6. INTERVENCION ACTUAL EN EL PORTICO DE LA GLORIA

La restauraciéon del Pértico de la Gloria ha pasado por varias fases de
intervencion a lo largo de los dltimos afios®'.

Una primera fase centrada en los estudios previos del conjunto monumental,
fase donde se caracterizan los materiales que constituyen la obra, el estado de
conservacion y los principales factores de deterioro, tanto intrinsecos como
extrinsecos, que afectan a la conservacion del Pértico. Estudios fundamentales
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para definir los tratamientos de restauracion y la futura conservacion del conjunto
escultdrico.

Se ha limpiado toda la piedra, excepto los fustes de marmol con diferentes
equipos ldser; con longitud de onda 532 para depdsitos bioldgicos y Art Ligth QS
1064 para los depésitos superficiales de suciedad y sales. Combinando este método
de limpieza con limpiezas acuosas, quimicas y con métodos mecanicos como
vibroincisor, ultrasonidos, microcinceles, esponjas en seco y herramientas manuales.

Para los depdsitos mds incrustados del zécalo, compuestos por capas orgdnicas
y sales cristalizadas, se ha utilizado la microproyeccién con silicato de aluminio,
previa valoracion de las pruebas realizadas con distintos pardmetros y aridos.

Las areas descohesionadas de granito se han consolidado con un éster de
acido silicico, previa estabilizacion de sales solubles.

Las zonas afectadas con biocolonizacidn se han tratado con alcohol etilico
reforzado con cloruro de benzalconio.

Para poder llevar a cabo el proceso de limpieza de las policromias ha sido
necesario un concienzudo trabajo previo de fijacion y consolidacién de estratos.
Para ello se han utilizado colas organicas de conejo y de esturion.

Para la limpieza de las encarnaciones se han empleado sistemas mecdnicos,
asi como distintas soluciones gelificadas de naturaleza acuosa y quimica, aplicadas
sobre un estrato intermedio de papel japonés para minimizar los residuos. La limpieza
de toda la superficie policromada se completa con esponjas e hisopos de algodén
recubiertos con papel neutro para evitar el aporte de material higroscépico sobre
la superficie.

Sellado de bordes de lagunas para mejorar y proteger las condiciones adhesivas
de la policromia en relacién al soporte.

Intervencidn en las bovedas:

Consolidacién mediante inyeccion de mortero hidraulico en oquedades. Limpieza
de enlucidos con medios mecénicos. Rejuntado y reposicién de volimenes perdidos,
con cal grasa en pasta y arenas de diferente granulometria de las canteras mas
importantes de la zona.

Para la documentacién de todo el proceso se ha implementado la aplicacién
Sandtone, Heritage Documentacién Software, creada por Intefrated Conservation
Resources (ICR) y la Word Monuments Fund, con la asistencia técnica de la
Fundacion Catedral de Santa Marfa de Vitoria.

De modo general encontramos en la policromia del Pértico de la Gloria una
secuencia de tres ejecuciones muy amplias, y al menos dos intervenciones
parciales. Estas policromias no estan distribuidas de modo uniforme en la totalidad
de las esculturas, lo que le confiere al estudio una complejidad ineludible para
establecer un orden exacto. Con el andlisis de la correspondencia de policromias
realizado «in situ», en rigurosa coordinacion con el estudio analitico estratigrafico,
se ha podido alcanzar la version mas razonada hasta la actualidad de la composicion
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de materiales y la distribucién de las policromias del conjunto escultérico del Pértico
de la Gloria. Se han empleado avanzados medios técnicos, tanto para el trabajo
«in situ», como para el anélisis de materiales en el laboratorio y para la confeccion
de las bases de datos que recogen ordenadamente el caudal de informacidn
obtenido en este estudio.

La primera policromia identificada en el Pértico de la Gloria es un ejemplo
unico en cuanto a la complejidad técnica y la riqueza de acabados. El color dotaria
a la piedra de un poder seductor para acercar a los fieles a los mecanismos de
salvacion; la presencia de un vivo y contrastado colorido con tanta variedad
cromdtica crearia una impresion que estaba en consonancia con la promesa de
salvacion de la portada, hecha para recibir al peregrino, y poder ser contemplada
larga e intensamente. Resulta l6gico suponer que la policromia mas antigua, que
hemos enmarcado dentro del roménico tardio, se ajusta al montaje de las esculturas
del Pértico, ya que en ese momento ademas de los trabajos de canteria se exigiria
también la presencia de escultores y pintores, y serian estos ultimos los que se
ocuparian de pintar y dorar todo el conjunto monumental; ellos conocian no sélo la
simbologfa de los colores, sino también la armonizacidn del conjunto tan amplio
como el que nos ocupa.

En todos los tratados medievales los pintores se ocupaban tanto de la elaboracién
de miniaturas, como de los conjuntos de pintura mural, y de aplicar la policromia a
las grandes empresas escultdricas como el Portico de la Gloria y otros elementos
de piedra labrada construidos por el maestro Mateo, como es el caso del coro
pétreo, la clave y las esculturas de la tribuna; en todos estos elementos se ha
localizado esta primera policromia aplicada con la misma técnica y secuencia
estratigrafica que en el Pdrtico. Ha sido de excepcional ayuda el contar con los
andlisis de la composicién de los pigmentos y de la técnica de ejecucion de las
miniaturas que se realizaron en el scriptorium compostelano en este marco
cronoldgico del Tumbo A (1188 — 1211), de este estudio y de su comparacién con
los resultados de los andlisis realizados en el Pértico de la Gloria, ahora podemos
decir que los pigmentos utilizados y la forma de aplicarlos son muy semejantes.

7. A MODO DE EPILOGO

Esta breve cronica no tiene otra finalidad que suscitar una propuesta de didlogo
interdisciplinar sobre la fe y las diversas manifestaciones artisticas del ser humano.
Es un reto al que no podemos renunciar en bien de la sociedad y del servicio que
la Iglesia esta obligada a ofrecer a todos los hombres y mujeres de buena voluntad.

Este camino, como nos ha dicho Benedicto X VI, podra parecer una ruta en el
desierto; sabemos que tenemos que recorrerlo llevando con nosotros lo esencial:
la cercania de Jesus, la verdad de su Palabra, el pan eucaristico que nos alimenta,
la fraternidad de la comunién eclesial y el impulso de la caridad. Es el agua del
pozo la que hace florecer el desierto y como en la noche en el desierto las estrellas
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se hacen mas brillantes, asi en el cielo de nuestro camino resplandece con vigor la
luz del sepulcro Apostdlico, estrella de la nueva evangelizacion a quien, confiados,
nos encomendamos®. Asi lo ve también el actual arzobispo compostelano:

El arte de inspiracidn cristiana comenzé de forma silenciosa, estrechamente vin-
culado a la necesidad de los creyentes de buscar signos con los que expresar los
misterios de la fe, basdndose en la Biblia, inmenso vocabulario y atlas iconografico
de los que se han nutrido la cultura y el arte cristianos, doblegando la materia a la
adoracion del misterio. Asi, «el Pértico de la Gloria se proponia franquear el paso a
todo el que se acercara a la casa del Sefior Santiago, mostrar el poder y la gloria del
Sefior y ser consuelo y descanso tras un largo camino». El peregrino podia con-
templar una obra en la que la eternidad se hace tiempo, la gloria de Dios se hace
estupor deslumbrante, y la piedra se hace vida, garantizando la permanencia de un
mensaje a lo largo del tiempo. El Pértico de la Gloria, abriendo las almas al sentido
de lo eterno, ha alcanzado niveles de imperecedero valor estético y religioso a la
vez. Como no admirar su belleza! Esta como la verdad se necesita para no caer en
la desesperanza, alegra el corazén de los hombres, y resiste a la usura del tiempo
uniendo a las distintas generaciones en la admiracién. Para transmitir el mensaje de
Cristo, la Iglesia necesita el arte, haciendo perceptible y fascinante en lo posible el
mundo del espiritu, de lo invisible, de Dios. Encuentran plena actualidad los versos
del poeta Dante, puestos en boca de Beatriz y dirigidos al apdstol Santiago: «Haz
que desde aqui resuene la esperanza®.
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