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Resumen: El Cabildo catedral de Santiago de Compostela vivid, durante la Edad Moderna, su edad dorada
como promotor artistico, convirtiéndose en uno de los principales comitentes de la Espafia barroca. El
amplio patrimonio bajo dominio capitular, unido a las importantes rentas de diverso género que percibia,
contribuyé a aportar un caudal econémico que los prebendados invirticron en aumentar la dignidad de la
sede apostolica, adaptdndola a los nuevos vientos estéticos del barroco. En un sentido amplie, los modelos
barrocos se convirticron en la base de una nueva estética eriunfal y militante, respaldada tanto por el
Cabildo como por los sucesivos Arzobispos, y ejemplificada tanto en la fibrica y ornato de la Catedral
compostelana como en muchas otras intervenciones en ¢l patrimonio capicular (iglesias, casas y palacios
urbanos). El presente trabajo ofrece un nuevo prisma para la interpretacién de la estérica capitular, por
primera vez bajo un enfoque conjunto ¢ interdisciplinar, tomande como ejemplo una interpretacion del
baldaguino triunfal levantado por Domingo de Andrade para la capilla mayor catedralicia, en paralelo
a la lectura textual de los villancicos en honor al Apéstol compuestos por el maestro de capilla Jos¢
de Vaquedano. Musica, texto ¢ imagen se conjugan para brindar una representacién global del patronato
jacobeo sobre las Espanas, confeccionando un nuevo rostro, militar y barroco, para la figura de Sanriago
¢l Mayor.
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EL ARTE CORPORATIVO DEL CABILDO COMPOSTELANO

El Cabildo compostelano tendrd una complicada adapracién al marco sociopolitico de la
Edad Moderna, tratando de defender sus prebendas medievales como restos de una tradi-
cidn sagrada. En el vértice de un extenso sefiorio territorial y eclesidstico, los candnigos serin
remisos a abandonar su cémoda posicién, derivada del arcaismo imperante en la institu-
cién. No debemos olvidar, ademds, que el cuerpo capitular se consideraba a si mismo como
el defensor tltimo de la tradicién jacobea, responsable de velar por los intereses del Apds-

* El presente trabajo ha sido desarrollada con el apoyo de una Beca predoctoral del programa de forma-
cién “Maria Borbeito” de la Direccién General de I+D+1 de la Xunta de Galicia.
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tol como santo destacado de la Iglesia Catélica. Un papel que, con el debilitamiento de las
peregrinaciones, y dado el cardcter militar de la figura de Santiago el Mayor, se alejaba bas-
rante del mensaje piadoso e intimista difundido por los nuevos santos de la época, dificul-
tando la implantacién popular del culto jacobeo.

Paradéjicamente, el impulso que permitird a los canénigos consolidar su posicién deri-
varé, en tltimo término, de las directrices del Concilio de Trento, que precisamente preten-
dian recortar el poder de los cabildos en beneficio de los obispos. La implantacién de Trento,
siempre en el cencro del debate historiogréfico, fue en Galicia un proceso lento por diversos
factores, destacando las reticencias del clero capitular y colegial, asi como del clero parro-
quial y secular, a ser regulado y cambiar su forma de vida y modclo administrativo medie-
val (Rey Castelao, 1998: 146-147). La puesta en escena de estas fricciones tuvo lugar en el
concilio de la provincia eclesidstica de Santiago, celebrado en Salamanca en 1565-1566 pre-
sidido por Gaspar de Zuniga, arzobispo compostelano entre 1558 y 1569. El cierre en falso
de este concilio, cuyos contenidos tridentinos no fueron totalmente aprobados por los ca-
bildos, tuvo que ser solucionado con una concordia promulgada en Roma en 1569 (confir-
mada en 1673). Pero el retraso que se habia provocado en la implantacién de las reformas ya
era inevitable, a pesar del impulso personal de algunos prelados.

La figura del reformista tridentino se encuentra representada en Compostela en la sin-
gular personalidad de Francisco Blanco (1574-1581). El arzobispo, préximo a la Compania
de Jestis, configuré durante su etapa al frente de la di6cesis varios textos que ponian en mar-
cha los acuerdos conciliares de Trento y Salamanca. Sobre todo destacan sus Constituciones
Capitulares de 1578, que regulaban el papel del Cabildo al detalle, sistematizando sus 4reas
de actuacién. El cuerpo capitular recibird el encargo fundamental de ocuparse del culto,
y de todos los aspectos que lo‘envuelven, como la participacion en el ceremonial y el control
de la presencia fisica de las dignidades y prebendados en el mismo. Especialmente, ademis
de cumplir con sus obligaciones littrgicas, fijadas por escrito, el Cabildo debe encargarse
del decoro y velar por la magnificencia del culto apostélico, singularmente en las grandes ce-
lebraciones (Rey Castelao, 1998: 181).

Las nuevas obligaciones capitulares, combinadas con el deseo de atajar el lento declive
del hecho jacobeo y la llegada de los vientos del barroco, van a dar lugar en el templo com-
postelano a una auténtica revolucién constructiva y estética a través de la cual los canénigos
van a dar forma a una nueva imagen del Apéstol Santiago. Con su esfuerzo material el Ca-
bildo se convertird en uno de los principales comitentes de la Espafia barroca. Las expresio-
nes artisticas resultantes contribuirdn a crear un arte corporativo, que defienda y traduzca
fisicamente no sélo las tradiciones apostélicas sino también los derechos propios del clero

capitular que custodiaba su sepulcro.

TRAZANDO UN NUEVO ROSTRO BARROCO PARA EL APOSTOL SANTIAGO

Como hemos visto, la corporacién capitular, guardiana y defensora de los derechos apos-
télicos, vivird la época barroca bajo una profunda preocupacién por defender el patronato
hispdnico de Santiago, y ademds se encontrard comisionada para recobrar la importancia
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y esplendor del culto jacobeo, que se habia ido disolviendo a lo largo de la Edad Moderna.
La herramienta principal para dotar de una nueva imagen al Patrén hispdnico ser4 la puesta
en marcha de un gran plan de remodelacién monumental, procurando la adecuacién estéri-
ca del templo jacobeo al nuevo gusto barroco. Para llevar a buen puerto su ambicioso plan
constructivo, el Cabildo precisard formar y gestionar una nutrida mano de obra cualifica-
da, que en un primer momento va a estar comandada por artifices fordneos como José de la
Pefia de Toro, los cuales dejardn el testigo en manos de maestros autéctonos formados en los
talleres catedralicios, como serén los ejemplos de Domingo de Andrade y Fernando de Ca-
sas (Ferndndez Alvarez, 1996: 153 y ss.). Como supervisor general de las tareas constructivas
ganard importancia la figura del canénigo fabriquero, destacando en el ¢jercicio del cargo
la personalidad singular de José¢ de Vega y Verdugo, que ostentard dichas obligaciones entre
1658 y 1672. Vega y Verdugo serd el verdadero introductor del barroco en Santiago, impreg-
nando de su particular visién todas las obras llevadas a cabo en la catedral, y generando un
foco artistico de gran actividad (Bonet Correa, 1966: 269-292).

Entre todas las profundas obras de renovacién barroca de la fibrica compostelana nos
interesa ahora especialmente la gran campana llevada a cabo en el entorno de la capilla ma-
yor. Desde mediados del siglo xv11 la catedral compostelana vivira una reforma integral del
mobiliario y la decoracién en ese espacio simbélico, en la que va a ser una de las obras mds
costosas y complejas del barroco espaiol. Bajo patrocinio del rey Felipe 1v, el sancta sanc-
torum del culto jacobeo recibird una nueva decoracién, acorde con los postulados barrocos
importados de Iralia y de la Corte madrilefia (Tain Guzman, 2006: 139 y ss5.). El resultado
serd un imponente aparato barroco, una maquina 4urea formada por el camarin, la pérgola
de columnas saloménicas y el baldaquino, con un programa iconogrifico que viene a subra-
yar los vinculos regios del patronato apostélico en una época en la que el Apéstol Santiago
habia visto peligrar su posicién como Patrén de la Corona espaiola.

En efecto, el Conde-Duque de Olivares habfa intentado proclamar a Santa Teresa como co-
patrona de Espafia y el monarca, una vez caido en desgracia su valido, quiso hacer cierca repara-
cién de la causa jacobea. Es por ello que sufraga en 1642 el retablo mayor de la iglesia de Santiago
en Madrid, obra de Pedro de la Torre, y un afio después concede a la Fibrica compostelana, du-
rante veinte anos, 2.000 ducados anuales sobre las rentas del Arzobispado y otros 2.000 duca-
dos sobre las vacantes de las Encomiendas de la Orden de Santiago, pensiones a las que suma la
ofrenda anual de los Reinos de Castilla el dia del Apéstol, cuantificada en 1.000 escudos de oro.
Dichas fuentes de ingresos, sumadas al propio patrimonio capitular, hardn posible que las sa-
neadas arcas del Cabildo hagan frente al ambicioso programa artistico con el que los capitula-
res planean volver a colocar la tumba de Santiago en el mapa de la piedad europea.

Respaldada por tan importante aportacién econémica de la Corona, la obra fue concebida
por el Cabildo como una renovacién profunda del aspecto interior en el espacio mds simbéli-
co de la catedral, llevando a cabo la exuberante metamorfosis barroca de un angosto interior
romdnico. Al mismo tiempo, se trataba de actualizar, a través de una estética representativa
y una nueva recérica barroca, el propio culto jacobeo y su proyeccién politica. En obra tan re-
levante, por su importancia artistica pero también por su relevancia ideoldgica, los capitulares,
preocupados especialmente por estimular las peregrinaciones a Compostela, recuperando en
cierto modo el esplendor medieval, empenaron todos los medios humanos y materiales a su
alcance para parangonar la iglesia de Santiago con la de San Pedro en Roma.
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Fig. 1. Segundo prayecto para el baldaguino de la

Capilla mayor de la Catedral de Santiago. José de
Vega y Verdugo (1655-1657)

Fig. 2. Aparato barroco de la capilla mayor. Catedral de Santiago

En las obras de la capilla mayor trabajaron
diversos artifices, siempre bajo las indicacio-
nes del inspirador del proyecto, el canénigo
fabriquero José de Vega y Verdugo (fig. 1). Las
trazas originales, fechables entre 1657 y 1658,
son obra del entallador madrilefio Pedro
de la Torre, y la direccién de la obra fue ejer-
cida por Francisco de Antas (1659-1664), por
Bernardo Cabreira (1659-1663) y, circunstan-
cialmente, por José de la Pefia de Toro (1658-
1676). Tanto Antas como Pefia de Toro eran
Maestros de Obras catedralicios y, por tanto,
estaban estrechamente relacionados con el
Cabildo, como también lo estaba Domingo
de Andrade, futuro Maestro de Obras de la
catedral, y cuyo nombre se va a vincular con
la direccién de las obras entre 1667 y 1677.
El resultado final serd una enorme represen-
tacién del poder apostdlico, orientada por el
Cabildo como reflejo visual de su idea del pa-
tronato jacobeo (fig. 2), donde
podemos ver coordinadas las re-
presentaciones de la peregrina-
cién y la potencia militar como
divisas de la accién de Santia-
go ¢l Mayor.

El complejo programa
de exaltacién no sélo se va a li-
mirar al mobiliario arquitecténi-
co de la capilla y a su programa
escultdrico, sino que, como colo-
fon a la maquinaria escénica, el
éxtasis triunfal va a transgredir
los elementos tridimensionales
de la capilla mayor, derraméndo-
se por los lienzos murales de [a
béveda romdnica. La cubierta

medieval ser4 envuelta con abundantes panes de oro, traidos de Madrid, y destinados a acom-
paiiar la gran mdquina jacobea con un espacio dureo acorde con su nueva retérica barroca,
una poética para la cual las pinturas renacentistas preexistentes debfan parecer poco adecua-
das a los ojos del Cabildo. Esta costosa campaiia de decoracién mural, proyectada en 1674
y llevada a cabo por un nutrido grupo de doradores gallegos entre 1676 y 1677 (Tain Guz-
mén, 1999: 227), supuso el colofén a las obras de conversion de la capilla mayor compostela-
na, rematando el conjunto con un aporte de luminosidad refulgente que concordaba con los
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presupuestos estéticos de Vega y Verdugo. La dialéctica triunfal serd respetada cuando, entre
1764y 1766, Gabriel Ferndndez cubra estas pinturas con los murales definitivos que pueden
verse actualmente (en un precario estado de conservacién), como muestra de que el mensaje
victorioso estd en la misma raiz del programa estético de este espacio barroco.

IMAGEN, MUSICA Y TEXTO: UNA INTERPRETACION DEL BALDAQUINO

El aparato barroco de la capilla mayor estd concebido como una enorme pieza teatral, al
mismo tiempo heroica y piadosa. La arquitectura, como marco del drama sacro, se convier-
te en escenario y bambalina, poblada de figuras protagonistas que, en su conjunto, ensal-
zan el patronato apostélico y las dimensiones principales del culto jacobeo: la predicacién,
la peregrinacion y la dimensién militar estan presentes en el programa iconogrifico a través
de las tres imdgenes de Santiago que se superponen y complementan (Tain Guzmin, 2005:
278 y ss.). El Apéstol aparece, pues, como tinico patrén de las Espaias, y sus atributos sim-
bélicos son representados aqui como garantes de la pujanza del Reino; no debemos olvidar
que, en la propia esencia del relato apostélico, defendido a capa y espada por el Cabildo, la
predicacién de Santiago el Mayor trajo el cristianismo a la Peninsula, la peregrinacién para
alcanzar su tumba vertebré la monarquia hispanica y sus favores militares hicieron posible
la unidad del Reino.

Este elocuente acto de reafirmacién del apostolado jacobeo en los reinos hispinicos se
va a completar, como pieza barroca que es, con el texto y la miisica, elementos que vendran
a subrayar el mensaje y contenido del flameante espacio sagrado de la capilla mayor. Con el
apabullante conjunto mobiliario ya culminado (fig. 2), el Maestro de Capilla José de Vaque-
dano (1642-1711), en el cargo desde 1680, serd encargado de componer una completa serie
de villancicos de exaltacién apostélica, siguiendo las principales directrices del género musi-
cal. Vaquedano, fraile trinitario, era uno de los misicos mas destacados del panorama espa-
fiol, y habifa trabajado en los conventos madrilefios de la Encarnacién y las Descalzas Reales.
Estas piezas musicales, compuestas con una periodicidad anual, rota excepcionalmente, eran
creadas ex profeso para ser interpretadas como acompafiamiento al gran ceremonial del dia
del Apéstol, esa techa simbélica en la que el Cabildo de la era barroca celebraba la renova-
cién de los votos entre la Corona y Santiago, plasmados fisicamente en el aparato de la ca-
pilla mayor (Dfaz Ferndndez, 2002: xx-xx1).

Los valores musicales de estos villancicos, construidos en una exacerbada policoralidad
(hasta dieciséis voces en cinco coros) responden a una estética puramente barroca, pero inte-
resan ahora a nuestro propésito menos que sus valores literarios, transmitidos a través de los
textos cantados. Dichos versos, a pesar de tratarse de piezas poéticas de una calidad irregu-
lary discutible, son de gran interés para nosotros, pues hacen posible interpretar el programa
barroco del baldaquino, al poner palabras a la valoracién que sus coetdneos tenfan de la figu-
ra de Santiago tal y como el Cabildo querfa representarla en el aparato barroco de la capilla
mayor. Esto no es casual, pues esta musica estaba escrica precisamente para ser ejecutada ante
esta gran tramoya barroca, recientemente terminada, coordinindose con ella en su retérica
de exaltacion jacobea. Asomarse a los textos de los villancicos de Vaquedano supone tener la
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ocasién tnica de ver la gran poética jacobea del barroco a través de los ojos de sus coetdncos,

pudiendo interpretar los valores ideolégicos capitulares, difundidos a través de su patronaro

artistico, tanto figurativo como musical. Una pequeia seleccién de los mismos nos permitird

completar el rostro barroco diseniado por el Cabildo para el Apéstol patron de las Espafias’.

:Qué intentas? Que en triunfales aplausos

celebres al rayo de Espafia,

y el catdlico ardor de su fuego
enciendan sus ansias;

Ya en volantes festivos acentos
sus armas digan:

viva el rojo pendén misterioso,
viva el Norte del orbe cristiano,
viva el inico Marte de Espana,
viva Santiago, viva Santiago.
Del retiro de un sepulcro,
rayos arroja su espada,

sin duda que en las cenizas

inmortal fuego descansa. (4h del imperio, 1688. Villancico al Apbstol a 12 voces)

Fig. 3. Santiago caballero atacando

con el vayo a los turcos

En este Villancico a 12 voces, fechado
en 1688, nos encontramos ya con eviden-
cias de una poética fogosa y exaltada, don-
de el mensaje ideolégico supera la calidad
de la propia composicién poética. Festivi-
dad victoriosa y ardor triunfal son las ideas
que conviven con la aparicién de varias fi-
guras literarias que nos van a dar las claves
de la interpretacion iconogrifica del coro-
namiento del baldaquino. Por un lado, la
representacion del Apéstol Santiago como

“Marte de Espafia”, en un reflejo de conso-
nancias cldsicas que resulta especialmente
adecuado, pues se pretende revestir al santo
de una idiosincrasia destructora, siempre
encaminada a defender al “orbe cristiano”.
En el otro lado tenemos la idea de inmor-
talidad del guerrero, en cuerpo sepultado

pero presto a lanzarse a la baralla, con su espada adornada por el rayo. Esa espada tonante,

que le identifica nuevamente con lo cldsico, y que se reproduce en el Santiago a caballo que

corona el conjunto retablistico (fig. 3).

! Para todas las transcripciones de los villancicos de José de Vaquedano, Villanueva (2002: XLI-XCI).
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Ah de la tumba sacra,

donde el Hijo del trueno

capitdn coronado del aire

arma la cajay fulmina el acero

iCon Santiago y a ellos,

alalucha, ala guerra,

al combate, al estruendo!”

(Ah de la tumba sacra. 1702. Villancico al Apéstol a 8 voces)

La “tumba sacra” se convierte en el castillo donde Santiago, campedn cristiano, se acau-
dilla, capitaneando las huestes catélicas. Por ello, varios de los villancicos preservan este ca-
ricter de invocacién al guerrero, al llamado “Hijo del trueno” en una nueva identificacién
con el Marte guerrero y sanguinario. La belicosidad exacerbada, que hoy aparece totalmen-
te descontextualizada, llegard a cotas elevadas de violencia verbal en estos textos, destina-
dos a ser cantados como complemento textual y sonoro de las imdgenes del aparato barroco,
completando asi una verdadera representacién teacral. El objetivo de este trasunto de ora-
torio ligneo, reforzado por la muisica y el texto, es reforzar la posicion del Apéstol Santiago
como campedn de la cristiandad, y defensor que garantiza la posicién de la Corona.

Sangre, heridas, muerte, horrores,

puebla la campana

cuando Marte animoso

sale a la batalla

una nube es clarin

rayo la espada”. (Sangre, heridas. 1689. Villancico al Apéstol a 12 voces)

La dialéctica de la “furia”, tan grata a los grandes compositores del barroco europeo, como
Antonio Vivaldi o Georg Friedrich Hindel, evoca en el caso de Santiago la vivida imagen del
santo matamoros, que siembra sangre, heridas, muerte y horrores en los enemigos de su cau-
sa. El villancico describe con palabras la imagen que se representa en el remate del baldaqui-
no compostelano, con el “animoso” Marte cristiano saliendo a la batalla, sosteniendo el rayo
en su espada, y poblando la campana de toda la destruccién que a él va asociada, figurada en
las esculeuras con las huestes musulmanas que caen fulminadas ante el envite del santo.

Alaarmonfay al horror

de la trompeta y del tambor,

en bélico, sacro y horrisono ardor

todo es coraje, todo es pavor

[:]

Que al ver por los aires en blanco alazan,
fulminando muertes al Gran Capitin,
dice la caja

tan tan tan tan. (4 la armoniay al horror. 1698. Villancico al Apéstol a 8 voces)



Miguel Angel Cajigal Vera

Insistiendo en un ardoroso con-
texto de destruccién y horror, el
texto enardecido de este villanci-
co de 1698 complementa la imagen
del anterior con el “blanco alazan”
de Santiago, que atraviesa los aires
en sobrenatural avance contra el ene-
migo, sembrando el horror y empu-
jando a las figuras de los soldados
turcos a arrojarse al vacio, con sus
rostros grotescos (fig. 4). La desfi-

Fig. 4. Turcos siendo expulsados por Santiago caballera gurada representacion del enemigo
musulmdn, un reducro visual del cli-
ché maurofébico imperante en el siglo xvir (Garcia Cércel, 1993: 28), ofrece una amalgama
de rostros toralmente deformados, devorados por una mueca de panico destinada a provo-
car la repulsién y desprecio del espectador. El texto y la escultura del baldaquino se fusionan,
definiendo la iconografia del Patrén hispdnico, pero también la de sus enemigos. Estamos
ante el “Gran Capitan”, ante quien el propio rey muestra su respeto, tal y como se repre-
senta a los monarcas espafioles junto al Santiago Peregrino del camarin, en una imagen que
se reproducird en los reyes que flanquean la figura del Apéstol en la fachada del Obradoiro
de Fernando de Casas (Fernandez Gonzdlez, 2006: 159-162).

Al viento las banderas se tremolen

monte Santiago en su caballo y choque.

A la batalla, guerra, guerra, arma, arma,

desplieguen sus castillos los pendones

El hijo del Trueno,

que las nubes rompe,

saque la espada, dejando las lunas,

en medio del dfa cubiertas de noche.

(Al viento las banderas. s/f. Villancico al Apéstol a 12 voces)

Este villancico, cuya fecha exacta se ha perdido, contribuye a completar los elementos de la
representacién teatral figurada en la tramoya del baldaquino. Si tenfamos ya al Marte cristiano,
aqui nuevamente evocado como “Hijo del trueno, que las nubes rompe”, y habfamos ya compro-
bado el pavor provocado por su rayo en las horrorizadas huestes enemigas, en este texto se nos
brinda la clave del espacio en el que nos movemos: “Al viento las banderas se tremolen [...] des-
plieguen sus castillos los pendones”. Vemos pues que toda la cubierta arquitecténica represen-
ta el baluarte del Apéstol, el castillo en el cual habita y cuyos pendones despiden al héroe antes
de la batalla, ral como se comprueba a través de fotografias antiguas que ofrecen la imagen del
baldaquino con los estandartes desplegados, sujetos por los dngeles del nivel superior (fig. 5). Las
banderas y estandartes al viento preludian la batalla, y el Apéstol es representado arrojindose
con su corcel, sobrevolando la batalla, “dejando las lunas, en medio del dfa cubiertas de noche™
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A través de esta construccién
se mezcla el mito sacro del Apés-
tol con la historia de la Corona
espanola, y se defiende a San-
tiago como ¢l campedn frente
alas amenazas externas al reino.
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El Cabildo, con este programa
exaltado y tradicionalista, bus-
ca reverdecer los laureles del
campeon cristiano, cuya tum-
ba custodian los propios cané-
nigos. Acto de agradecimiento,
pero también reivindicacién de la

posicion debida al santo, la cons- §h LA B A
truccion del aparato de la capilla Fig. 5. El castillo de Santiago con los estandartes desplegados
mayor, junto a las artes suntua- [Archivo Mas, A-14763]

rias dedicadas a complementar-

lo, entre las que se incluye la mdsica, estaba concebida para brillar con [uz propia una vez al
afio. Esa fecha sefialada del calendario lictirgico, la ofrenda regia, serd la gran escenificacién
teatral que ejerza como recordatorio de la primacia del Patrén de las Espanas. El Cabildo
difunde su mensaje ideologizado a través de imdgenes y sonidos, renovindose desde [a base
de los mds antiguos elementos de la tradicion jacobea, pero a través de una nueva estérica que
transforma el templo apostélico. Esta imagen exaltada y militante, belicosa y desbocada, con-
figurard la personalidad del Apéstol Santiago como garante sagrado de la estabilidad de los
monarcas hispdnicos durante las décadas finales del siglo xv11 y principios del xvIrr.
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