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HUMBERT JACOMET

Francia y otros dmbitos europeos.
La imagen de Santiago,
esbozo de una geografia

Situar en el contexto en el que nacieron las muchas obras difundidas a través de
Europa por la historia y la leyenda de Santiago el Mayor, se presenta como una buena
oportunidad para redefinir la originalidad de cada pafs en este gran concierto cultu-
ral, en el que todo se presenta con armonia, a pesar de la diversidad de voces e ins-
trumentos.

No es facil hallar un tema histérico-artistico tan interesante y menos repetitivo que
la iconografia del Apéstol Santiago, lo cual refleja la vitalidad y el extraordinario dina-
mismo de su culto en épocas muy prolongadas de la historia. Nos limitaremos, en este
panorama, al perfodo que va desde los orfgenes hasta el umbral del siglo XVI.

Siglo XII: de Galicia a Italia

No es necesario extenderse en la especificidad de Galicia y de la provincia ecle-
sidstica de Santiago, en las cuales la imagen del Apéstol quedé fijada, en sus rasgos
definitivos, por el Maestro Mateo a finales del siglo XII en el Pértico de la Gloria. Es
el Apéstol que reina, desenrolla en una mano una filacteria y con la otra se apoya en
el bastén arzobispal en forma de “tau”. Sentada o de pie, esta solemne imagen ejerce
una gran influencia hasta el siglo XV. La presencia esporddica en la Bretafia francesa
de efigies inspiradas en este modelo testimonia, a finales de la Edad Media, las rela-
ciones directamente establecidas con Compostela, en ocasiones quizd por peregrina-
ciones maritimas. También es en el medio compostelano, a finales del siglo XII, donde
se elabora la imagen ecuestre del Miles Christi, estandarte y defensa de la fe, que cono-
ci6 una difusién espectacular en la Edad Moderna, con la proliferacién de las icono-
grafias del matamoros, mataindios y mataturcos, en el antiguo y en el nuevo mundo.

Mads compleja es la situacién de Leén, Castilla y Aquitania. Parece ser que fue en
este espacio geografico a caballo de los Pirineos, donde surgi6 durante el siglo XII, en
santuarios de peregrinacién independientes del compostelano —Santa Marta de Tera,
San Salvador de Oviedo—, la imagen del Apéstol Peregrino. Esta iconograffa aparecié
tempranamente en Saintonge, en la arquivolta de la portada de la iglesia del Douhet,
antes de desarrollarse, a principios del siglo XIII, en el portal de la iglesia abacial de
Mimizam, que no ignora la manera castellana de disponer en friso al colegio apost6-
lico. Es importante subrayar que es en esta misma zona, que comprende de Provenza
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a Castilla, pasando por el Languedoc, donde el encuentro de los peregrinos de Emats,
relacionado con el ciclo littrgico de las fiestas pascuales, despliega sus méds famosas
representaciones: bajorrelieves de los claustros de Silos, de San-Guilhem-del-Desierto,
de Arles y de Viviers y capitel del claustro de la Daurade en Toulouse.

Si echamos un vistazo al arco mediterrdneo, desde Catalufia hasta la Italia del
norte, podemos distinguir la génesis y la extensién de una modalidad particular de la
imagen de Santiago peregrino, en la cual el Apéstol estd caracterizado por llevar la
sclavina o “esclavina” que es un grueso manto de piel de animal. Un hito precoz de
esta iconografia destaca sobre una estela funeraria de mediados del siglo XII, conser-
vada en la iglesia de Santiago de Montner, en el Rosellén. En estas mismas regiones
la esclavina tiene gran éxito hasta el siglo XV, incluso a veces se llega a comparar al
Apéstol, cuando su barba se confunde con la vellosidad del manto, con la apariencia
de un “salvaje”. En Aragén y en Levante, la esclavina que sirve de ttinica a Santiago
estd a menudo disimulada, sobre todo a finales del siglo XV, bajo una espléndida capa
de corzo. Asf la pobreza y la gloria del Apéstol aparecen intimamente ligadas en una
misma imagen.

Debemos senalar, sin embargo, que el uso de este manto ristico no se limita tini-
camente al 4rea mediterrdnea. Margery Kempe, en previsién de su embarque a Gali-
cia, habfa adquirido una de estas ropas de piel que denomina pylche. Es posible que
la curiosa escultura descubierta en Betanzos en 1992 lleve la marca de estos peregri-
nos insulares, ya que una hermosa vidriera de la iglesia de Santa Marfa d'East Brent,
en el Somerset, muestra al Apéstol vestido con una tiinica de piel parecida y, como
en Betanzos, su bordén est4 ornado con una correa entrecruzada. La estatua de Be-
tanzos se atribuye a finales del siglo XIV, mientras que la vidriera tiene fecha del siglo
siguiente.

Siglo XIII: la alternativa del bastén y de la espada

Al atravesar las orillas del Loira hay que realizar un alto inevitable en Nuestra
Sefiora de Chartres, cuya célebre vidriera, ideada y realizada en gran parte en el pri-
mer cuarto del siglo XIII, ofrece los ms antiguos ejemplos conocidos de la iconogra-
ffa de Santiago en la Francia septentrional, si excluimos algunos vestigios de frescos
romanicos diseminados en el valle del Loira. Emile Male ya habfa llamado la atencién
sobre el cardcter totalmente excepcional de este conjunto. En Chartres, cuando no
tiene la palma del martirio, el Apéstol lleva curiosamente una cruz de asta fijada a un
corto bastén, y cuando sus conchas no adornan su manto, tapizan el fondo de la com-
posicién. Por si todas estas presencias no bastan para hacer del Apéstol un peregrino,
la unién entre Santiago y su santuario se refuerza con elocuencia.

El motivo del manto cubierto de conchas se encuentra, a partir de mediados del
siglo X111, en una vidriera de la iglesia de San Esteban de Brie-Comte-Robert, asociado
al sombrero de peregrino sellado con una concha frontal. En los siglos XIV y XV al-
canza el noroeste de Inglaterra, donde se expande a través de Normandia, mientras que
en el sudeste, a través del canal de Saona y el cauce del Rédano, llega a la planicie suiza



Imagen de Santiago. Portada sur
de la catedral de Chartres. Siglo
XII (Francia)

y al cantén de Grisén. Lo encontramos incluso
en Venecia, donde lo observamos en el polip-
tico de la Anunciacién, pintado por Lorenzo
Veneciano en 1371. Pero desde su aparicién
en Brie-Comte-Robert, las conchas ya no son
un elemento auténomo, pues se combinan con
el sombrero de peregrino, ademds la imagen se
completa con la adopcién del bastén: castillo de
Rouen, 1260.

La aportacién de Chartres no se limita al in-
vento de un motivo decorativo. En tornoa 1215
se instala el colegio apostélico esculpido para
la portada central del crucero sur de la Cate-
dral de Chartres. En este conjunto surgié una
nueva figura de Santiago en la que se produce
una interrelacién de sus atributos que confun-
den, en una misma imagen, al Apéstol del mar-
tirio y al Apéstol peregrino. Toma del peregrino

el zurrén, cuya correa y solapa es-
tdn ornadas, cada una de ellas, por dos valvas
de pecten, mientras que de la escena de la de-
capitacién, retiene la espada que lleva en sus
manos, cuidadosamente encajada en su vaina.
De alguna manera esta imagen se inscribe en
lo iniciado en las vidrieras de la nave y del coro,
ya que la espada del suplicio viene l6gicamente
a sustituir a la palma del martirio, mientras que
la concha itinerante se fija al zurrén. Ya sea el
fruto de una generacién esponténea o el resul-
tado de una reflexién madura, esta asociacién
parece marcar el punto de partida de dos ten-
dencias divergentes.

De hecho, el encuentro simultdneo de estos
dos rasgos, que actualizan al Apéstol haciendo
el martirio contemporaneo del peregrino, se encuentra una vez mds sobre el medallén
de consagracién de la iglesia abacial de la Sauve-Majeure, del que no se sabe si debe
algo al modelo de Chartres. La monumental estatua de esta catedral fue imitada una
sola vez: en Amiens, en el portal central de la fachada occidental de la catedral de
Nuestra Sefiora. En otros lugares el modelo propuesto ofrece cierta extrafieza, como
en Reims y en Larchant, donde se juzgé oportuno afiadir el libro a la espaday al ZzuRr-
RGN, mientras que en la iglesia abacial de la Couture, en Le Mans, el bordén acom-
pafia a la espada. Todo ocurre como si la conjugacién de la espada con el libro o el
borddn crease un malestar o provocase cierta sobrecarga icénica.

Desde el punto de vista de la iconografia jacobea, en la segunda mitad del siglo
X111, Francia parece claramente dividida en dos tendencias. En las vidrieras del norte
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Siglo XIV

La tiinica y la toga

Desde finales del siglo XIII, pero sobre todo en el siglo XIV, el arte gético se afina
hasta el punto de acusar un cierto manierismo, dando origen al estilo conocido como
Gético internacional, ampliamente extendido por toda Europa. En este ambiente esté-
tico, las imdgenes de los apdstoles, como las de la Virgen, se descaderan; la fluidez
afadida al movimiento del ropaje imprime a las figuras una gracia y un movimiento
inigualables. La tdnica y el manto apostélicos se prestan particularmente bien a este
juego, mientras que barbas y cabellos ondulan delicadamente.

En Italia, con la salvedad de una extrafia esclavina, apenas se reconoce el derecho
de modificar la ropa tradicional del Apéstol, asunto confirmado en lo profundo de esta
tendencia en el arte de aquel pais. Las imdgenes se conforman con adoptar dnica-
mente los atributos del peregrino, limitados a la escarcela y al bordén y a la exclusién
de cualquier otro, con la condicién explicita de que no perturben en nada la majestad
y disposicién de su traje v porte. Por eso el Apéstol, que nunca se deshizo del libro,
puede sujetar adecuadamente el bordén. Sin embargo, la escarcela sélo aparece bajo
la forma de una discreta limosnera sellada con una mintscula concha, generalmente
atada a la empufiadura del bordén. Es necesario destacar una ciudad excepcional-
mente adicta al Apéstol, como es el caso de Pistoia, donde Santiago consiente en coser
a su hombro una concha, o en cargar el saco al hombro, aunque eso en muy escasas
representaciones.

En los pafses germdnicos el manierismo del Gético internacional se pone de
acuerdo en el mantenimiento del pecten llevado en abanico, tempranamente asociado
al libro y al bordén. En cambio elimina la concha puesta a la manera de un broche,
como se puede ver en el famoso fresco de Linz am Rhein, donde Santiago corona a
los peregrinos que se le acercan. La vieira, sin embargo, regresa a las prendas del Apds-
tol tan pronto como éste se ocupa en coronar a sus peregrinos, como podemos cons-
tatar en la vidriera de Neuwiller-les-Saverne, conservada en el museo de Karlsruhe.

Francia, que ve a Santiago confirmado en su apostolicidad monumental vestido
con la toga vy la tdnica, se consuela, sin embargo, con el aditamento de la escarcela.
Escultores y maestros de vidrieras se ponen de acuerdo en hacerla caer muy abajo del
costado, de tal manera que estropee lo menos posible el drapeado del ropaje, como
sucede en la imagen del colegio apostélico de la capilla del Hospital de Santiago en
Paris, conservada en el Museo de Cluny. En general, el Apéstol coge el libro en la mano
izquierda y el bordén en la derecha. Excepcionalmente, como en el colegio apostélico
de Jumieges, transferido a Bernay, Santiago se presenta con el saco recto en la mano.
La correa de cuero y la concha dorada que se redondea sobre la solapa del zurrén asi
lo confirman. En otros lugares, sin embargo, Santiago se contenta con el bordén, como
sucede en la Catedral de Rouen, donde carece de atributos, salvo el libro, como en
Santiago de Montebourg, en el Cotentin. Al contrario sucede cuando el Apéstol apa-
rece cargado con todos sus posibles atributos, sombrero incluido; asf lo demuestran
admirables esculturas como la del Museo de los Augustinos de Toulouse, que proviene
de la capilla de Rieux, o las de Cunac, en el Tarn y de Orbehaye en el Cotentin. Tam-
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bién aparece asf en el colegio apostélico ubicado en las vidrieras altas de la iglesia aba-
cial de San Ouen de Rouen o en un fresco del monasterio de los jacobinos de Gueb-
willer, en Alsacia. De tal versatilidad se deduce que el estilo artistico es indiferente a
la presencia o a la ausencia de los atributos.

La imaginerfa jacobea desborda Francia, tanto por el norte como por el sur, siendo
bien significativa su presencia en Inglaterra y Navarra, asumiendo ciertos particula-
rismos. Es singular constatar que en Inglaterra, en South Newington, tanto en el fresco
votivo mencionado anteriormente como en una vidriera de la iglesia de Santa Maria
de Beckley, en el condado de Oxford, la elegancia del ropaje se acompafia con un som-
brero de pico a lo “Robfn de los bosques”. La famosa “Syon Cope” conservada en el
Victoria y Albert Museum, sin embargo, se ahorra esta extraneza. Al contrario, este
sombrero inesperado es exactamente igual al que observamos en Navarra, donde el
pico hace sombra al rostro del Apéstol, en San Saturnino de Pamplona y en el Santo
Sepulcro de Estella, asf como en Puente la Reina o en la magnifica efigie policroma
del portal de Santa Marfa de los Reyes, en Laguardia.

Este rasgo del ropaje aparece también en la figura del Apéstol que orna una de las
superficies abovedadas de la portada del crucero sur de la Catedral San Andrés de
Burdeos, edificada en el siglo XIV. Se nota también en una pequena estatua de madera
encolada de la Catedral de Clermont, en Auvernia, y también creemos vislumbrarlo
en las dos im4genes del Apéstol que ennoblecen la colegiata de Mussy-sur-Seine, en
los interiores de la Borgofia y de la Champafia. Aunque el toque de color local que
este elemento introduce en un arte donde domina el idealismo del ropaje no podrfa
ser mirado de otra manera que como una variante, a menos que se opongan al modelo
del sombrero redondo con los bordes subidos y anchos que se ven en Orbehaye, en
Cunac y en Toulouse.

El jubén y la ropilla

Al mismo tiempo que los artistas rivalizan en virtuosismo al representar la sutileza
del ropaje, derivado de la gran estatuaria del siglo XIII, se afirma en los albores del
siglo XIV, otra tendencia, cuyo origen quizd sea preciso buscar en el crisol que cons-
tituye entonces el ambiente artistico parisino. Esta tendencia rompe deliberadamente
con el empleo tradicional de la tinica y el manto, a los que sustituyen el jubén y la
ropilla, tomados de la ropa usual de las gentes. Los atributos del peregrino encajan
perfectamente con el nuevo habito del santo; por ello, con el cuerpo enfundando en
las telas, el habito cae recto sin hacer ningtin pliegue. Un sombrero con el ala bajada,
con su solideo redondeado o abombado, parecido al de los segadores, completa esta
indumentaria que tiene todo el rigor de un uniforme.

En esta ocasién es evidente que el Apostol se ha vestido por completo la ropa del
peregrino. Esta vestimenta se ve perfectamente en la mindscula efigie modelada por
Jehan Pucelle entre 1319 y 1324 para el gran sello de la hermandad parisina de San-
tiago. La ropilla de mangas cortas y escotadas deja aparecer el jubén que, mds largo,
baja hasta los pies de Santiago. La paradoja es que en este tipo de representaci6n el
estilo con el que aparece este hébito, da a la silueta del Apéstol un aire de gran liber-
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tad y elegancia. Liberado del manto, que generalmente
cubre los hombros y esté atado a la cintura, el cuerpo del
santo aparece ahora totalmente despejado.

A decir verdad, esta versién del Apéstol peregrino que pa-
rece nacer en toda su novedad en el umbral del siglo XIV, se
fue fraguando en el siglo precedente. Lo viste en su inge-
nuidad nativa, la impresionante imagen del Cristo de Emats,
pintado sobre el salterio de la reina Ingeburge de Dinamarca,
esposa de Felipe Augusto, ilustrado entre 1194 y 1205. En
la Catedral de Reims, uno de los grandes peregrinos de Ematis
esculpido a un lado del roseton de la fachada occidental,
vestfa también el jubén y la ropilla, llevando incluso esa cuer-
decilla de bellotas que el sombrero de Santiago no abando-
naré a lo largo del siglo XIV.

Pero no hay que engafiarse. Esta imagen idealizada par-
ticipa, a su manera, del estilo que impregna el arte de su
tiempo. El Apéstol imperceptiblemente descaderado y ves-
tido con ligereza, sigue siendo inaccesible a sus peregrinos.
Los pies desnudos, el libro y la aureola en la que destaca su
rostro rejuvenecido por una corta barba, los dngeles que a
veces lo rodean, les muestra claramente con quien deben
entendérselas.

Es esta imagen la que Geoffroy Coquatrix, maestro de las
finanzas del rey Felipe el Hermoso, regalé a los canénigos
de Compostela a principios del siglo XIV. Este noble de la
capital, que se calificaba a si mismo cives parisiensis, era
miembro de la hermandad de peregrinos de Parfs, que cono-
cfa entonces un esplendor sin precedente. La ofrenda debié
provocar alguna sorpresa en Compostela porque, como inte-
rés anadido, la pieza de orfebrerfa llevaba a su santuario uno
de los dientes del Apéstol, guardado en el bello relicario que la escultura porta en su
mano derecha.

Lo curioso es que esta misma imagen de Santiago también se encuentra repre-
sentada en el sello que habfa hecho grabar Berengel de Landoria, promovido arzobispo
de Santiago por el papa Juan XXII, el 15 de julio de 1317. La presencia en el mismo
sello de la Virgen con el Nifio y de los dos santos patrones del prelado, Santo Domingo
y Santiago, sugiere, por comparacién, un parecido razonable entre la vestimenta del
Apéstol y el habito religioso dominico. El cabildo de Compostela tuvo que dar razén
a su arzobispo. En Galicia, en la tierra evangelizada por Santiago, parece que no con-
venia que el Apéstol se apoyase sobre un vulgar bordén de peregrino. En el nuevo sello
del que se sirve Berengel de Landoira en 1324, se ve arrodillado al arzobispo a los pies
de Santiago sentado en majestad. En esta ocasion el Apdstol sostiene un alto baston
en forma de “Tau” que traduce a los ojos de los presentes su suprema dignidad. Para
recuperar la tdnica y el manto apostélicos, que es lo que la imagen constata, era nece-
sario renunciar al jubén y a la ropilla.
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Sin embargo, en los mismos afos, los cofrades parisinos no dudan en alzar sobre
el altar de su capilla una formidable efigie de Santiago tallada en un bloque de caliza
que lo descubre sentado en una piedra, vestido con el jubén y la ropilla, sombrero en
la cabeza, zurrén a un lado, bordén y libro en la mano. Si un clérigo de Compostela
hubiera podido examinar esta imagen, sin duda se habria extrafiado. Sobre el signifi-
cado de la roca que aparece en las imdgenes sedentes de Beauvais, de Melun y de
Banthelu, puede pensarse que se trata del maravilloso “pedrén” de una de las leyen-
das que el Liber Sancti Jacobi se habfa apurado a condenar, segiin la cual el Apédstol
fue acostado en una piedra al llegar a Galicia y ésta adopt6 la forma de su cuerpo.

En cuanto al jubdn y la ropilla, ya sea con o sin doblez, capucha o sembrada de
conchas, todos los artistas y promotores debian estar a favor de ellos durante el rei-
nado de los Lis, en Champafia, en Normandia, en el Cotentin e incluso en la Ingla-
terra rival, como observamos en Acaster Malbis, sin lograr, no obstante, eclipsar la
tradicional asociacién de la tinica y el manto. Asf pues, asistimos a la cohabitacién
de dos tipos iconogrificos. Hay que pensar, por otra parte, que los contempordneos
no vefan ninguna incompatibilidad entre ambos, ya que en la capilla del Hospital de
Santiago de los Peregrinos de Paris, ambas tendencias estaban representadas.

Pero en lo que concierne a Inglaterra, no podemos olvidar que desde finales del
siglo X1V, y durante una buena parte del siglo siguiente, los talleres de Nottingham
exportaban, a través del continente, un modelo autéctono. Santiago aparece en estos
nobles alabastros con un gran vestido de pliegues rectos que no excluye el manto
puesto sobre los hombros. Est4 tocado con un sombrero cuyo perfil adopta, en oca-
siones, el aspecto de una mitra. En paralelo con el bordén que tiene y que hace juego
con el libro, el pliegue del medio de su vestido estd cubierto de arriba abajo con una
serie de conchas enroscadas y dispuestas como botones. Este rasgo insélito se acom-
pafia con un mechén de pelos que traiciona la verdadera naturaleza del vestido. Es
necesario, sin embargo, apresurarse a afiadir que este modelo todavfa no excluye la
representacién del Apéstol vestido con tinica y toga plisada, como lo demuestra el
Santiago del retablo de alabastro de Rabastens o el del museo de Lille.

Siglo XV: el empuje del realismo

Es facil constatar que esa misma diferenciacién persiste a lo largo del siglo XV, aun-
que con ciertas particularidades. Cansados de las contradicciones producidas por los
intercambios impuestos por la idealizacién y la actualizacién de los atributos jacobeos,
se decide introducir una nota de mayor realismo en la representacién del Apéstol. Por
un lado se encuentra la tinica y el mantén, que autoriza los efectos de ropaje y, del
otro, el vestido de una pieza entera que cae lisa. El punto comin en todos los casos
es que la tela aparece ahora mas gruesa y que el artista se las ingenia para dotar al
Apéstol de una mayor confortabilidad en la vestimenta, prodigando cinturas, botones
y broches, elementos eminentemente titiles.

El estilo que se desarrolla entonces en Flandes y en los paises germénicos favo-
rece la incorporacién de numerosos elementos que ayudan a proteger a Santiago de-
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la intemperie. El Apdstol se calza con botas que tienen uno, dos o incluso tres lazos.
Se equipa con una cantimplora y una calabaza llena. A partir de ahora se cuelgan a su
cintura el rosario, la escudilla y la espada. Algunos artistas multiplican las insignias
jacobeas sobre el ala levantada del gran sombrero de fieltro. El libro al que el Apéstol
se agarra contra viento y marea es objeto de cuidados extremos y se protege en una
funda de cuero concebida a propésito para resistir las inclemencias de los viajes mas
duros. Se llega al extremo de llevar el rasgo naturalista hasta el punto de rozar la ex-
centricidad, como sucede con el sombrero solideo cilindrico, desmesuradamente
elevado, que porta la imagen de Santiago conservada en la Liebieghaus de Francfort-
-Suer-Le Main, o el que se pone como una tiara sobre la cabeza de la curiosa estatua
del museo regional de Aosta (Italia). Esto demuestra, por otra parte, a semejanza de
la estatua de la iglesia de Issime —también en el valle de Aosta—, que los Alpes italia-
nos estdn muy influenciados por la corriente realista internacional. A principios del
siglo XIV, la Catedral de Le6n ya tenia en el portal norte un ejemplo de esta exhube-
rancia formal.

Algunos particularismos, sin embargo, permanecen en algunas éreas: en la Rena-
nia, la llanura suiza, Alemania y sobre todo, en Italia. Se admite, por ejemplo, que la
concha se cosa en la tinica a la altura del hombro (Italia) o en el ancho cuello del
manto (Flandes, Alemania). Del mismo modo, en el sombrero donde la concha sigue
apareciendo, se duda en multiplicarla. S6lo a fines de siglo es cuando los pequefios
bordoncillos comienzan a acompafiarla. De hecho, en esa época no era muy corriente
coser conchas en las bolsas de cuero que los artistas flamencos y alemanes localiza-
ban en la espalda del Ap6stol, de tal manera que un largo talabarte cruzaba, a menudo,
la parte superior del busto de Santiago. No se observa mucho este detalle en Francia
donde el zurrén sigue llevandose sobre el costillar o colgado en el bordén, y por
supuesto, estd ausente en Italia, fiel a su concepcién minimalista.

En Espafia y Portugal, donde tantas influencias confluyen, la geografia artistica
aparece confusa. Sin embargo, hay un detalle que parece mds especificamente ger-
ménico o flamenco; se trata de la concha colgada en el bordén que se ve excepcio-
nalmente en Francia, como en la imagen de Santiago del hospital de San Juan en
Angers, y en Italia, donde lo observamos en un retablo de Bartolomeo Vivarini, pin-
tado en 1490 y conservado en el Getty Museum de Malibi, en California. Del mismo
modo, la vara alrededor de la cual se enrolla un filamento que retiene la concha, es
una caracteristica exclusiva de Flandes, que llega a veces hasta la Borgofia y que se
implica con la larga supervivencia de una leyenda.

Vida terrestre y péstuma

Existe una representacién del Apéstol de la que se desconocié durante mucho
tiempo su papel capital, intimamente ligada al culto de Santiago vivido como parte
esencial de la peregrinacién y que constituye el exvoto por excelencia. Se trata de la
majestad de Santiago al pie del cual se arrodillan uno o dos peregrinos, hombre o
mujer. Esta imagen, més esculpida que pintada, aparece extendida en todo el norte
de Francia, Bretafia incluida, asi como en Alemania y Suiza. Es mds escasa en Italia.
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donde fue introducida en el siglo XIV, en el célebre Altare Argenteo de Pistoia, y la
encontramos esporddicamente en Perugia.

Las majestades gallegas dependen directamente de las compostelanas, con algu-
nas variantes. Son fieles al “Tau” y a la filacteria, aunque los atributos de los peregri-
nos ganan progresivamente terreno en el siglo XV. Las conchas que portan siguen los
modelos compostelanos, permaneciendo como intersigna beati Jacobi por excelencia
y, como tal, no es al peregrino a quien designan, sino al propio Apéstol.

No sucedia asf en el resto de Europa donde, desde el siglo XIV, las majestades de
Santiago visten el traje del peregrino. Estas majestades reflejan de modo elocuente la
evolucién artistica de cada pafs. Sin embargo, se distribuyen en dos grupos, segtin el
Apéstol corone o no a los peregrinos. Este gesto que se relaciona con la costumbre de
tocar o de ponerse la corona que estaba colgada sobre la imagen del Santiago del altar
mayor del santuario compostelano, sélo se conoce en paises de lengua germdnica, ya
que este uso estaba reservado a los peregrinos de estas regiones. Aparentemente no
se observa ni en Inglaterra, ni en Francia, ni en Italia, ni en Espana, donde existen,
no obstante, algunas majestades del Apéstol independientes del modelo gallego. De
Ja misma manera la imagen conmovedora del Santo, asesor del Ultimo Juicio, que de
pie o sentado sostiene los bordones y las escarcelas de los peregrinos por los que aboga,
se encuentra en Renania. Se conocen dos buenos ejemplos de este tipo iconografico:
el altorrelieve del convento de los Agustinos de Mainz (Maguncia) y la escultura de
Santiago del Santo Sepulcro de la catedral de Constance.

Estas peculiaridades iconograficas estdn ausentes en otros lugares, en cambio la
encontramos en ille de France, Bretafia y Normandia, un gesto que traiciona la rela-
cién privilegiada que las majestades de estos pafses mantienen con el santuario gallego.
Se trata del indice que sefiala la filacteria: gesto caracteristico del Apéstol que reina
sobre el altar mayor de la catedral de Santiago. El relato de Jean de Tournai demues-
tra claramente que los peregrinos no eran indiferentes a esta sefial, que ratificaba a
sus ojos la presencia viva del Apéstol.

Pero més sorprendente atin es la relacién que las més antiguas imagenes sedentes
de Ille de France permiten descubrir entre la majestad del santo y la milagrosa tras-
lacién de su cuerpo. Estas esculturas, fechadas en el siglo XIV, muestran al Apéstol
sentado en una roca y recogen este tema de las vidrieras de las grandes catedrales del
norte de Francia del siglo XIII.

En efecto, en Chartres, en Amiens, en Reims, en Troyes, en Tours, en Le Mans,
asi como en la escultura del siglo siguiente, en Parfs y en Auxerre, Santiago aparece
sentado en su “pedrén”. Cristo se acerca a su discipulo y le tiende una rama descor-
tezada y, al tiempo, con el pie lo propulsa hacia las olas. La homilfa Veneranda dies que
revela el origen de esta imagen, demuestra que en realidad se trata de la combinacién
de dos tradiciones, aunque el autor del sermén se demora en estos relatos sélo para
denunciar su cardcter fantéstico y apécrifo. Sin embargo, hay que creer que estas
leyendas enraizaron en {lle de France, ya que en el siglo XIV en Parfs, en Beauvais, en
Banthelu y en Melun, clérigos y artistas se atrevieron a instalar, en el altar, la majes-
tad del Apéstol sentado en su pedrén.

En muchas leyendas encontramos esta escena, mientras que, por el contrario, los
textos que esta imagen ilustra no hacen la menor alusién a lo que representa. Mds ex-
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trafio todavia es en el siglo XIV, la estatua de Santiago que se ve en el pértico de San
Pedro de Vitoria: el Apéstol se dispone a recibir el golpe fatal que le asesta el verdugo.
inclinando la cabeza sobre el pedrén, reconocible por las olas que lo bafian. Esta re-
presentacién no es otra cosa que la piedra del sacrificio. Pierre de Courbian escribia
durante la segunda mitad del siglo XIII, que “Santiago pas6 el mar, sin ningtin barco,
/Ya que una piedra lo llevé sobre la ola directamente / Mientras dormia muy suave-
mente / De manera que no se despert6 antes de atracar”. Esta leyenda no est4 con-
signada en ningtin texto, por lo que hay que creer que sélo tuvo un soporte oral.

La imagen del viaje onfrico del Apéstol sobre su roca se habrfa difundido en Flandes
en libros de horas y breviarias durante los siglos XV y XVI, cuando el sentido y origen de
esta escena ya se habia olvidado. Sin embargo, puede ser que poemas orales —como el
anterior— tuvieran una larga popularidad en Bélgica y ya se conocieran en aquella época.

Lo que no es menos curioso es la adaptacién que se hace de esta escena. Ya no es
una palma lo que Cristo da al Apéstol a punto de marchar a la deriva sino el bordén,
la esclavina e incluso el sombrero de peregrino, signos de su misién. Sin embargo, la
palma tiene larga vida. Subsiste durante mucho tiempo bajo la forma estilizada de
una varilla flexible a la que se enrolla un hilo que retiene una concha.

Por todas partes, la traslacién de Santiago se efectiia en barco, como lo quiere la
tradicién oficial escrita. Una de las més antiguas representaciones de la barca guiada
por los dngeles esta acufiada en una moneda distribuida durante el reinado de Fer-
nando II de Castilla (1157-1188). Se conoce el fresco de la capilla de Santiago de
Rabastens, en el siglo XIV, donde el Apéstol estd velado por sus seis discipulos. El
pedrén que surgi6 de la leyenda primitiva no sobrevivi6, excepto bajo la forma de esa
piedra que tomé la figura del cuerpo santo que se habia depositado en ella. En el
siglo XVI, este episodio estd representado en una vidriera de la capilla de Nuestra
Sefiora de Crann en Spezet, en el finisterre bretén. Pero atencién, pues la tabla sobre
la cual estd extendido el cuerpo de Santiago en la escena de la traslacién figurada en
el dltimo de los cinco de alabastro del retablo ofrecido en 1456 por John Goodyear,
el aparente atatid, podria ser una de esas multiples representaciones del pedrén
antropomorfo, ya que no se asegura que estuviese depositado en el fondo de la barca.

Si la vision fulgurante del strenuissimus partiendo la nube conoce a partir de los
siglos XIV y XV, una larga preferencia en la Peninsula Ibérica y més all4, en el Nuevo
Mundo, no quiere decir que la imagen del celeste caballero fuese desconocida en otros
lugares. Antes de conquistar Europa en las filas de los tercios movilizados para la
defensa de un imperio sobre el cual el sol no se ponfa, esta aparicién atronadora fue
bien conocida en Francia. Podia verse, por ejemplo, en la capilla de Santiago de la
catedral de Albi. En Champafia, entre los siglos XV y XVI, su representacién goza de
una difusién desconocida hasta es época. De estas imdgenes, su vidriera ha conser-
vado su brillante colorido. Solamente una depende del grabado de Martin Schéngauer:
la de Nuestra Sefiora en Vaux de Chalons, en ella se muestra al Apéstol cargando el
bordén en el pufio. La admirable grisalla de la capilla de Santiago, en San Pantaleén
de Troyes estd inspirada en otras fuentes renacentistas que nada deben al Maestro
Colmar. Las llamadas reiteradas del Papa a combatir por la liberacién de la cristian-
dad amenazada por los turcos, encuentran en estas vidrieras dedicadas al Apéstol
luchando, un eco inesperado. Italia no parece poseer obras similares.
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Milagros

Antes de entrar en la geografia de los milagros, conviene evocar uno de los momen-
tos clave en la vida de Santiago. En principio, parece razonable pensar que este epi-
sodio deberfa haber gozado de una mayor difusién, ya que hace referencia al texto
evangélico elegido para ser leido el dfa de su celebracién, como se afirma en el Liber
Sancti Jacobi y en muchos misales. Sin embargo, segiin parece, no es asf. La mejor
prueba es que los milagros atribuidos a Santiago han conocido un éxito tal en los cami-
nos de peregrinacién, que casi han suplantado a los episodios de la vida del Apéstol.

El tema en cuestién es la famosa peticién dirigida a Cristo por “la madre de los
hijos de Zebedeo”, segtin relata el evangelista san Mateo (20, 20-24). Para hallar un
eco iconografico de esta narracién hay que esperar al acuerdo fechado en 1522, rela-
tivo a la “mesa del altar”, solicitada por los cofrades de Santiago de Chalon-sur-Sabne,
en el Beaujolais. El acto estipula que se pintard “en el ventanal que estd a la mano
derecha (...) la madre de dicho Santiago presentando a San Juan Evangelista y a su
hermano a nuestro Sefior para estar sentado uno a la derecha y el otro a la izquierda
de éste, segtin el texto del Evangelio”. Esta mencién podria designar una de las pri-
meras representaciones conocidas del tema, si la amplitud de las lamentables des-
trucciones no invitase a ser prudente. La dnica escena que describe este episodio se
encuentra sobre un panel de un retablo desmembrado, perteneciente a la iglesia de
Santiago de Nahuja, en el Rosellén, fechado en la primera mitad del siglo XV1.

Es posible que esta sorprendente coincidencia indique que asistimos, a principios
del siglo XVI, a un retorno de la iconograffa de Santiago fntimamente vinculado a los
evangelios. A finales del siglo precedente, el hecho de que el Apéstol se representase
leyendo, cautivado por el texto del libro que mantiene abierto en sus manos, deja pre-
sentir este cambio de interés: el retablo encargado por los peregrinos de Chalon-sur-
-Sadne, presentado a la manera de triptico, es buena prueba de ello. La decapitacién
del Apéstol ocupaba el panel central y estaba acompanada, por un lado, por la escena
de la peticién de Maria Salomé y por el otro por la Transfiguracién del Sefor. En el
lado externo de los paneles figuraban las peripecias del relato del milagro del ahor-
cado, ejecutadas en grisalla, para destacar més claramente la jerarquia de los géneros.

El hecho de que el milagro del ahorcado descolgado, prontamente asociado al pro-
digio de las aves resucitadas, sea el tinico representado gracias a los peregrinos de Cha-
lon, atestigua su inmensa popularidad en Occidente. De los veintidés exempla
reunidos en el Liber miraculorum, el del peregrino ahorcado fue el que tuvo mayor
repercusién. Para intentar explicarlo simplemente diremos lo siguiente: la versién pri-
mitiva adoptada por la Leyenda dorada, que se propagé por toda Europa, reconoce sélo
a tres protagonistas: el padre, el hijo, y el hospedero malvado. Sin embargo, a partir
de mediados del siglo X111, la madre del pequefio peregrino hace su aparicién en la
gran vidriera de la historia de Santiago integrada en el coro de la catedral de San
Gatien de Tours. Sobre un total de veinticuatro medallones, al menos diez de ellos
estan dedicados al relato de este tinico milagro, incluidos entre las escenas del bau-
tizo de Josfas y la decapitacién del Apéstol, con el que se finaliza el programa de la
vidriera. Si en este vitral el artista representa a la madre del peregrino, ignora o evita
todo lo referente al prodigio de las aves resucitadas.
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Sin embargo, no duda en modificar sustancialmente el desarrollo de la intriga,
preocupado por hacer progresar el relato de una manera lineal y un tanto impaciente.
Ante el desenlace del asunto, el autor y/o el comitente de la obra juzgaron insoporta-
ble y tal vez intitil tener que esperar treinta y seis dfas para asistir a la liberaci6n del
hijo injustamente condenado. En esta obra esté claro que Santiago, viendo a los afli-
gidos padres alejandose y perseverando en su peregrinaje, cogi6 de inmediato al hijo
en la grupa de su caballo para devolvérselo cuanto antes a sus padres. Y eso es lo que
hizo. Al final del pendltimo registro, el vigésimo medallén representa al Apéstol a
caballo con el hijo montado en la grupa del animal. Santiago se cuida de la seguridad
del joven peregrino, sujetindolo por el bordén. En el medallén veintidés, la madre
que ha acabado su accién de gracias, se da la vueltay divisa a su hijo vivo, delicada-
mente empujado por Santiago hacia ella (medallén 21). La familia reunida retorna
alegre a su patria. El relato olvida al hospedero tentado por el diablo, y evita asf apli-
car la ley del Talién.

Si examinamos el retablo de San Jaume de Frontaya, correctamente restaurado y
conservado en el Museo Diocesano de Solsona, constatamos que el autor de esta obra,
fechada a principios del siglo XIV, conoce el engafio tramado por la sirvienta recha-
zada. La mujer permanece en el umbral de la puerta mientras los peregrinos, padre
e hijo, se marchan del albergue; en ese momento la mujer deja caer la fatal copa en
el saco del hijo. En este caso el pintor ignora a la madre, y como en Tours, la salva-
cién del joven peregrino no se adelanta con la accién del juez ni con el milagro de las
aves asadas que resucitan y cantan. Es probable que, en aquellos afios, la versién que
Nompart de Caumont recogié en 1417 en Santo Domingo de la Calzada todavia no
hubiese sido elaborada. ‘

Una vez adoptado por la corriente realista del siglo XV el milagro del gallo y la
gallina, observamos que las representaciones del milagro del ahorcado reproducen,
entre los paises germdnicos y el resto de la cristiandad, una fisura andloga a la obser-
vada en el caso de la majestad del Apéstol, seglin este corone o no a sus peregrinos.
En Suiza, en Alemania o en Alsacia los imagineros, al mismo tiempo que adoptan la
familia trinitaria quedan obstinadamente apegados al tema de la avaricia del hospe-
dero, mientras que en los pafses latinos e incluso en Inglaterra, parece que ceden al
encanto de la sirvienta despechada.

Otros milagros han contado con la atencién de los imagineros. Es el caso del de
los treinta caballeros loreneses, donde se exalta la solidaridad entre peregrinos y se
sugiere que més vale abstenerse que faltar a la palabra. Muy pronto, a semejanza del
ahorcado descolgado, este milagro jacobeo gozé de gran popularidad. Esté presente,
por ejemplo, a principios del siglo XIV, en el retablo de San Jaume de Frontaya. A fina-
les de este mismo siglo lo encontramos pintado en el Liber Consortii Sancti Jacobi,
conservado en la Biblioteca Palatina de Parma, y también se ve en una vidriera del
siglo XV de la iglesia de Santo Domingo de Perugia.

En Frontanya, la escena es doble. El artista eligié representar el momento mds tra-
gico, cuando el tinico peregrino que se habia negado a prestar juramento y que se habfa
quedado a velar al enfermo, se encuentra desamparado en plena noche, en la mon-
tafia de Roncesvalles. al lado del cadaver de su compatiero. A punto de morir de terror.
llega de pronto un caballero que lo sube a la grupa del corcel, junto a su compafiero
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fallecido. Aparece representado el peregrino vivo, muy afligido, sentado sobre una roca
y justo a su lado la escena del Apéstol ecuestre portando en el caballo a los dos com-
pafieros, al muerto delante y al vivo en la grupa.

Esta dltima escena estd bellamente representada en la tinica estampa del manus-
crito de Parma. Santiago montando en un caballo de batalla blanco, vestido con tu-
nica azul constelada de conchas y un manto escarlata, retiene en sus brazos el cuerpo
inerte del peregrino muerto, mientras que, en la grupa del brioso animal, el vivo se
agarra al Apéstol. Santiago el Mayor habia ordenado al vivo que recogiese al muerto,
se lo diese y luego subiese detrds: “Trade mihi hunc mortum, et tu ascende post me
super equum’, dice el Zebedeo en la versién recopilada por Vincent de Beauvais. Los
peregrinos visten una esclavina marrén y una ropilla del mismo color. Llevan en el cos-
tillar un saco de piel tintado de negro, punteado con tres conchas. Cada bordén estd
pasado en bandolera a la manera de un fusil, como se ve en otros lugares de Italia y
también en la Provenza. La aureola amarilla y bordeada de rojo que destaca el rostro
del apéstol incide poderosamente en la intensidad del tema relatado en esta minia-
tura toscana.

Es igualmente interesante descubrir en los archivos municipales de Marsella la
mencién de otra representacién de este mismo milagro. El 22 de noviembre de 1485
el maestro Jacques Chabas, cura de los Accoules, solicita a un pintor llamado Jean Bou-
cher un retablo en honor a San Esteban, Santiago y Santa Catalina. Los términos del
acuerdo muestran que el comitente selecciona para la obra dos milagros del Apéstol.
El segundo es justamente el de los treinta loreneses y los términos del documento
prueban que el cura de los Accoules tenfa en mente la escena que acabamos de des-
cribir: “Ttem, XI et ultima ystorya erit quando sanctus Jacobus equitando portavit mortuum
peregrinum ante se et retro vivum peregrinum, qui erant de Lotaringia oriundi”. En esta
€poca es obvio que este hecho milagroso se habia convertido en imagen emblemética
de la ayuda prodigada por el ap6stol a sus peregrinos en situacién desesperada.

Por el contrario, el primer milagro citado en el acuerdo parece ms bien insignifi-
cante. Se trata del milagro XIV del libro II del Codex Calixtinus, que es el décimo del
Libellus de Vincent de Beauvais y el octavo de La leyenda dorada. En cada transcrip-
cién la fuerza del relato decae. Recordaremos con Santiago de Voragine que se trata
de un vendedor injustamente encerrado en una torre, que suplica al apéstol su libe-
racién. Santiago no se anda con rodeos. Inclina la torre hasta el suelo y asf el vende-
dor sélo tiene que marcharse por su propio pie. El Liber Sancti Jacobi afiade que el
vendedor, tras el milagro, ofrecid sus cadenas al santuario compostelano donde, por
un tiempo, se dejaron colgadas sobre el altar mayor. Pero de eso nadie se acordaba a
fines del XV; sélo el recuerdo de la torre inclinada quedaba en la imaginacién popu-
lary es lo que resalta el texto del acuerdo del 1485 hallado en Marsella, que estipula:
“ltem, decima ystoria in ordine altaris erit quando sanctus Jacobus fecit inclinare turrim”.

En fechas recientes Fabio Marcelli llamé la atencién sobre un fresco de la iglesia
demolida de San Giacomo en el Coliseo, en Roma, tinicamente conocido por un di-
bujo de Séroux d"Angicourt, realizado a principios del siglo XIX y conservado en los
archivos del Vaticano. Es sorprendente encontrar en el registro superior de esta obra
perdida, a un lado y a otro del apéstol sentado en majestad bajo palio, los dos mila-
gros que acabamos de relatar: el de los treinta loreneses y el de la torre inclinada. En
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el registro inferior habfa dos escenas que completaban el programa, creando una es-
pecie de triptico: el milagro del ahorcado y el bautizo de Josfas. Si la representacion
de la cabalgata nocturna de Santiago, entre la vida y la muerte, aparece conforme 2
lo dicho anteriormente (Parma), queda la representacién de la torre inclinada, de la
cual no se conoce ningtin otro ejemplar. El croquis conservado de la escena muestra
al Apdstol de pie, ante una torre de seccién cuadrada que se dobla para permitirle re-
coger a su devoto suplicante y llevarlo en sus brazos, como Abraham harfa con un
alma piadosa.

Aparentemente, la asociacién de estos milagros, ignorada en otros lugares de
Europa, disefia nuevamente una zona de sensibilidad jacobea muy particular, que com-
prende todo el arco mediterraneo occidental, pasando por la Provenza e Italia. Como
los ejemplos precedentes, este caso romano parece demostrar que, a condicién de
situar las obras en su contexto, el estudio comparativo de la iconografia de Santiago
puede seguir ofreciendo abundantes sorpresas.
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