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RESUMEN 
En la Catedral de León se conservan numerosas repre­

sentaciones del Apóstol Santiago, la mayor parte de ellas 
co mo peregrino. En esta co municación se estudian 
dichas imágen es, ana lizando su tipología y sus posibles 
variantes, así como su relación con otras representacio­
nes de temática jacobea presentes en la cated ral. Se com­
prueba que el Apóstol siempre lleva los mismos atrib utos 
-libro, sombrero. bordón y zurrón con concha-. y cómo 

su iconografía apenas sufre modificacion es. excepc ión 
hecha de algunos ejemplos de especial interés. 

ABSTRACT 
The Cathedral of Leó n preserves numerous represe nta­
tions of Saint James the Greater. most of which depict 
him as pilgrim. This paper studies these images, analy­
sing their typology and possible variants, as well as their 
relationsh ip with othe r representations of ·Jacobean" 

subject-matter also present in the Cathedral. It will be 
confirmed tha t the Apostle is always accompanied by 
che same attributes - book, hat. pilgrim statT and pouch 
with she ll - and that chis iconography rarely suffers 
modifications, with che exception of a few examples of 

specia l interese. 
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A mediados del siglo XX, Mariano Domíngu ez 
Berrueta, gran conoce dor de la Catedral de León, 
localizó un buen número de represe ntaciones del 
Apóstol Santiago en la catedral1. En el curso de 
nuestras investigac iones encami nadas a la redac ­
ción de una tesis doctoral sobre El Culto al Ap6stol 
Santiago en el Reino de Castilla. Estudio Iconográfico2 

hemos podido amp liar esa nómina al tiempo que 
hemos encontrado una serie de representacion es 
estrechament e ligadas con el fenómeno de la 
peregrinación ja cobea. El objeto del presente 
estudio es analizar la iconografía que presenta el 
Apósto l. los diferente s tipos y sus atributos y su 
relación con el con texto de las peregrinaciones 3• 

Seguiremos para ellos un criterio iconográfico y 
su desarro llo en el tiempo4

• 

SANTIAGO COMO APÓSTOL 

El primer mod elo iconográfico 5 nos presenta a 
Santiago sin ningún atributo identificativo que le 
diferencie del resto de apóstoles . Es el caso de la 
imagen incluida en la ventana 116, situada en el 
lado norte , al comienzo de la capilla mayor7. 
donde el Apósto l aparece asociado a San Juan 
Bautista, Cristo Salvador y San Juan Evangelista. 
Barbado y con larga cabe llera, va descalzo, viste 
rica túnica bicolor , con una cenefa bordada en la 
parte inferior, y sostiene un libro entre sus manos. 
Sobre su cabeza, bajo una arquería -en el lugar 
donde aparecen unas inscripciones que identifi­
can a los dos Juanes-, se han representado dos 
conchas , elemento que permite su identificación8. 

l. M. ÜOMINGUEZ BERRUETA. "La imagen de Santiago en la Catedral de León", en L. HUIDOBRO y SERNA, Las Pmgri11acio11ts 
lacobtas, Madrid, 1949, Tomo l. pp . 292-295. También en Cosas dt la Cattdral. León. 1955, p. 57. 

2. DeQartamento de Histor\a del Arte l (Med\eval) de la Facultad de Geografia e Histor\a de la Universidad Complutense 
de Madrid. En realizac\ón. 

3. Es muy abundante la bibliografía que estudia el tema de la iconografía del Apóstol Santiago. sus atributos y tipos icono­
gráficos. Citaremos, a modo de ejemplo. algunos de los estudios más interesantes: 
- l. G. BANCO TORVISO. "Santiago Peregrino". Sa11tia90. La Esptranza (Xacobeo 99), Santiago de Compostela. 1999, pp. 

i~-~l . 
-J. FERNÁNDEZ ARENAS. Elmrntos simbólicos dt la pert9ri11aci611 jacobta, León, 1998. 
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Junto con Pedro y su hermano Juan , Santiago 
forma el grupo de discípulos más cercano a 
Cri sto , presente ju nt o a él en los moment os más 
importantes de su vida , como la Resurrección de 
la hija de Jairo , la Transfiguraci ón en el monte 
Tabor ~. la Resurrección de Lázaro w, la Oración 
en el Huerto de los Olivos, etc. 

Formando parte del Co legio Apostólico , Santia­
go asiste a la Muerte de la Virgen, escena repre­
sentada en el dintel de la Portada de San Francisco 
de la fachada occidenta111. No aparece individuali­
zado y por tanto no podemos identificarlo, pero su 
presencia es indudable -sólo falta Santo Tomás- y 
posiblemente ocupe un lugar destacado 12

• 

En uno de los capiteles del claustro se ha repre-

sentado una escena de martmo que la Dra. 
Franco Mata 13 identifica como la decapitación de 
Santiago 11

, recog ida en los Hechos de los Apóstoles 
( 12, 1-2), donde se dice que "en aque l tiempo el 
rey Herodes echó mano a algunos de la Iglesia 
para maltratarles. Y mató a espada a Santiago. 
hermano de Juan". Pese a que una composici ón 
similar aparece en el claustro de la Catedral de 
Oviedo, muy vinculado a la Catedral de León, y 
representa inequívoca mente la decapitaci ón de 
Santiago, me inclino a pensar que la present e 
escena forma parte del ciclo dedicado a Santa 
Catalina de Alejandría. 

Sí se representaba la decapitación de San­
tiago el Mayo r en el antiguo retablo mayor de 
la Catedral de León, ejecutado por Nicolás 

- H. JACOMET. "Iconografía de Santiago". Sa11trago ti Mayor y la uyrndt1 Dorada (Xacobeo 99). La Coruña, 1999. pp . 27-34 
-J. K. STEPPE. "L'iconographie de Saint Jacques le Mayeur (Sant iago)". Santiago dt Composttla rnoo ans dt P¡ltrmagt Europ(tn 

(Europalia 85) . Gand. 1985. pp. 129-153. 
- L. VAZQUEZ DE PARCA - J. M. LACARRA - J. URJA RIL. "La lconografia de Santiago y la Peregrinación ". Las Pmgnnac1ontS 

a Santrago dt Composttla, Madrid. 1948. Tomo l. pp. 565-573. 
Limitánd ose a un marco geográ fico concreto podemos seña lar : 
- R. FONCEA LOPEZ, Sant1t1go. lconograj(a Jacobta t11 La R101a. Logroño. 1999. 
-J. l. MART(N BENITO · J. C. DE LA MATA GLERRA - F. REGLERAS GRANDE. Los Cammos dt Santrago y la 1conograj(a 1acobta tn ti 

Nortt dt Zamora, Benavente. 1994. 
- R. YZQUIERDO PERRfN. H1storiograffa t 1co11ograjfa dt Santrago m la cattdral com/)osttlana, Madrid. 1996. 
- lconograj(a dt Santiago y dt los Santos burgaltStS vmculados a la pmgri»ac,611. Catálogo de la Exposición. Burgos. 1993. 
- El A/)6stol Sa11t111go tu ti Artt Zmnorano. Catá logo de la Exposición. Zamora. 1999. 

4. Dada la limitada extensión de este estudio nos limitaremos a se11alar los ejemplos existentes en la Catedral leonesa. sin 

analizar su relación co n Otras representaciones externas. sus paralelismos o posibles dependencias. 
5. Para los diferentes tipos iconográficos. vid Noca 3. 
6. Con el fm de no cansar al lector y no sobrepasar la extensión máxima. limitaré las referencias bibliográficas. Para las vidrie­

ras cons ultar : 
- J. FERNANDEZ ARENAS. Las Vidntras dr In Cattdral dt Lt6n. León. 1976. 
-J. FERNÁNDEZ ARENAS - C. J. FERNANDEZ ESPINO. Las Vidntras dt la Cattdral dt l.t611. León. 1982. 
- M. GóMEZ RAScóN. La Cattdral dt l.t6n Cnstal y Ft. León. 1991. 
- M. GóMEZ RASCÓN. Cattdral dt l.t611. Las Vidntras El s,mbol,smo dt la luz. León. 2000. 
- D. de los Rfos Y SERRANO, Li Cattdrnl dt l.t611, Madrid. 1895 (Ed. facs1mil. Valladolid . 1989). 

7. Demecrio de los Ríos considera que es una obra del siglo XJV. mientras que Gómez Moreno -que es seguido por Gómez 
Rascón- la sitúa a fines de l siglo Xlll: Fernández Arenas. en camb io, opina que debe fecharse en el siglo XV. atribuyén­
do la a Juan de Arquer. 

8. Las conchas y otros at ributos de peregrinación se van a incorporar paulatinamente a la iconografia del Apóstol. que irá 
derivando hacia el segundo modelo: Santiago co mo Peregrino. Así. en la vidriera 3 1. la ultima del lado sur -fechab le a 
finales de l siglo X111 y muy restaurada en el XlX-. el Apóstol sujeta con \u mano derecha un bordón en cuyo ext remo supe­

rior cuelga una calabaza -elemento que no hemos visto en ninguna de las representaciones jacobeas de la catedral leone· 
sa-. y sobre su pecho tien e dos conchas. extrañam ente dispuestas: sorpren den tem ent e no lleva somb rero {Ya veremos más 
adelante cómo éste e~ un elemento fundamental en la iconografía de Santiago Peregrino). Op,no que esca imagen es fruto 
de las restauracio nes de nnales del siglo XIX. aparcándose de la ico nografía medieval de Apóstol en la Catedral de León 

9. Tercera vidriera de la Capilla del Nacimiento. 
10. Rosa del tercer ventanal de la Ca pilla de la Virgen de la &peranza. J. FERI\ÁNDEZ AREI\AS. Lis Vidntras dt la Cattdral dt Lt611, 

p . 30. se11ala que anteriormente esta escena ocupaba la rosa de la primera ventana de la misma capilla. Santiago carece de 
atributos espec1ficos. pero creemos que puede ser el apóstol situado junto a San Pedro; su fisonomía así lo indica y no 
podemos olvidar que son varios los eJemp los en esca catedral en que Santiago aparece asociado a San Pedro. ocupando 
un lugar destacado. sob resaliente. 

11. Á FRANCO MATA. Esculturag6tica rn l.t6nyprov111c,a ( 1210-1530). León. 1998. pp.182-202. esp. p. 194. 
12. Me inclino a pensar que puede ser el apóstol situado JUntO a San Pablo. próximo a los pies de la Virgen. Junto a San Pablo 

aparece. por ejemplo. en la Porcada central del Crucero Sur ven la Puerta de la Gomia. 
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Francés 15. En 17 40 se deshi zo este retablo para 
sustituir lo por otro barro co -desmontado a su 
vez en el siglo XIX-y en ese momento se hizo 
una descripción detallada del mismo 16

• Por esa 
descripción sabemos que dicho retablo conte­
nía en la calle extrema de la dere cha, en el lado 
de la Epístola, cuatro tablas alus ivas al martirio 
del Após tol y tras lado a Compostela de sus 
restos. Esas esce nas eran Degollación del Apóstol 
Santiago, Desembarco en fria del cuerpo del Apóstol, 
,Conversión de Lupal, y Llegada del cuerpo del Apóstol 
a Compostela, que es la única que ha llegado 
hasta nuestro s días 17

• 

Refiriéndonos ya a la única tabla conservada -La 
llegada del cuerpo del Apóstol a Compostela-lo primero 
que 11ama la atención es que dos discípulos de 
Santiago aparecen luchando con los toros salvajes, 
agarrándo los por los cuernos para poder domesti­
carlos y hacer que tirasen de la carreta con el cuer­
po de Santiago, siendo ésta una escena curiosa, 

Iconografía jacobea en la Catedral de León. Análisis Tipológico 

original, no reflejada en el resto de representacio­
nes de la "Translatio" que conocemos. 

En un segundo momento de la misma escena 
los dos discípulo s anteriormente citados caminan 
junto a la carreta tirada por los bueyes, llevando 
uno de e11os una larga vara a modo de boyero. 
No podemos ver el cuerpo de Santiago, ya que se 
encuentra dentro de un sarcófago o ataúd que va 
cubierto por un rico paño funerario , recordándo ­
nos el ritual de difunt os. Cabe señalar que los dis­
cípulos no aparecen caracterizados como pere ­
grinos -como es frecuente -, sino que van vestidos 
como diácono s, con sus ropas rituales, lo que les 
relaciona con el culto ya organizado al Apóstol 
Santiago, no con el momento de buscar un lugar 
para su enterramiento. 

Del mismo modo, el palacio de la Reina Lupa 
aparece representad o ya como una iglesia que 
nos recuerda la que se construyó sobre el ente-

13. Á. FRANCO MATA, 'C laustro gótico. ltineraiio para la Liturgia'. LA Catedral de Le6n. Mil años de Historia, León, 2002, p. 209. 
14. M. GóMEZ MORENO, Catálogo Monumental de España. Provincia de Lt6n (1906-1908). Madrid, 1925. Vol. l. p. 249; y GóMEZ 

RASCÓN. LA Catedral dt Lt6n. Cristal y Fe. p . 114. identifican la escena representada como la decap itación del Bautista. 
15. F. ÁLVAREZ, ' La Pulchra -leonina y su retab lo de la Cap illa Mayor". Archivos Leoneses, Julio-Dicie mbre 1952. 

- Á. FRANCO MATA. 'Pi ntura medieval o el gen io de Nicolás Francés'. LA Catedral de Lt6n. Mil mios de Historia. León, 2002. pp. 
151-168. 

- J. GUDIOL, LA Pintura G6tica. Vol. IX de Ars Hispaniae. Madrid. 1955, pp. 227-230. 
- M. MELERO MONEO, 'Translatio Sancti Iacobi. Cont ribución al estudio de su iconografía ', en Los Caminos y ti Arte. Santiago 

de Co mposte la. 1989. Vol. III. p . 89. 
- CH. R. Posr, A History of Spanish Painting. Vol. III. pp. 261-293; Vol. IV•• , pp. 655-660; Vol. VII **. pp . 227-229; Vol. 

VIII**, pp. 681-683. 
- F. J. SANCHEZ CANTÓN, ' Maestre Nico lás Francés, pintor'. Archivo Español de Arte y Arquwlogfa. 1 (1925), pp. 41-65. 
- Id., Maestre Nicolás Franc(s, Madrid , 1964, 37 p .; 48 láms. 

16. C.F.R .. Guía para visitar la Catedral de Le6n (Nueva edición corregida y aumenta da por P.S.S.), León, 1912, Apénd ice 7. pp. 
70-80. 

17. Incluyo seguidamen te dicha descripc ión referente a las tablas no conservadas actualmente : 
'Tabla l. Esta tabla parece la dego llación de nuestro gran Patrón el Apóstol Santiago . De la parte de l altar se ve a 

Herodes en un trono debaj o de l pabellón carmesí en que se halla un escudito de armas con dos medias lunas y dos sier­
pes. El Rey está vestido de brocado; a su siniestra tiene uno como consejero vestido a lo Hebreo y con quien parece estar 
hablando. Delante del Rey está el Santo Apóstol de pie y con sombrero puesto y en él tiene una concha; a su derecha se 
ve uno al parecer anciano con barba muy larga y cana. aunque el rostro no es de viejo (puede ser Hermógenes el Mago a 
quien convirtió el Santo). Ent re el trono y Santiago hay otras dos figuras inclinadas hacia el Santo y el uno como que le 
quiere abrazar; puede ser el paralitico que sanó y el Ministro que se convirtió. En la otra parte del coro está de rodillas el 
Santo inclinada la cabeza : el verdugo le tiene asido de los cabellos con una mano y con la otra está descargando el cuchi­
llo para dego llarle; también allí se ve la figura de Hercxles en pie y la de otro consejero a su lado. 

11- Esta tabla representa la venida del Santo Cuerpo del glorioso Apóstol Santiago con sus discípulos en España. En 
lo alto se descubre el mar y a lo lejos muchas naves. Una está amarrada al puerto y de ella desembarcan dos discípulos en 
traje de Diáconos al Sagrado C uerpo muy semejante en rostro y hábito a la figura del Santo que se ve arriba en el tribu­
nal de Herodes. En la proa de la nave está un Ángel señalando con el índice el sitio adonde se ha de colocar el Santo 
Cuerpo, el cual se vuelve a ver en manos de los Discípulos del lado del coro, que es hacia la parte que apunta el Ángel 
pasada una puente de madera . 

III- La historia de esta tabla no es conocida. aunque puede pensarse sea la conversión de aquella Matrona llamada 
Lupa. que al arribo del Sto. Cue rpo de l Señor Santiago empezó a favorecer a sus discípulos. Registrase de la parte que 
mira al altar una mujer sentada con corona. vestida de brocado . manto azul caído a las espaldas en que se ve un escu­
dito de armas con cast illos y leones y una almohada. A la parte inferior de la derecha está un paje y a sus pies tres perros; 
a la izquie rda tiene dos criados y det rás se ve un hombre vestido de negro; síguense a las mujeres al medio de la tabla 
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Lámina 1. Santiago Peregrino. Escena de la Ascensión. Pintura 
mural ejicutada por Nicolás Francls. Claustro 

rramiento del Apóstol, si seguimos la narración 
contenida en el "Liber Sancti Iacobi". Se trata de una 
gran iglesia, una gran catedral de estilo gótico, y 
en su interior podemos ver -no a la Reina Lupa, a 
la que no se hace ning una mención- a un pere­
grino 18 depositando una ofrenda ante el altar de l 

Apóstol. 

Igualmente ilustrativa es la representación al 
fondo de un peregrino 19 colocando piedras al pie 
de un crucero o humilladero. Es un recuerdo 
indudab le de la Cruz de Ferro, en Foncebadón, 
donde depositaban piedras los peregrinos que 
iban a Compostela y los segado res gallegos que 
pasaban a Castilla, habiéndose representado tam­
bién a un pastor con su rebaño . 

SANTIAGO COMO PEREGRINO 

La iconografía de Santiago se enriq uece con la 
incorporación de elementos que vinculan su ima­
gen a la de los peregrinos que acudían a visitar su 
tumba: zurrón, bordón, sombrero, conchas, etc. 

Un primer tipo de representaciones nos pre­
senta a Santiago dentro del grupo de apóstoles . 
diferenciado de ellos por algún atributo relacio­
nado con la peregrinación. Podemos incluir aquí 
la figura de Santiago que forma parte del 
Aposto lado representado en el dintel de la 
Portada de San Froilán, en el crucero sur, fecha­
ble hacia 1265-127020. Totalmente frontal , viste 
túnica rozagante -que impide que le veamos los 
pies-, ceñi da por un estrecho cinturón, muy 
largo, y por encima lleva una amplia capa, pren­
da que no tiene ninguno de los otros apóstoles . 
que visten túnica y manto. Este hecho y su colo­
cación en un lugar destacado inmediatamente a 
la derecha de San Pablo -ocupando, por tanto, un 
lugar preemin ente dentro del Colegio Apostó­
lico-, nos animan a sugerir la identificación de 
esta figura con el hijo del Zebedeo. 

Lo mismo podemos decir de las escenas ejecu­
tadas por Nicolás Francés para el claustro entre 
los años 1459 y 146821

, en alguna de las cuales 
Santiago adquiere un papel destacado. En la 
escena correspondiente a la Aparici611 de Jesús a los 

dos Gentileshombres cubiertos y uno tiene al cuello cadena de oro. Está la Matrona con la mano izquierda que escon­
de la manga . puesta sob re la mejilla. y el índice de la derecha tiene extendido y en el regazo se ve una ardilla con collar 
y comiendo. Delante de sí tiene dos revestidos de diáconos. el uno arrodillado mostrándole la señal de la Cruz forma­
da en un pape l a modo de carta. Divide esta parte un avellano con fruto , y luego se ven otros dos diáconos, que pare­
ce conjuran vueltos hacia la parte del coro. adonde están dos serpie nt es, que miran con rabia y ceño a los que conju­
ran; remata con uno s riscos elevados, y al pie se ve una cueva y a su boca una leona con cachorros y un león que viene 

a ella con caza". 
18. Está perfectamente caracterizado, vistiendo una raída capa de viaje y está calzado. En su costado izquierdo cuelga el 

zurrón decorado con la habitual conc ha y también aparecen dos conc has en el sombrero que se ha quitado de la cabeza 
y suj eta en la mano izquierda. con la que también sostiene un bordón de doble pomo. 

19. Vestido con capa -adornad a en el pecho con dos veneras- va calzado. al igual que el peregrino rep resentado en el 
interi or de la cate dral. De su hombro izquierdo cuelga la correa del zurrón que lleva en el costado derecho y que 
está par cialmente oc ulto por la manga de la capa y se apoya en un bordón de doble pomo. Muy interesante es la 
decorac ión de su so mbr ero de ala baja: dos bordones cruzados flanqu eados por una concha y una ca labaza. insig ­
nias de peregrina ción muy populares en la época pero que no aparecen en el resto de imágenes jacobeas de la cate­
dral. a excepción de la vidriera de la Capilla de Santiago. obra tardía fechada ya a com ienzos del siglo XVI. 

20. Para la escultura en piedra, véase: 
· Mª. Á. FRANCO MATA. Escultura gótica en Úón. León, 1976. 
· Id., Escultura gótica en León y provincia ( 1230-1530). 
· Id .. "Escultura medieval. Un pueblo de piedra para la Jerusalén Ce leste". La Catedral de l.tón. Mil aiios de Historia, León. 2002. 
· M. GóMEZ MORENO, Catálogo Monumental de Espaiia. ProJJincia de Úón ( 1906-1908 ) , Mad1id, 1925. 

21. Á. FRANCO MATA, "Claustro gótico ... ", pp. 195-232. 
• F. J. SANCHEZ CANTÓN, Maestre Nicolás Francls, pp. 28-29, láms. 44-48 . 
• W. AA .. Restauración de las pinturas murales del claustro de la Catedral de León. Valladolid. 1997. con artícu los de J. YARZA LUACES. 

M. GóMEZ RASCÓN y P. L. YAGÜE HOYAL (CPA. S.L.). 
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doce. estando Tomás con ellos, tres de los apóstoles lle­
van bordon es, alusivos sin lugar a dudas a su 
labor evangelizadora, a los caminos que debían 
recorrer para pred icar la buena nueva . Podemos 
identificar a Santiago como el situado más al 
fond o, en el lado derec ho . Barbado y con larga 
cabellera, además del bordón de caminante, lleva 
un alto sombrero de ala vuelta, elemento que 
- co mo veremos más adelante - caracter iza su 
representa ción como peregrino. De acuerdo con 
esta iconograf ía, podemos reconocerle también 
en la siguiente escena , la Ascensión del Señor a los cie­
los [Lám. l ]. Ocupando un lugar pree minente, 
aparece situado en el centro de la composi ción, 
conversando animadamente con otro apóstol; 
cubre su cabeza con el mismo tipo de somb rero 
y sostie ne el bordón con su mano izquierda, en 
tanto que con la derecha señala hacia lo alto , 
hacia el lugar dond e ha desaparecido su maestro. 
El ciclo pictórico del claustro concluye con la 
esce na de Pentecostés, en la que volvemos a encon­
trar al Apóstol perfectamente individualizado. 
Situado en el centro del grupo de la izquierda, en 
esta ocasión se ha despojado del sombrero , pero 
lo lleva en las manos, lo mismo que el bord ón. 

Pasando a analizar ya imágenes individualizadas 
de Santiago como peregr ino, debemos señalar, en 
primer lugar, la imagen esculpida en piedra que se 
localiza en la Portada del Juicio de la fachada occi­
dental [Lám. 2]. Atribuida al llamado "Maestro de 
los Apóstoles del Pórtico Occidental" , que desa­
rrolla su labor entre 1280 y 129022, muestra a 
Santiago con poblada barba y larga cabe llera ondu­
lada, dirigiendo su mirada hacia el frente, con una 
expresión bonachona, de gran serenidad . Viste 
túnica y manto -que deja al descubierto el hombro 
izquierdo- y lleva los pies descalzos, al igual que el 
resto de los apósto les situados junto a él. Co n el 
brazo izquierdo sostiene un libro cerrado, mientras 
que con la derecha -desaparecida- sujetaba el bor­
dón , también parcialmente desaparecido. 

Lleva un sombrero de copa baja y ala levantada, 
decorado con tres conchas en su parte superior. 
También se decora con una gran concha el zurrón 
o escarce la que cuelga de su costado izquierdo. 
Ligeramente rectangular , lleva en la parte superior 
una pequeña solapa que permite cerrarlo. 

En la Portada de la Virgen del Dado , en el cru­
cero norte, datada hacia 1290- 1300 23, encontra­
mos al Apósto l Santiago junto a San Pedro y San 
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Lámina 2. Santiago Peregrino. "Maestro de los Ap6stoles". lamba 
iZ4uierda de la Portada del Juicio. Fachada Occidental 

Pablo, ocupando un Jugar preeminente en la 
jamba interior [Lám. 3]. Va descalzo , vestido con 
una túnica rozagante y por encima una garnacha 

Lámina 3. Santiago Peregrino Jamba izquierda de la Portada de la 
Virgen del Dado. Crucero Norte 
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abotonada 24. cubriéndose la cabeza con un origi­
nal sombrero cónico decorado en su frente co n 
una gran venera. Otra gran concha adorna la 
escarce la o esportilla que lleva en su costado 
izquierdo. En la mano izquierda sostiene un libro 
cerrado, ricamente encuadernado , y con la dere­
cha. ligeramente levantada y separada del cuer­
po. sujeta un alto bordón -parc ialmente mutila­
do- con puntera metálica y pomo en la parte 
superior. Con larga barba, bien cuidada, resulta 
muy rígido, aJ iguaJ que San Pedro. vuelto hacia 
él en un inexistente diálogo . 

Los mismos atributos que las dos imágenes 
anteriorment e citadas presenta la imagen pétrea 
- fechada hacia 1350- situada en la Puerta de la 
Gorma, obra impulsada por el ob ispo D. Diego 
Ramírez de Guzmán (1344-1354)25• Santiago. 
con abundant e barba partida y larga cabellera, 
dirige su rostro hacia el frente, con una expresión 
carente de sentimiento . de vida. Viste larga túni­
ca y man to sobre los hombros , al tiempo que se 
cubre la cabeza con un somb rero con el ala lige­
ramente vuelta. Sostiene un pequeño libro cerra­
do en la mano izqu ierda, con la que también se 
recoge e l manto, y en la mano derecha -a juzgar 
por su postura y posición- sujetaba el bordón , 
actua lmente desaparecido. En el costado izquier­
do, co lgando por tanto del hombr o derecho. 
lleva una escarce la cuya solapa está decorada con 
una gran concha. 

En la ventana 1526
, situada en el presbiterio. 

volvemos a encontrar al Apóstol Santi ago carac­
terizado como peregrino. Identificado por la ins­
cripción sobre su cabeza -IACOBUS- luce larga 
y rizada cabe llera rubia y barba recortada. 
Aparece descalzo , vistiendo túnica hasta los tobi ­
llos y sobre ésta una especie de capa con abe rtu­
ras laterales , y se cubre la cabeza con un amplio 
sombrero de alas caídas decorado en su parte 
super ior con una venera . Otra venera adorna la 

escarcela que tiene en su costado izquierdo , cru­
zada sobre el pecho. Con la mano izquierda suje­
ta un gran libro y apoya la derecha en el pomo 
superior de un bordón corto, rematado en punte­
ra en la parte inferior27 • 

Santiago -identificado por la carte la situada so­
bre su cabeza, S. IACO BE- aparece también 
como peregrino , perfectamente caracterizado. en 
la ventana 25, situada en el muro oeste del cruce­
ro sur. obra fechada en la primera mitad del siglo 
Xl/28• Co n largos cabellos. barba y gran bigote, el 
Apóstol viste túnica rozagante, hasta el suelo. y 
capa por encima. Está descalzo y lleva en la cabe­
za un gran somb rero de aJa vuelta, decorad o en 
su frente con una concha . Sostiene un libro cerra­
do en la mano izquierda y en la derecha lleva un 
largo bordón -que termina por enci ma de su 
cabeza- con triple pomo redondeado , uno de 
ellos en la parte baja, próximo a la puntera. No 
hay rastro del zurrón que llevaba en otras repre­
sentac iones anteriores. 

En la tabla que representaba el episodio de la 
traslación no aparecía representado e l cuerpo del 
Apóstol. tan solo su ataúd, pero sí se han inclui­
do dos representaciones de Santiago como pere­
grino en su basílica, una en la fachada y otra en 
el interior, sobre un altar en que un peregrin o 
deposita su ofrenda. En la primera de ellas. en el 
exterior de la iglesia, a modo de estat ua de pie­
dra. el Apósto l aparece vestido con una larga 
túnica que impide verle los pies, y por encima de 
ésta una garnacha decorada en su parte superior . 
en el pecho. co n dos veneras. Otra concha deco­
ra el zurrón que lleva en el costado derecho y 
posiblement e también aparecerían las conchas en 
el sombrero. pero éste aparece caído sobre los 
hombros, a la espalda. Santiago lleva bordón aJto 
de dob le pomo , que sujeta con su mano izquier­
da velada , mientras que con la mano derecha 
señala hacia el interior de la catedral . 

22. Cronología propuesta por FRANCO MATA. Escultura g611ca t11 u 611 y provmcra, p. 351. en tanto que Williamson data las escul-
turas de las ja mbas entre 1270 y 1300. Gotb1c Sculpturr 1140-fJOO. Yale/Londres. 1995. p. 233. 

23. Á. FRANCO MATA. Escultura g6t1ca rn l.t611 y provmc111, p. 92. 
24. C. BERNIS MADRAZO, lndumrntana ,nrdiwal rspaiiola. Madrid. 1956. p. 23. 
25. FRANCO MATA. 'Claustro gótico .. .', p. 209. 
26. En opi nión de Demetrio de los Ríos es una obra del siglo XJV. mientras que Gómez Moreno -que es seguido por Gómez 

Rascón- la sitúa a fines del siglo XIII; Femández Arenas y Franco Mata. por su pane. opinan que debe fecharse en el siglo 
XV. 

27. FERNANOEZ EsPINO confundió los rubios bucles del cabe llo con una calabaza. lo que le hizo imaginar un bordón más alto . 
Su d ibujo cond icionó el análisis de Femández Arenas. que describe al Apóstol llevando dicha calabaza en el bordón. 
FERNANDEZ ARENAS. FERNÁNDEZ EsPINO. las Vidrrrras dr la Catrdral dt l.t611, pp. 200 y 202. 

28. FERNANDEZ ARENAS. Las Vidmras dr la Catrdral dr l.tón, p. 46. 
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Dentro de la catedral el Apóstol vuelve a apa­
recer representado como peregrino. En esta oca­
sión viste túnica y manto -un atuendo más intem­
poral- y cubre su cabeza con un sombrero de ala 
baja decorado con tres conchas. Otra conc ha 
decora su pecho y junto a ella vemos la correa del 
zurrón, oculto por el manto. Sostiene un bordó n 
alto de doble pomo en la mano derecha y con la 
izquierda señala el lugar dond e los peregrinos 
deben depositar sus ofrendas 29

• 

En la sillería alta del Coro 30
, obra ejecutada 

entre 1464 y 1475 por Juan de Malinas, el Após­
tol luce abundant e barba , con grandes mechone s, 
y cabellera ondulada. Viste una larga túnica -que 
le llega hasta el suelo- cerrada en la parte superior 
con dos botones y ceñida con un cinturón. Enci­
ma lleva un amplio manto que deja al descubier ­
to el hombro derecho y recog e sobre el brazo iz­
quierdo. Se cubre la cabeza con un amplio som­
brero de ala vuelta, decorado en su frente con 
una gran concha [Lám. 4] . 

Va descalzo, asomando su pie derecho bajo la 
túnica. En la mano dere cha sostiene un libro ­
bolsa, mientras que con la izquierda coge un 
largo bordón, cuya altura es prácticamente 
equivalente a su estat ura. Rematado en un pomo 
circular, posee una puntera metáli ca. Por encima 
de su cabeza aparece su nombr e -S. Jacob 
Zebeteus- , flanqu eado por la inscripci ón "Beatus 
vir qui suffert tentationem", texto perteneciente a la 
Epístola de Santiago el Menor (Santiago 1, 12). 

En la segunda mitad del siglo XV se fecha la 
imagen de Santiago Peregrino en piedra caliza 
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U mina 4. Santiago Peregrino. Sillería alta del Coro. 

conse rvada en el Museo de León31
• Aunque se 

descon oce su procedencia, existen indicios que 
parecen avalar que su origen se encuentra en la 
Catedral de León, en la important e escuela que 
surgió en relación con el Maestro Jusquín, mar­
cada por el influjo borgoñón. 

El Apóstol posee una larga cabellera que le cae 

29. Posiblemente existió otra image n del Apósto l -seguram ente como peregri no- en las entrecalles del retablo mayor. Vid 

FRANCO MATA, "Pintura mediev al... ' . 
30. Mª. D . CAMPOS SANCHEZ-BORDONA - l. GONZÁLEZ-VARAS 1BAÑEZ, - Mª. D. TEUEIRA PABLOS, El coro dela catedral dd.t6n, arte, 

funci6n y símbolo, León, 2000. 
- Á. FRANCO MATA, "El "Do ble Credo' en el arte medieval hispánico '. Boletín del Museo Arqueol6g,co Nacional, XIII (1995), pp. 

119-136 . 
- Id., 'El "Doble Credo" en las sillerias de coro góticas". Archivo Ibero-Americano, 22 1-222 (Enero-J un io 1996) , pp. 103- 119. 

- Id., 'E l "Do ble Credo" en Leó n", Escultura g6tíca L'l1 ú6n y provincia. 1230-1530 , León, 1998, pp. 509-527. 
- l. MATEO GóMEZ, 'Sille ría de l Coro . Escenario para el Ofic io Divino", La Catedral de Le6n. Mil aiios de Historia, León. 2002. 

p . 179; lám. en p. 178. 
- M. GóMEZ RASCÓN, El coro de la Catedral de ú6n, León, 1994, esp. pp. 53-54. 
- Mª. D. TEIJEIRA PABLOS, La influencia del modelo g6tico jlaml'ltco L'l1 ú611, La sillería de coro catedralicia, León. 1993 . esp. p. 43. 
- [d .. Las sillerías de coro l'lt la escultura tardog6tica española. El grupo leon{s, León , 1999. 

31. E. DIAZ-JIMÉNEZ Y MOLLEDA. Historia del Museo Arqueo/6g1co de San Marcos de ú6n. Apuntes para un catálogo, Madrid. 1920. p. 106. 
- L. A. GRAU LOBO. Ficha nº 263 en el Catálogo Orígenes Arte y cultura L'l1 Asturias. Siglos VTI-XV, Üviedo, l 993 . pp . 417 -418. 

- Id .. Ficha en el Catálogo Santiago. La Esperanza, Santmgo dt Compostela, 1999. pp. 424-425. 
- Id .. Ficha en el Catálogo Ultreía. Camino dt Santiago por el Museo de ú6n. León. 1999. pp . 21-22. 
- W.AA., Santiago m Espmia, Europa y Am{nca. Madrid, 1971. Lám. 461. p . 339. 

32. Vid Nota 31. esp. artícu los de A. Franco Mata . 
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sobre los hombros y tiene una larga barba parti­
da en dos grandes mechones , además de un largo 
y fino bigote. Con ojos almendrado s y boca 
entreab ierta, presenta la nariz fracturada y dirige 
su mirada ligeramente hacia abajo. Viste un blu­
són del que se ve la abotonadura superior , desa­
brochada, y se cubre con un amplio manto, que 
forma pesados pliegues. Cubre su cabe za con un 
gran sombrero de ala vuelta , decorada con una 
venera de gran tamaño . 

La pieza se encuentra muy det eriorada en la 
parte inferior, por lo que no podemos precisar 
qué tipo de calzado llevaba . Con su mano 
izquierda sostiene , a la altura de la cadera , un 
grueso bordón, que se encuentra fragmentado. 
Las marcas que se aprecian a la altura del hom ­
bro y en el sombrero induc en a pensar que e l 
citado bordón sería bastante largo. Con la mano 
derecha , de largos dedos , sostiene una filacteria , 
también deteriorada , en la que se aprecia el ini­
cio de una letra. Posiblemente se trat e de una 
cartela identificativa, en la que aparecería su 
nombre, aunque también podría hacer alusión a 
la frase del Credo que le correspond ería, tal y 
como aparece en otras repres entaciones seme­
jantes 32. 

También se vincula a los importantes talleres 
escultórico s de la catedra l leonesa -bien al 
Maestro Jusquín o Juan de Badajoz el Viejo, bien 
a los maestros de la sillería del coro , Juan de 
Malinas y Diego Capín- la talla en madera33 con­
servada en el Museo de León34

• 

33. C. DEBEN, El Hostal de San Marcos, León.1974 . p. 28. 

Santiago . con poblada barba y larga cabellera, 
lleva un alto sombrero decorado en su frente con 
una gran venera. Luce un amplio manto sobre 
larga túnica abotonada que llega hasta el suelo, 
aunque permite ver su pie izquierdo , descalzo. 
Ha perdido su mano derecha , pero la posición 
del brazo , levantado , sugiere que llevaría un alto 
bordón , del cual no ha quedado rastro 35. Con su 
mano izqui erda sostiene un libro abierto que 
muestra al frente . lo que ha llevado a identifi car 
esta imagen como Santiago Doctor o Evange­
lizador. Carece de cualquier otro atributo que lo 
relacione con la peregrinación , como el zurrón. 

En último lugar. cabe destacar la representa­
ción de Santiag o Peregrino en la segunda venta­
na de la Capilla de Santiago . realizada entr e 1507 
y 1508 por el maestro burgalés Die go de 
Santillana que , formado en la tradición flamenca, 
se hace eco de las nuevas formas italianizan tes36

• 

El Apóstol, de larga cabellera y barba blancas, 
se cubre la cabeza con un sombr ero de ala ancha. 
en cuyo centro apare ce una concha flanque ada 
por un bordón con calabaza en el lado izquierdo 
y dos bordones cruzado s en el derecho. Dirige su 
mirada hacia la izquierda , por lo que parec e dia­
logar con su hermano San Juan Evangelista , situa­
do a su lado . 

Viste una larga túnica de color azul ceñida en 
la cintura y con escote abierto. Llega hasta el 
suelo , lo que no impide que podamos ver sus pies 
desnudos . Sobre la túni ca lleva un ampli o manto 

- DfAZ·JIMÉNEZ Y MOLLEDA. Historia del Museo Arqueol6gico de San Marcos de u6 n. Apuntes para un catálogo. pp. 91 y 106. 
· M. GóMEZ MORENO, Catálogo monumental, p. 313. 
· L. A. GRAU LOBO. Fichanº 69 en Museo de ú6n. Gura-Catálogo de 100 piezas. Objetos de Historia, Valladolid. 1993. p. 126. 
· Id. Ficha en el Catálogo Ultreía. Camino de Santiago por el Museo de ú6n, León. 1999, p. 22. 
· L. MAfz ELEIZEGUI. La devoci6n al Ap6stol Sm,tiago en Espaiia y el arte jacobeo hispánico, Madrid , 1953 (2ª ed.) . p . 123 . 
. J. RIVERA BLANCO, Ficha 97 en el Catálogo Las Edades del Hombre. IV El contrapunto y su morada, Salamanca. 1993. p. 178. 
· J. Ro oRlGUEZ FERNÁNDEZ. "El Camino de Santiago en la provincia de León", Santiago en toda Espaiia, Madrid, 1972. p. 216. 
· J. M. VILI..ANUEVA LAZARO. La ciudad de ú 6n. Del g6tico mud{jar a nuestros d(as Siglos XIV-XX, León, 1980. p. 93. 

34. Gómez-Moreno afirmó que la pieza procedía de San Miguel del Camino. pero la documentación conservada en el Museo 
de León induce a pensar que procede de la Catedral. 

35. Sí conserva el bordón la representación de Santiago Peregrino de la Portada del Rey Casto de la Catedral de Üviedo , 
directamente inspirada en esta imagen. como apunta M' . D. TEUEIRA PABLOS en su ponencia sobre La última escultura g6tica 

Las obras del siglo XV 
36. FERNÁNDEZ ARENAS, Las Vidrieras de la Catedral de ú6n. pp . 18 y 49. 

• FERNÁNDEZ ARENAS. FERNÁNDEZ ESPINO, Las Vidrieras de la Catedral de Ú6n, p. 124; reproducción en p. 225. 
· GóMEZ RASCÓN. Las Vidrieras de la Catedral de ú6n. Cristal y Fe. p. 108. 
· V. NIETO ALCAIDE. "Las vidrieras de Diego de Santillana y las arquitecturas del romano". Estudios de Historia del Arte en honor 

del Profesor Doctor D. Ram6n Otero Tú,iez, Santiago de Co mpostela. 1993. pp . 451-464. 
·D. de los RfOS Y SERRANO. La Catedral de ú6n.Vol. I. pp. 169-170. 

37. El sepulcro, tapiado durante mucho tiempo. fue descubierto en 1911 por el Sr. Torbado. arquitecto- restaurado r de la cate-
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úímina s. San tiago Pere gri no orante . Sepulcro dd prrsb(trro Domingo Yátiez. Claustro 

rojo que recoge con su mano izquierda , en tanto 
que con la derecha , levantada hasta la altura del 
hombro , sujeta un alto bordón de dobl e pomo 
redondeado que sobrepasa su esta tura. En el cos­
tado izquierdo, cruzado en bandol era, lleva el 
clásico zurrón o escarce la. 

Volviendo atrás en el tiempo , podem os estu­
diar una intere sante representación de Santiag o 
como peregrino orante, arrodillado , en el sepul­
cro del presbítero y canónigo Domingo Y áñez 
( + 1272) en e l claustro 37

• El lucillo está presidid o 
por la figura de Cristo entronizado flanquead o 
por la Virgen María y Santiago, ambos arrodilla ­
dos, cuando -de acuerdo con la iconografía tradi ­
cional - este honor corresponde a San Juan Evan­
gelista . La sustitución de éste por su hermano 

debe indicar la devoción del finado hacia el 
Apóstol Santiago . 

Santiago luce un largo bigot e y barba partida 
en dos grandes mechones. Co n grandes ojo s sal­
tones , dirige su mirada -y sus súplica s, a ju zgar 
por su actitud orante- hacia el Salvado r. Cub re su 
cabellera con un sombrero -de ala ancha , recogi­
da por detrás y echada en visera por delante- del 
que cue lga un cordón o barb oquejo que permitía 
sujetarlo a la cabeza o bien llevar lo sobre los 
hombros [Lám. 5]. 

Va descalzo, lleva túnica ceñida a la cintura y 
por encima viste un pesado manto . Apoyado en 
su pierna derecha, flexiona da y adelantada, y 
sujetad o entre los dos brazos, tiene un bordón de 

dral. Al parecer es obra de un escultor loca l. conoce d or de las form as de l "Maes tro de la Virgen Blanca". 
- FRANCO MATA, Escultura g6tica en u6n, pp. 441-442. lám CXLll. 
- Id ., Escultura g6tica en Lt6n y provincia, pp . 408-409, lám 274 (p. 745). 
- [d .. 'Cl austro gó ti co .. .'. p. 201, lám. en p . 201. 
- GóMEZ MORENO, Catálogo Mon um ental. Vo l. !, p. 243; Vol. 11. lám. 300. 
- VAZQUEZ DE PARGA, LACARRA. URfA Rfu. Las peregrinaciones, Tomo l, p. 572, lám XXV. 

38. Deudora de esta imagen es la figura del peregrino arro dillado que aparece en el tercer sep ulcro descub ie1to en 1911 por 
el Sr. Torba do -junto co n el ya citado peneneciente al presbítero Dom ingo Yáñez y con el sepulcro del deán Man ín 
Femández. A ambos lados de un Calvario con Cristo crucifica do . la Virgen y San Juan , aparecen dos perso najes arrod i­
llados, sens iblem ente más co rpulentos. ÉL como peregrino de Santiago, va desca lzo. viste túnica y manto , se cubre la 
cabeza con un so mbr ero apunt ado y entre las manos uni das en oración sosti ene un bordón. Es una obra fechable en el 
siglo XN. Vid ,FRANCO MATA, Escultura gótica en Lió» y provincia, p. 431. 

39. Para la escultu ra funeraria , además de la bibliografía citada en la Nota 20. véase: 
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Umrna 6 Zurrón decorado con una venera. Dttall( d(I s(pulcro d( don Mart(n d Z11mor11110. Cruc(ro Nort( 

pomo redo ndeado en la parte superior y puntera 
metá lica en la inferior. Es de tamaño medio. po r 
lo que llegaría aproximadamen te hasta los hom­
bros del Apósto l si éste apareciese erguido311• 

OTROS MOTIVOS JACOBEOS 

Además de las representac iones del Apóstol ya 
analizadas, son relativamente abundantes las refe­
rencias a la peregri nación j acobea existentes en la 
catedral, tanto en escultura como en las vidrieras. 
Vamos a ver en e llas cómo algunos de los atribu­
tos que caracterizaban a Santiago como peregri­
no -sombrero, bordón, zurrón con concha- iden­
tificaban también a aquellos fieles que se dir igen 
hacia la tumba apostólica en Co mposte la. 

El monumento sepulcral de Rodrigo II Álvare:i'9 
( + 1232) -co locado en la capi lla del Carmen al 
trasladar lo de su emplazamiento original- intro­
duce en España el modelo denom inado "enfeu", 
con prototipos conoc idos en Francia, y desde el 
punto de vista iconográfico supone una novedad 

al representar el tema de la caridad: un grupo de 
servidores sale del palacio ep iscopa l para distri­
buir pan y vino entre mend igos , tullidos y pere ­
grinos. Copia fiel de este sepulcro será el del obis­
po D . Martín íl Rodríguez o Arias (+ 1242). exca­
vado en el muro occ identa l del crucero nort e, de 
mayor calidad artística. Posteriormente éste fue 
copiado sin apenas variaciones en el lucillo del 
obispo D. Diego II Ramírez de Guzmán(+ 1354). 
ubicado actualmente en la tercera cap illa absidial. 
ado nde fue trasladado en 1728 de la capilla inme­
diata donde hab ía recibido sepultura. 

Para nuestro estudio , nos interesa analizar los 
frentes del sepulcro , dond e se han representad o 
las obras de caridad orde nadas por el prelado a la 
hora de su muerte40

• Existen notabl es diferencias 
entre las tres representaciones. En el primero de 
los casos -sepulcro de don Rodrigo II- los que 
reciben los alimentos son peregri nos o caminan­
tes, hombres y mujeres. Siete de ellos portan bor ­
dones y todos -a excepc ión de uno, el situado en 
último lugar en el primer plano - tienen la cabeza 
cubierta , unos con capirotes y la mayo r parte con 

- R. SANCHEZ ARMEIJEJRAS, I11vcst1g11cioms ,co,109ráficas sobrt la escultura funeraria del siglo Xfll e,, G1stilla y Lt6n, Santiago. 1994, pp. 4 1-54. 
- Id .. "Dos ejemp los de patro nazgo en la iconografía de la escultura funeraria gótica leonesa". en Patronos, Promotores, MfC(nas 

y C/,(11tts, Actas del VII Cong reso Español de Historia del Arte (Murcia. 1988). Murcia. 1992. pp. 81-86 . 
40. J. YARZA LUACES. "Despesas fazen los omnes de muchas guisas en soterrar los muertos". Fragmrntos, 2 (1985). pp . 4-19. 

(Reprod ucido pos teriormente en Formas 11rt(sllc11s d( lo 1m11g11111rio. Barcelona. 1987. pp. 260-292) esp. p. 15 (283). 
4 1. La escena aparece aquí invertid a . con los servidores en el lado izquierdo y los neces itados en e l lado derecho. 
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sombreros de alas caídas y copa cónica , pero nin­
guno de ellos lleva un atributo que los relacione 
con la peregrinación jacobea -léase la clásica 
venera-. En el sepu lcro de don Martín el 
Zamorano 41

, en cambio, aparecen ya tres perso­
najes que lucen un zurrón en su costado, y en dos 
de ellos éste se decora con una venera [Lám. 6]. 
Dos de ellos son tullidos o enfermos que se apo­
yan en sus muletas y el tercero lleva un bordón 
corto de pomo redondeado. Más alto es el bor­
dón que sujeta entre sus brazos otro de los pere­
grinos, vestido con un tabardo de pieles pero que 
no lleva zurrón. Por último , en el sepulcro de don 
Diego Ramírez se repite la misma escena sin nin­
guna variación, ejecutada eso sí con más torpeza , 
por manos menos hábiles.42 

Por último, otro peregrino jacobeo -con vene­
ra en el sombrero, dob lado por delante, vestido 
de co leto, calzones y medias- aparece en la orla 
del ventanal situado junto al testero de la Capilla 
de Santiago 43

, obra dirigida por Juan de Badajoz 
el Viejo entre 1500 y 1505. 

CONCLUSIONES 

Barbado y con largos cabellos, Santiago apare­
ce siempre descalzo, elemento en relación con su 
condición de apóstol y no con su caracterización 
como peregrino. 

En todas las imágenes individualizadas del 
Apóstol éste lleva en las manos, generalmente en 
la izqu ierda, un libro cerrado -atributo que suele 
caracterizar a los apóstoles en general, pero que 
puede ser entendido como una alusión a su 
misión evangelizadora, a su predicación -. Las dos 
imágenes del Museo de León presentan varian­
tes, pues en el caso de la talla en madera es un 
libro abierto y en la escultura en piedra el libro ha 
sido sustituido por una filacteria. Excepción a la 

Iconografía jacobea en la Catedral de León. Análisis Tipológico 

norma general son las dos imágenes que Nico lás 
Francés incluye en el episodio de la traslación, 
con un carácter secundario. En ambos casos 
Santiago emp lea su mano libre para indicar algo, 
un lugar concreto 44

. 

En todas las representa ciones de Santiago 
como peregrino el Apóstol lleva un bordón o 
bastón de caminante. En uno de los casos -vidrie­
ra 15- se trata de un bordón corto , que termina a 
la altura del pecho, pero en el resto de represen­
taciones es un bordón alto, que a menudo sobre­
pasa la estatura del Apóstol. Ambos tipos de bor­
dones llevan el resto de peregrinos representados 
en la catedral, aunque podríamos hablar -en este 
caso- de un mayor número de bordones cortos. 

A excepción de las representaciones del sepul­
cro de Domingo Y áñez -ya indicada su especifici­
dad-, la vidriera 25, la Sillería del Coro y las dos 
imágenes del Museo de León -estas cuatro últimas 
obras del siglo XV- el resto de imágenes de 
Santiago llevan en el costado un zurrón decorado 
con una concha. Siempre aparece en el costado 
izquierdo, salvo en las dos imágenes ya aludidas 
del retablo mayor. Este elemento -el zurrón o 
esportilla- es el que caracteriza también a la mayor 
parte de los peregrinos jacobeos. Lo llevarán tanto 
los peregrinos sanos, que utilizan el tradicional 
bordón, como los tullidos o lisiados, que usan 
muletas. Resulta interesante, por tanto, destacar 
que el zurrón decorado con una concha -principal 
elemento que vincula a Santiago con la peregrina­
ción- desaparece de su iconografía en el siglo XV. 

Como peregrino , Santiago siempre se cubrirá 
la cabeza con un sombrero, cuya tipo logía es 
variadísima: cónico, de ala caída, de ala vuelta, de 
alas puntiag udas, etc. Siempre está decorado con 
una concha -o con tres como la imagen del pór­
tico occidental-. Como excepción puede citarse 
la vidriera de la Capilla de Santiago, donde apa-

42. Figuras muy semejantes -peregnnos y tullidos - aparecen en vanas vidneras de las capillas absidiales, asociadas a las figu­
ras de obispos en actitud de bendecir. Profundamente restauradas a finales del siglo XIX, su inspiración en los sepulcro s 
anteriorme nt e citados es manifiesta. Destaca. por su int erés . la rosa de la tercera ventana d e ta Capilla del Nacimiento. 
donde enco ntramos una escena estrechament e relacionada con la peregrinación jacobea. concre tamente con ta tumba del 
Após tol. Con unas arq uitecturas que aluden a la basílica composte lana al fondo. el centro de ta compo sición está ocupa­
d o por una arqueta de plata apoyada sobre unas colum nillas. alusiva sin duda al sepulcro apostóli co. En tomo a ella se dis­
ponen vanos peregrinos orantes. cuya indumentaria es muy vanada. pero no faltan los clásicos atnbutos jacobeos. 

43. FRANCO MATA. Escultura g6tica en Úón y provincia. pp. 497-498. 
44. Tampoco lleva libro el Apóstol en e l sepulcro de Domi ngo Yáñez. pero eso viene motivado por su especial actitud o posi­

ción. con las manos en oración. 
4 5. Los dos hermanos se disponen en dos vidneras diferentes. pero contiguas. 
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recen mas insignias de peregrinación -bordó n 
con calabaza y dos bordones cruzados- al igual 
que en la indumentaria del peregrino en 
Foncebadón del retablo mayor. 

Veneras decorando las vestiduras de Santiago 
sólo aparecen en las dos imágenes pintadas por 
N icolás Francés, a las que aludimo s frecuentemen­
te dada su condición de excepc ión a la norma. 

En re lación ya a su co locac ión o disposición , 
siempr e ocup a un lugar destacado. de acue rdo 
co n el canon de la Misa. M uy vinculado a su 
hermano San Juan Evangelista , aparece a 
menudo a su lado -Portada del Juicio, Vidriera 
15, Vidrieras 24-25 H, Sillería del Coro, Cap illa 
de Santia go-. Frecuentemente aparece situado 

junto a San Pedro -Portada del Juicio , Portada. 
de la Virgen del Dado- y San Pablo -Pon.a.da 
de San Froilan , Puerta de la Gomia , Vidr ieras 
15- 16-. desplazando a San Andrés y ocupando 
un lugar des tacado dentro del Coleao 
Apostólico. 

Ejemplos destacadísimos de esta preemi nen­
cia del Apóstol son la Portada del Dado, dar, -
ha usurpado el lugar que le co rresponde a S.... 
Pedro. en lajamba interior , y, especialment e 
sep ulcro de Domingo Yáñez , donde ha suplan­
tado a su hermano Juan junto a Cristo entroru­

zado y su madre. Posiblemente responda a una 
especia l devoción del finado , pero en cualquier 
caso nos indica que el Apóstol goza del fer.or­
popular y es objeto de un important e culto. 
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