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PRESENTACION

Entre cursos dedicados a temas de tan prestigiosa y palpitante actualidad
como la reforma educativa, la informacién y la informatica, no es en modo al-
guno incongruente anacronismo la presencia del Camino de Santiago. En la
programacion de estos Cursos de Verano de la Universidad Internacional del
Atlantico, parece adivinarse, en efecto, un denominador comtin a todos los te-
mas que en ellos se trataron: el de su conjunta referencia a la comunicacion, a la
informacién. Si la informacion y la informética son por esencia comunicacion,
lo es también la educacién, comunicacion en el tiempo, entre las generaciones.
En su dimensidn cultural, las peregrinaciones jacobeas se nos ofrecen igualmen-
te como un inmenso movimiento de comunicacion entre tierras y gentes; los ca-
minos que recorrian los peregrinos conformaron un vasto espacio para la circu-
lacién de ideas y de formas literarias y artisticas.

Tan tépica como de inevitable memoria es la decisiva contribucion de las
peregrinaciones a la realidad y a la conciencia de una comunidad cultural que
todavia llamamos Europa. Pero también la conciencia de las identidades, de las
diferencias entre los pueblos que componen esta comunidad es fruto, en buena
parte, de los caminos. No hay que olvidar que peregrinus empezo por significar
“extranjero” y que por ‘‘naciones’’ se distinguia a los peregrinos, como a los
mercaderes y estudiantes, en esa civilizacion del trafico que fue la que surgi6 en
los siglos XI y XII. En documentos y testimonios literarios relativos a la pere-
grinacion se encuentran algunos de los mas antiguos glosarios de las lenguas
europeas, asi como los balbuceos de una renacida etnografia.

La actualidad del Camino de Santiago es la de los hechos plenamente histo-
ricos, que lejos de deber tal condicion a su pertenencia al pasado, se la adeudan
a su permanente presencia, nunca del todo abolida. Actualidad y pasado no son
términos excluyentes. La Historia no es otra cosa que la tercera dimension del
presente, la profundidad. Sin ella, el presente, la pura actualidad, se nos ofrece-
ria chato, sin relieve, incomprensible.

Las peregrinaciones jacobeas fueron sin duda el fenémeno de civilizacion
de mayor alcance en que Galicia se vio implicada a lo largo de su historia. Por



extrafia paradoja, este pais de tan arduos accesos ha sido, en buena medida, he-
chura de los caminos. No se trata aqui de invitaciones a la nostalgia del brillo de
otros tiempos, en que tampoco faltaron sombras; sino de conocerlos y conocer-
nos mejor, restituyéndole a nuestro presente su real profundidad, su tercera di-
mension, su perspectiva. Si alguna ensefianza en ellos se contiene, quizas estribe
ésta en los logros de una civilizacién que fue mas sensible a los caminos que a
las fronteras.

El inicio de este curso se vi6é turbado por la triste noticia del fallecimiento
del profesor D. José M.? Lacarra de Miguel, a quien tanto debe nuestro conoci-
miento de las peregrinaciones jacobeas y de sus caminos. Al evocar su memoria,
dejo constancia del sentir com(n a todos los que en este curso participaron, co-
legas, amigos, discipulos todos de su ejemplar magisterio.

Serafin Moralejo
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El concepto de ““arte del Camino de Santiago’” o ‘‘arte de los caminos de
peregrinaciéon’’ nos sitia ante la evidencia méas espectacular, cual es la monu-
mental, de lo que fueron las peregrinaciones jacobeas en los siglos medievales.
Pero tras la obviedad de lo evidente puede esconderse la falacia de una explica-
cion circular: atribuir por sistema al fendémeno de las peregrinaciones cuanto ar-
te se produjo en ¢l camino o en sus inmediaciones, a la vez que se calibra el al-
cance de dicho fenébmeno en funcion de las mismas manifestaciones artisticas
cuya promocion se le atribuye. Entre éstas se cuentan, en efecto, hechos de muy
diverso signo, causa y marco geografico, y a su confusion contribuye el uso in-
distinto de ribricas como ‘‘arte de la peregrinacion’ o ‘“‘arte del Camino de
Santiago’ para caracterizarlos.

Tenemos, en primer lugar, el problema de las llamadas ‘‘iglesias de peregri-
nacién’’, del cual se ocupa el Dr. Valle Pérez en este mismo volumen. Para una
mejor definicion de los otros dos aspectos de los que voy a tratar, me limito a
recordar que este concepto contempla, ante todo, una tipologia arquitectonica;
una determinada solucién funcional y simbélica que se tuvo como 6ptima en al-
gunos de los santuarios méas visitados de Francia y Espaiia entre 1050 y 1150. Al
hecho mismo de la peregrinacion y de su culto, més que al trafico de sus cami-
nos, deben estos templos su comunidad formal, si bien ésta se reforz6 en los ca-
sos de Conques, Compostela y Toulouse con efectivos contactos artisticos co-
mo los que consideraremos mas adelante. De la solidaridad institucional que
entre tales santuarios hubo de existir, antes o con independencia de las rutas que
los enlazaron, da testimonio el precoz papel de Tours y de Limoges en la difu-
sion de la mas antigua literatura jacobea, o el temprano culto que en Toulouse
tuvo Santiago.

En las artes figurativas se registraria el fenomeno paralelo de la aparicion
de temas, tipos y programas iconograficos comunes a ciertos santuarios de pe-
regrinacion. En tal sentido creyo E. Male poder extrapolar las conclusiones a



que habia llegado J. Bédier en el campo de la historia literaria. Los caminos de
los peregrinos coincidian en muchos casos con los de los héroes de las leyendas
épicas; algunos de los santuarios localizados al borde de las rutas de peregrina-
cion se preciaban de la proximidad de un campo de batalla prestigiado en la ges-
ta o de la posesion de la sepultura o de una reliquia de un distinguido campe6n.
El auge de las chansons de geste estaria asi ligado a su funcién de propaganda
de determinados santuarios, a la vez que serviria al estimulo del espiritu de cru-
zada. La yuxtaposicion, en el Cddice Calixtino, del Pseudo-Turpin y de una
guia de peregrinos es suficientemente significativa al respecto, al igual que la re-
lativa abundancia de imagineria épica, de inspiracion tanto carolingia como ar-
tirica, en santuarios enclavados en las rutas de peregrinacion, particularmente
en las de Italia. A las peregrinaciones se deberia, en fin, la difusién de férmulas
inconograficas vinculadas al culto de los santuarios mas prestigiados, como Ro-
ma, Compostela o Monte Gargano. Es, sobre todo, este tiltimo aspecto el que
nos llevaria a reconocer un ‘‘arte de las peregrinaciones” en el dominio figurati-
vo: en los temas, tipos y programas determinados por los ritos o por la pastoral
especifica de la peregrinacion.

Frente a lo que se llamaria en rigor un ‘‘arte de peregrinacion’’, tenemos,
en tercer lugar, lo que se entiende por ‘‘arte del Camino de Santiago’ o ‘‘arte
de los caminos de peregrinacién’’, referido tradicionalmente a la escultura y
que se ha querido extender en los (iltimos afios a la pintura mural y a la miniatu-
ra. El concepto no contempla ya tanto la funcién o significacién de las manifes-
taciones artisticas asi clasificadas como el parentesco formal, estilistico, que re-
sultaria entre ellas de la comunicacion propiciada por la red viaria de las pere-
grinaciones. En la monumental obra de A.K. Porter, y més en sus apresuradas
vulgarizaciones, el arte de los caminos de peregrinacion viene a identificarse con
buena parte del Roménico europeo, y el obvio sintoma de que este arte se en-
cuentra en lugares comunicados por rutas importantes —es decir, donde la po-
blacién era mas abundante— se erige en causa o explicacién de este mismo fe-
noémeno.

Es de estos dos tltimos aspectos —arte de la peregrinacion y arte del
Camino— de los que me voy a ocupar, comenzando por anticipar una conclu-
siébn que puede servir de eje ordenador a un discurso necesariamente disperso en
el muestreo de sus argumentos, y que vendria a resumirse en una doble parado-
ja. Lo que entendemos por ‘‘arte del Camino de Santiago’’, circunscribiéndo-
nos al &mbito hispano-languedociano, no siempre, o primordialmente, debe su
razon de ser y su comunidad formal al fenomeno de las peregrinaciones; puede
ser, en muchos casos, un arte en el Camino pero no necesariamente del Camino.
Por el contrario los testimonios mas antiguos y elocuentes de lo que se entende-
ria en rigor por “‘arte de peregrinacién’’ —referible en su tematica y funcion al
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hecho mismo de las peregrinaciones— se localizan en su mayoria en focos situa-
dos al margen del Camino de Santiago, en vias secundarias o bien en centros se-
cundarios del Iter Francigenum que exclusiviz6 tal titulo. En el ““arte del Cami-
no’’, hay, pues, otros muchos factores a tener en cuenta aparte de las peregrina-
ciones, y para el ‘‘arte de la peregrinacién’’ son también otros muchos los cami-
nos a considerar. Si no por todas partes como a Roma, si por muchas o desde
muchas se llegaba entonces a Compostela.

J. Hubert fue el primero en desafiar la pretendida exclusiva o primacia de
las peregrinaciones como factor determinante de la difusion de la escultura ro-
manica. Mas relevante que la red viaria que conducia a los peregrinos francos
hasta los puertos pirenaicos, habria sido en tal sentido, segtin el citado arqueo-
logo, la que comunicaba a Cluny con sus prioratos y posesiones en el Midi. Por
lo que respecta a los reinos hispanicos, seria practicamente imposible distinguir
entre unas y otras rutas, dado que en la strata publica que era el Camino Fran-
cés convergian entonces los mas pujantes intereses y actividades en todos los 6r-
denes de la vida. Pero si cabe distinguir, en lo que afecta al arte, entre la accién
de Cluny y el efecto especifico y directo de las peregrinaciones, factores que mu-
chas veces se nos presentan fundidos en sus resultados pero que no conviene
confundir. Presentar a Cluny como el gran centro organizador de las peregrina-
ciones a Santiago no tiene mayor fundamento que el aserto del colofon del Cd-
dice Calixtino, segun el cual seria éste obra realizada ‘‘precipue apud Clunia-
cum’’. Pero como ha visto L. Vazquez de Parga, en otro lugar del codice se re-
conoce en los canonigos regulares de San Agustin el primado de la religion mo-
nastica y en la guia de peregrinos se omite toda referencia, seglin nos recuerda
J. Williams, a San Marcial de Limoges, inico entre los santuarios clasicos de
peregrinacion que se encontraba sujeto a la obediencia de Cluny.

De los estudios de Ch. J. Bishko sobre la penetracion cluniacense en los rei-
nos de Castilla y Ledn resulta un marco de relaciones institucionales y geografi-
cas que no podria ser mas congruente con sus efectos en el plano artistico. Fue
en la entonces rica Mesopotamia delimitada por el Cea y el Pisuerga donde se
concentro en principio la accion de Cluny, ejercida no directamente, sino a tra-
vés de sus prioratos en el Languedoc y, particularmente, en Gascufia. En San
Zoilo de Carrién y en San Isidoro de Duefias, vinculados a Cluny desde 1073 y
1076, respectivamente; en Sahagin, cabeza de un imperio cluniacense hispano
desde 1080, y en San Salvador de Nogal, dependiente de Sahagiin desde 1093, se
reconocen huellas de una misma corriente estilistica, que es también la de San
Martin de Fromista, monumento capital del Camino; y en la caracterizaciéon de
este arte son mas que evidentes los rasgos que nos llevan a Gascuifia o a sus in-
médiaciones, e incluso a centros alli vinculados a Cluny. El mismo arte se reco-
noce en un capital encontrado en Santa Maria de Najera, posible jalon en el des-
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plazamiento de los escultores de Fromista a Jaca, y tambien en la abadia real
riojana nos topamos con la obediencia cluniacense a partir de 1079. He aqui,
pues, toda una amplia e importante secuencia estilistica, en los origenes de
nuestro Romanico, que parece deber més a la institucion monastica a la que se
vinculan la mayoria de sus focos que al hecho de que algunos de éstos se en-
cuentran en la ruta que conducia a Compostela. Otro tanto hay que decir de las
influencias borgofionas que determinaran el curso del Romanico tardio hispa-
no. Se las rastrea tempranamente en Santa Maria de Néajera, en el sepulcro de
D.* Blanca, pero ya antes se encuentran en Nuestra Sefiora de Estibaliz, depen-
diente de Najera —y por tanto, de Cluny— desde 1138. En la Castilla occiden-
tal no ha de ser casualidad que la penetracion de otra corriente borgofiona se
inicie en Santiago de Carrion, quizas a la sombra del poderoso monasterio clu-
niacense de San Zoilo. En cuanto a las dependencias hispanas de otras grandes
abadias ultrapirenaicas, contamos al menos con el convergente testimonio de la
iglesia de San Jacobo de Ruesta, en el tramo aragonés del Camino. Su decora-
cion escultorica, ajena a las corrientes estilisticas que en éste dominaron, acusa
la mano de artistas formados en la Sauve-Majeure, a la que fue vinculada en
1087 por Sancho Ramirez.

Cluny proporcioné también una élite de prelados que desempefiaron un
papel decisivo en la aplicacion de la reforma gregoriana en buen niimero de di6-
cesis castellano-leonesas. Tanto en lo que ésta tuvo de general vigencia para la
cristiandad, en sus aspectos disciplinares, como en lo que supuso de especifico
para Espafia, con la introduccion de la liturgia romana en sustitucion del viejo
rito hispanico, ha de reconocérsela como otro factor decisivo para el arte que
por entonces se produjo dentro y fuera del Camino. Los nuevos ritos exigian
nuevos espacios ¥ ya es signficativo el nimero de importantes iglesias y catedra-
les que se edificaron o reedificaron en el Gltimo cuarto del siglo XI. Raros son,
por el contrario, los templos romanicos con absides adecuados a la nueva litur-
gia que pueden datarse antes de 1080, afio en que se sanciond la introduccion
del nuevo rito en Castilla y Leon.

Los ideales propugnados por la reforma gregoriana dejaron también su
huella en los programas iconograficos con que se engalanaron los nuevos tem-
plos, de un extremo al otro del Camino. En la puerta de Miégeville de Saint-
Sernin de Toulouse, se exalta el primado de Pedro y se denuncia la simonia. En
la portada occidental de la Catedral de Jaca, en San Isidoro de Leon —Panteon
Real y Puerta del Cordero— y en la fachada Norte de la Catedral de Santiago se
insiste en el sentido de la practica sacramental, particularmente en el bautismo,
penitencia y eucaristia. El programa penitencial que se desplegaba en la Porta
Francigena de la catedral compostelana estaba sin duda en funcion del lugar en
que se acogia a los peregrinos. Pero un programa de este tipo no era exclusivo
de los santuarios de peregrinacion, aunque lo fuera en Compostela el énfasis
que en él se puso, prolongandolo en el marco urbanistico adyacente del ‘‘Parai-
s0”.

12



' AMT_[ Santiago coronando a un peregrino. Catedral de Friburgo. Fines del S. XII.



1’\ AMI Relieve con dos peregrinos. Santa Marfa de Sasamén (Burgos), claustro. S. XIII.




Tal denominacion, dada a la actual plaza de la Azabacheria, nos conduce a
San Pedro de Roma, en donde Gelmirez parece haberse inspirado también para
la organizacion del entorno del sepulero apostolico, dotandolo de una confessio
y de un ciborium. Pero la referencia a Roma, aparte de lo que tendria e emula-
cion desde las pretensiones compostelanas, nos remite al tiempo a las tendencias
artisticas antiquizantes en que se plasmo el ideal gregoriano de retorno a la
““primitiva Ecclesiae forma’’. La escultura del Camino Francés fue tan precoz
como audaz en este recurso, incorporando abundantes temas y motivos de ori-
gen clasico que posiblemente se sintieran como cristianos o susceptibles de in-
terpretacion cristiana. Especialmente elocuente es la incorporacion del crismon,
sustituyuendo al tradicional labaro asturiano, en formulas derivadas de los sar-
cofagos aquitanos y como vehiculo de la ortodoxa doctrina trinitaria.

La evocacion de la iglesia primitiva tuvo también su imagineria especifica.
La profusion de apostolados ha de entenderse en relacion con el ideal monasti-
co y clerical de la vida en comn, ejemplificada en los discipulos de Cristo antes
de su diaspora. El abundante recurso a metaforas vegetales para expresar la re-
generacion eclesial, tuvo también su reflejo plastico, particularmente en las co-
lumnas de la fachada septentrional del santuario jacobeo. La frecuente repre-
sentacion de la parabola del pobre Lazaro o el ubicuo tema del castigo del avaro
nos remiten, en fin, a los ideales de pobreza y caridad evangélicas por entonces
reivindicados.

Estos altimos temas se ofrecian también como respuesta admonitoria al
nuevo orden social y econémico que por entonces se conformaba, con la inci-
piente ‘‘revolucion comercial’’ y la renovacion de la vida urbana. Sabido es que
el Camino Francés —y remito a la conferencia del Prof. Lopez Alsina en este
mismo volumen— fue escenario privilegiado de este proceso para los reinos his-
panicos. El incremento demografico que ello supuso es un factor mas a tener en
cuenta para el fomento de la actividad constructiva, y en la procedencia de los
contingentes de francos que se asentaron en los nuevos o renacidos burgos del
Camino, quiza se encuentre la clave de la filiacion estilistica de algunos de los
edificios que llegaron hasta nosotros. Por otra parte, las clases artesanas y co-
merciales entonces emergentes alcanzaron a erigirse en tema iconografico —asi,
en Santiago de Carrion, en Pamplona y en Sangiiesa—, aunque fuera, las mas
de las veces, en términos de censura méas o menos explicita. En el caminar en la
pobreza, por caminos que lo eran también de pujante trafico y comercio, sin
otro lucro y fin que el espiritual, encontraban las peregrinaciones su mas ejem-
plar significacion.

Ha de tenerse también en cuenta que el Camino discurria por ciudades co-
mo Jaca, Pamplona, Burgos o Leén, que eran sede de la corte en sus respectivos
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reinos, o por las inmediaciones de abadias y panteones reales, como las ya men-
cionadas de Néjera y Sahagun o las de San Juan de la Pefia y San Salvador de
Leyre. En éste otro factor a valorar en el alcance y nivel de la actividad artistica
que en el Camino se produjo, y que posiblemente dejo su huella en el sentido de
algunos programas iconograficos. El del Panteon Real de San Isidoro parece
entenderse en funcion de la memoria de Fernando I, fundador de la dinastia, y
el de la Puerta del Cordero, en la misma basilica palatina, se reflejarian, segiin
J. Williams, los ideales politico-religiosos de la reconquista.

Al poner de relieve la contribucién de los factores aqui resefiados en el de-
sarrollo del llamado “‘arte del Camino de Santiago’’, en modo alguno pretendo
restar protagonismo a la peregrinacion jacobea. Mas se acrecienta éste, por el
contrario, en virtud del efecto multiplicador —y de atraccién por tanto— que
las peregrinaciones supusieron para los demas fendmenos aqui considerados. El
Camino represent0, para los ideales de las reformas cluniacense y gregoriana o
para los intereses dinasticos y de la reconquista, una mayor publicidad y difu-
sion. Lo que se dijera, cantara, pintara o esculpiera al borde de la strata publica
alcanzaba a mas tierras y gentes. El Camino fue medio de comunicacion, pero
no solo entendida ésta como trafico, sino como informacion; cauce de circula-
cion e ideas y de noticias. Segin cuenta Huizinga, entre las condiciones del tra-
tado de Arras, en 1435, se impuso la obligacion de esculpir el asesinato de Juan
sin Miedo en capiteles de ciertas iglesias de Paris, de Roma, de Jerusalén y de la
catedral de Santiago. El dato rebasa con mucho la cronologia de nuestra en-
cuesta, pero muy posiblemente ha de reflejar una practica de tradicion anterior,
de cuando el Camino representaba un espacio informativo de mucho mayor al-
cance y audiencia.

A las peregrinaciones debié el Camino su primer impulso y su mas plena
identidad, su articulacion como comunidad territorial en un tiempo que mas su-
po de caminos que de fronteras. Por lo que respecta al arte, fue sin duda cauce
de relaciones e intercambios, pero no es en este obvio papel de propiciar, como
cualquier otro camino, desplazamientos de artistas en donde se encuentra su
mayor contribucion. Mas que lo que tuvo de cauce, interesa lo que ¢l Camino
supuso de empresa, desde su infraestructura de calzadas, puentes y hospitales
hasta toda la red de santuarios que nacieron o remozaron sus fabricas por el im-
pulso de su trafico. Fue de esta intensa concentracion de demanda artistica, en
espacio y tiempo limitados, de donde resultd la comunidad de las secuencias es-
tilisticas que en el camino se detectan. Significativa es la denominacion de *‘via-
tores” que da la guia del Calixtino a quienes en el Camino trabajaron: caminan-
tes y camineros a la vez, tuvieron en el camino su permanente empresa y su iti-
nerante domicilio.
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La imagen de Santiago peregrino encabezaria, por justa antonomasia, el cen-
so de lo que se entenderia por un arte o una iconografia de la peregrinacion ja-
cobea. En esta singular creacién vienen a invertirse, significativamente, los ha-
bituales términos de la relacion entre un santo y sus devotos. Si la norma es que
estos adopten o imiten el habito de su patrén —su indumentaria tanto como sus
costumbres—, en este caso es el santo el que acaba por configurarse a imagen y
semejanza de sus fieles. En la razoén que Dante da para restringir el titulo de
“peregrino’’ a quienes acuden al sepulcro jacobeo, se reconoce también implici-
to el fundamento de esta asimilacion figurativa: la sepultura de Santiago se en-
cuentra mas lejos de su patria (mas ‘““peregrina’’, por tanto) que la de ningiin
otro apostol. Por su misién evangélica hasta los confines mismos del orbe, a
ningln otro apostol convenia mejor este perfil viajero. Pero mas significativo es
ann, en este sentido, que el propio Santiago aparezca, en la abundante literatu-
ra de sus milagros, acompafiando a los peregrinos en el viaje a su santuario,
asistiéndolos en los azarosos trances que en €l se les presentan. No solo se pere-
grinaba entonces a Santiago, sino también con Santiago. En el camino estaba la
meta.

Por extrafio que pueda parecer, esta creacidon inconografica fue ajena a
Compostela, pese a que va el Calixtino distingue a Santiago como ‘‘peregrinus
notissimus’’. El Santiago peregrino es hechura de los caminos, pero tampoco
puede atribuirse al que ha monopolizado el titulo de Camino de Santiago. El
mas antiguo testimonio de esta férmula —hacia 1125 (?)— se encuentra en San-
ta Marta de Tera, en camino hacia Compostela pero por el acceso meridional a
Galicia, y le sigue en antigiiedad el de la Camara Santa de Oviedo, de hacia
1180, en un ramal secundario que los peregrinos frecuentaban sobre todo al re-
greso. Lo que sabemos del desarrollo de la iconografia jacobea en la propia
Compostela en modo alguno da pie a especulaciones sobre posibles arquetipos
perdidos. Alli interesaba realzar sobre todo la figura de Santiago en su excelen-
cia entre los apostoles. La férmula que inaugura el parteluz del Portico de la
Gloria nada tiene que ver en principio con la del Santiago peregrino. El Apostol
se presenta como evangelizador y primer prelado hispano, con el baculo en tau,
atributo del caminante y misionero, frente al mas comun baculo de voluta, evo-
cador del pastor de una comunidad ya establecida. Otra cosa es la posterior
contaminacion de esta formula, desde mediados del siglo XIII, con la adjun-
cion de la escarcela o de algiin otro atributo itinerario, que acabaria asimilando-
la a la del peregrino. Pero la plena aclimatacion de ésta en Compostela y en Ga-
licia parece deberse a un prelado francés (!), D. Berenguel de Landoria, en el
primer tercio del siglo XIV.

Resultados también sorprendentes arroja la distribucién de los ciclos na-
rrativos de la passio y translatio de Santiago. La mas antigua muestra conocida
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se encuentra en S. Pietro de Aosta, hacia el afio 1000, y de mediados del siglo
XII ha de ser el martirio de Santiago en Saint-Jacques-des-Guérets (Loir-et-
Cher). Con todo lo aleatorio que sea el testimonio de la decoraciéon mural, suje-
ta a un mayor deterioro y renovacion que otros medios, se echan en falta esce-
nas o ciclos similares en el amplio censo de nuestra pintura romanica. En el do-
minio de la escultura, vuelven a ser focos situados en caminos secundarios los
que ofrecen los testimonios mas precoces: el claustro de la Catedral de Tudela,
hacia 1200, en la ruta tardia del Valle del Ebro, y la Catedral de I*érida, con tres
epléndidos capiteles en los que J. Lacoste ha reconocido el martirio, la trasla-
cién y la instalacion del sepulcro. En este camino catalan hay que sefialar tam-
bién el retablo del Museo Diocesano de Solsona, de hacia 1300, que incluye ade-
mas el milagro el ahorcado. La mas antigua version hispana de este episodio,
sumamente esquemadtica en su formulacion, se halla en una arcada del 4bside de
la iglesia romanica de Santa Maria de Siones (Burgos), muy alejada del Camino
Francés. Tampoco se encuentra en él Adrados, de donde procede un frontal es-
culturado de hacia 1300 (Museo de la Catedral de Leon), con episodios del mar-
tirio y traslacion de Santiago.

Aqui si que hay que contar con lo que se habra perdido en Compostela y en
otros centros importantes del Camino, de ciclos iconogréficos dedicados a la vi-
da y milagros de Santiago. Alguna noticia hay al respecto en relatos tardios de
viajeros, pero no tan elocuente como para precisar la antigiiedad de las image-
nes a las que se hace referencia. Tenemos que contentarnos con el testimonio de
una moneda de Fernando II descubierta por J. Carro Otero en la Lanzada, con
la representacion emblematica de la fransiatio, y con la sabrosa version que del
mismo asunto nos ofrece, en su tosquedad, el timpano de Cereixo. Ambos testi-
monios coinciden en la amplia circulacioén y popularidad del tema, en el mas li-
teral sentido de uno y otro término, tratandose en un caso de una moneda y en
el otro de una obra que roza el arte popular. A ellos hay que afiadir la represen-
tacion del hallazgo del sepulcro apostolico en el Tumbo a de Catedral de Santia-
go (1129) y su copia en la Historia Compostelana de Salamanca (ca. 1240). La
singularidad de estas vifietas en sus respetivos textos y el hecho de que en el C6-
dice Calixtino no se ilustrara mas que la historia de Carlomagno —adaptando
quizas un ciclo de tradicion relativamente independiente— no aboga precisa-
mente por un excepcional desarrollo de la iconografia jacobea en la Compostela
de entonces.

Con similares caracteres de excentricidad se nos presentan los testimonios
iconograficos con que contamos de la peregrinacién en si misma, su cronica, su
rito y su mistica. La més antigua representacion de un peregrino jacobeo se en-
cuentra en el timpano del Juicio Final de San Lazaro de Autun. Antecede alli
por cierto, entre los bienaventurados, a un peregrino a Jerusalén, lo que no ex-
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trafia en la o6rbita hispanéfila de Cluny. Mayor sorpresa nos ha deparado B.
Marifio al reconocer en Andlau (Alsacia) la detallada representacion de los
fraudes de que eran objeto los peregrinos por parte de posaderos y cambistas,
en los mismos términos en que de ellos da cuenta el sermén Veneranda Dies del
Cddice Calixtino. En el Romanico hispano, los peregrinos efigiados en la porta-
da de San Lorenzo del Vallejo (Burgos, Valle de Mena) nos acercan a las vias se-
cundarias que confluian en el Camino Francés. La adscripcion de la iglesia a la
orden hospitalaria de San Juan explica el interés en esta imagineria.

En habitos de peregrino jacobita llegb a imaginarse al propio Cristo, en los
claustros de Santo Domingo de Silos y de Santa Maria de Tudela. Una interpre-
tacion tan anacrénica como misticamente oportuna del ““tu solus peregrinus es
in Ierusalem...”” (Lc., 24, 18) servia para mostrar que era al mismo Cristo a
quien al fin se encontraban los peregrinos en el camino; El era el Camino. El
Cédice Calixtino se hace ya eco de este episodio y el Tudense lo invocaria como
fundamento de la condicion casi sacramental de la peregrinacion. Pero sorpren-
de otra vez que tales testimonios iconograficos procedan de la ruta secundaria y
tardia del Valle del Ebro —Tudela— y de un monasterio tan aislado, aunque
importante, como ¢l de Silos. Es significativo que en un marfil lebnes coetaneo
(Nueva York, Metropolitan Museum) se efigie a los discipulos de Emafs tam-
bién como peregrinos, pero con la cruz de los que se dirigian a Jerusalén, con
tanta mas propiedad geogréfica como desinterés por la peregrinacién que por
las mismas tierras de Ledn discurria.

Los peregrinos entran en la iconografia leonesa con la serie de sepulcros
gbticos que encabeza, hacia 1232, el del obispo D. Rodrigo. Se los representa
como destinatarios de la caridad del difunto, buscando suscitar en ellos el bene-
ficio de un sufragio agradecido. No es mucho imaginar el gratificante efecto
que sobre las masas anonimas de humildes romeros tendria el reconocerse in-
mortalizados en piedra, en lugares hasta entonces reservados a los poderosos de
la tierra. Un relieve, tambien del siglo XIII, que se conserva en el claustro de
Santa Maria de Sasamén (Burgos) nos muestra, en fin, a dos peregrinos en acti-
tud de encuentro o de despedida. El deterioro de la pieza nos impide precisar el
sentido de la escena, que pudiera tener algo que ver con los pactos de asistencia
mutua entre peregrinos a los que se hace referencia en la literatura de los mila-
gros jacobeos (Lam. I).

Por lo que respecta al ritual de la peregrinacion, nada comparable se en-
cuentra en Espafia a la amplia serie iconografica germana, de los siglos XIII al
XV, que ha estudiado recientemente R. Plotz. La ceremonia de la bendictio pe-
rarum et baculorum con que se despedia a los peregrinos en su punto de parti-
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da se transfigura a lo divino con el propio Santiago como oficiante, y es tam-
bién el Apostol el que aparece coronando a los peregrinos al término de su via-
je, trascendido en meta celestial, de acuerdo con la costumbre, exclusiva de los
peregrinos germanicos, de poner sobre sus cabezas la corona que pendia sobre
la imagen de Santiago en el altar mayor de su basilica. Abunda la documenta-
cion literaria de este rito, en relatos de viajeros, y a ella se afiade la figurativa en
una tabla flamenca, conservada en Indianapolis, que daré a conocer proxima-
mente M. Stokstad.

En Compostela no queda testimonio iconografico de esta costumbre, pero
si tenemos una imagen pétrea de Santiago, inspirada en la del altar mayor, que
incorpora a su cabeza la corona de orfebreria que sobre su modelo colgaba. Ha
de ser obra de medidados del siglo XIII, relacionable con el timpano de Santa
Maria de la Corufa y, en su disefio, con la tltima parte del Tumbo A. Pero el ri-
to referido es sin duda anterior. De hacia 1230 es el testimonio mas antiguo re-
cogido por Plotz y a los afios finales del siglo XII se atribuye un relieve reutiliza-
do en la Catedral de Friburgo que, en mi opinion, podria encabezar la serie. Se
figura en €l a un santo sedente que coloca una corona sobe la cabeza de un per-
sonaje arrodillado ante él, con una esportilla guarnecida de veneras y un baculo
de viajero a su lado (Lam. II). Interpretado hasta ahora como la investidura de
David por Samuel (!), ha de tratarse mas bien de la coronacion de un peregrino
por Santiago. El emplazamiento del relieve, de posible intencién votiva, en el
lugar donde se encontraba la antigua capilla de San Nicolas —santo también
viajero y muy ligado a las rutas jacobeas— parece abundar en favor de esta in-
terpretacion.

Los resultados de esta encuesta, mas fiada en la relevancia y distribucion
de los testimonios que en la pretension de su exhaustividad, parecen reclamar
una explicacion. Hay que contar, como ya se ha apuntado para alguno de los te-
mas iconograficos aqui tratados, con que Compostela y otros santuarios desta-
cados del Camino Francés tuvieron oportunidad, en su sostenido o renacido
auge, de renovar repetidamente sus fabricas y programas iconograficos, con lo
que se habran perdido muchos de los testimonios que originalmente ofrecerian
de una iconografia de peregrinacion. Pero este argumento valdria —y relativa-
mente, por lo que toca al tipo de Santiago peregrino— para dar cuenta de las
ausencias o escaseces constatadas; no en cambio para la precoz y difusa presen-
cia de la imagineria de peregrinacion en lugares tan alejados de Compostela o
de su principal Camino.

Tampoco basta con constatar esta difusion como indice general —aunque

también lo sea y elocuente— de la popularidad alcanzada por el culto jacobeo.
Es mas probable que esta imagineria de peregrinacion se viera estimulada por la
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propia naturaleza del fen6meno que en ella alcanzaba expresion. Si peregrina-
cion significaba en su origen tanto como “‘extrafiamiento’’ o ‘‘destierro”’, tam-
bién era en la distancia donde la invitacion a tal aventura o su evocacion cobra-
ban mayor atractivo y sentido. Que la invencion del sepulcro jacobeo tuviera lu-
gar en los confines del mundo entonces conocido contribuyé sin duda a poten-
cidr el éxito y difusion de su culto. Peregrinar a Santiago era hacerlo también a
los limites extremos de la cristiandad; constatar la consumacion del mandato
evangélico en lo que se crefa entonces casi un tercio del orbe. El balance que re-
sulta de la distribucién de los testimonios inconograficos aqui considerados vie-
ne a reiterar, curiosamente, el que arroja la difusion de la mas temprana litera-
tura jacobea. Con los silencios y reticencias locales o vecinas, contrasta la curio-
sidad y precoz informacion en las tierras de ultramar y de ultrapuertos.

Para los testimonios iconograficos sefialados en centros secundarios o mar-
ginales en relacion a las rutas jacobeas, hay que contar ademas con el mayor in-
terés que éstos tendrian en prestigiarse con la evocacion de las peregrinaciones.
En Santa Marta de Tera o en Oviedo, en Tudela y en Lérida, en Silos, en Siones
o en San Lorenzo del Vallejo, se sentia mas la necesidad de proclamar que por
alli se podia ir también a Santiago, que en Leén o en Portomarin, donde la evi-
dencia suplantaba a la noticia. El caso de Oviedo parece especialmente indicati-
vo. La manifestacion puablica del contenido del Arca Santa en 1075, con la in-
mediata difusion ultrapirenaica de catalogos de sus reliquias, podria interpre-
tarse como un intento de competir con Compostela, que el mismo afio iniciaba
la construccion de su actual basilica, con proporciones més que elocuentes de la
envergadura alcanzada por su peregrinacion. El itinerario que se atribuia al Ar-
ca en su exilio, desde Jerusalén a Sevilla, Toledo y Oviedo, coincidia significati-
vamente con el pretendido para la primacia de la Iglesia hispana. Por los afios
en que se labro el soberbio Santiago peregrino de la Camara Santa, Oviedo se
resignaba ya a proclamar su condicién de etapa en un desvio a la ida o al regreso
de Compostela. Silos tuvo también su peregrinacioén, de Ambito més restringi-
do, al sepulcro de Santo Domingo, y la honrosa referencia que alli se hace a la
peregrinacidén compostelana puede entenderse como voluntad de vincularse a su
pujante flujo.

Confirmacion ejemplar de lo que aqui conjeturamos nos la ofrece, en Italia
y a otra escala, la Catedral de Borgo San Donino. Ensombrecida por las vecinas
Parma y Plasencia, la pequefia Fidenza quiso potenciar su peregrinacion, de al-
cance regional, ligndola a la de Roma. Sobre una de las columnas que hacen de
contrafuertes de la fachada se yergue una figura con una cartela en la que se lee:
““Simon apostolus eundi Roman sactus demonstrat hanc viam’’ (‘‘El santo
apostol Simén muestra que éste es el camino para ir a Roma’’). A esta original
sefializacion de la Strada Romea se afiade la representacion en relieve de sendas

19



familias de peregrinos, ricos y pobres, que se dirigen hacia la puerta principal
conducidas por angeles, obvia invitacién a que los romeros que por alli pasasen
hicieran otro tanto, en un descanso de su viaje. A la misma intencion de atraer
su curiosidad responde, en fin, la concepcion entera de la fachada, con un des-
pliegue monumental y riqueza figurativa insolitas en la regiéon y muy por enci-
ma de la significacion del edificio al que sirve.

En algunas etapas intermedias del Camino Francés se intent6 algo pareci-
do. Santa Maria de Carrion ofrece su principal fachada en el costado sur, hacia
el camino que seguian los peregrinos y tratando de llamar su atencién con una
rica imagineria de caricter, ademas, peregrinante. En su amplio friso se desa-
rrolla el cortejo de los Reyes Magos, a pie primero y en cabalgata luego, parale-
lo al que formarian los romeros en la riia vecina. En cuanto pioneros y prefigu-
racion de los peregrinos, los Magos eran la mejor recomendacion para hacer alli
un alto en el camino y honrar a Santa Marfa. La férmula del amplio friso se re-
piti6, con un apostolado, en la iglesia de Santiago en la misma villa. La fachada
no guarda apenas relacion en su estructura con el templo que anuncia; su acen-
tuada latitud parece concebida mas en funcion de su marco urbano y de atraer a
los viandantes.

Mas enfatica resulta aun la fachada de Santa Maria de Sangiiesa, por su
desproporcion con respecto a un edificio por lo demés inconcluso. Situada tam-
bién a un costado, hacia la calle por la que transitaban los peregrinos, ofrecia a
la curiosidad de éstos una prolija y abigarrada imagineria. Con las distancias y
respetos debidos, estamos ante una anticipacién de lo que R. Venturi ha llama-
do el “edifici-anuncio” (Buil-Ding-Board), refiriéendose a una arquitectura
también de caminos, aunque éstos sean los strips o avenidas comerciales: una
arquitectura que despliega tanto o més espacio y energia en su propia presenta-
c¢ién y publicidad como en su funcién practica, seglin exige su destinatario mo-
vil, viajero de paso, al que se quiere atraer.

El caso de Sangiiesa es plenamente congruente con una ciudad de reciente
fundacion, al margen del trazado original del Camino y cuyo trafico hubo de
captar con un desvio. No fue éste el iinico caso. En un documento fechado en
1165, Fernando II de Le6n orden6 un nuevo trazado para el Camino Francés en
la ciudad de Leon, haciéndolo pasar por delante de la Iglesia de San Isidoro. La
actual iglesia ya estaba entonces construida, con la anémala disposicion de sus
fachadas al mismo costado, en funcién del tejido urbano circundante.

El caso mas notable de captacion del Camino, con consecuencias en el pla-

no artistico, se di6 en Santa Maria de Villasirga. Originariamente los peregrinos
pasaban por Arconada, cuatro kilébmetros al norte, donde el conde Gémez Diaz
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habia fundado un hospital. El auge del santuario mariano determiné el desvio
¥, si por Alfonso el Sabio fuera, alli habria incluso concluido el Camino: varias
de sus Cantigas tienen por argumento curaciones realizadas por la Virgen de Vi-
llasirga que hicieron innecesario a sus beneficiarios el continuar el viaje hasta
Compostela; o incluso milagros por ella operados en quienes Santiago nada ha-
bia podido hacer. No era nuevo tan desleal proceder en santuarios nacidos al
amparo del flujo de las peregrinaciones jacobeas. En los milagros de San Zoilo
se cuenta ya de un tullido gascon al que se le murio la cabalgadura en Carrién y
que no necesitd seguir su viaje hasta Compostela, pues el santo lo curé alli mis-
mo.

No sabemos si Alfonso X tuvo en cuenta este precedente, pero en Carrion
se inspiraron, desde luego, los escultores de Villasirga con una ostentosa inten-
cion superadora de formulas de valor probado. Sobre la puerta principal de la
iglesia dispusieron sendas versiones goticas de los frisos de Santa Maria, con la
Epifania, y de Santiago, con el Pantocrator y el apostolado. Pero la mayor os-
tentacion esta alli en la mole arquitectonica y, especialmente, en el portico, que
se abre otra vez paralelo al Camino y més alto incluso que la fabrica a la que da
servicio. Se trata sin duda del mas espectacular y vehemente Buil-Ding-Board
del Camino, frustrado a la postre en sus parasitas intenciones. Para los romeros
que cruzban el torrido estio de la Tierra de Campos, €l umbrio pértico de Villa-
sirga tendria un efecto de atraccion no menor que el de las Cantigas del Rey Sa-
bio que alli mismo hubieron de sonar.
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