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lo largo de los siglos, y practicamente desde el momento mismo de la inventio de los restos apostdlicos de Santiago
el Mayor, su santuario ha sido participe complementario en la evolucién del ceremonial, la liturgia y la fiesta,
conforme a la pretension —extendida hasta nuestros dias— de redundar en el mayor honor y gloria de las sagradas
reliquias del Zebedeo. En tal proceso natural de cambio histérico paulatino, los nuevos rumbos teoldgicos y
dogmaticos experimentados por la Iglesia en las diferentes etapas temporales se demuestran determinantes,
especialmente en cuanto al 4mbito de la liturgia. Sin embargo, tanto el propio programa celebrativo como, ya
de manera especial, el capitulo correspondiente al ceremonial, el ritual y la fiesta, no pueden ser abordados de
manera éptima sin tener en cuenta el papel desempefiado por la propia voluntad de los prelados y Cabildo compostelanos; con el
paso de las sucesivas centurias, semejante voluntad habra de ser entendida en su conjunto como la mdltiple confluencia de intereses
y anhelos comunes y/o particulares.

Semeja a todas luces inadecuado hablar de la fijacién de un programa littrgico, ceremonial y festivo ms all4 de la concrecién que ha de
observarse de manera puntual en el devenir de los tiempos. Ademas, existen dos posturas —conservacion versus innovacién— que, en su alteridad,
resuelven la conformacion y revitalizacién de dicho corpus celebrativo en respuesta a cada momento concreto, provocando que la solemnidad

se yerga en premisa inexcusable. Aun cuando el sentido inmaterial que cualifica a la liturgia dificulta en gran medida su estudio histérico —y
mdxime al remontarnos al Medievo—, no obstante es posible en buena medida llevar a cabo un estudio al respecto mediante las huellas artisticas
y documentales derivadas de su aplicacién y desarrollo; destacardn asi determinadas compilaciones textuales de cardcter heterogéneo, junto

con el propio conjunto arquitecténico destinado a monumentalizar la sede apostélica, interpretado entonces dicho edificio en su condicién de
complemento objetual que tanto contribuirfa a enriquecer el ceremonial, el rito y la fiesta a lo largo de los siglos.

Las celebraciones litirgicas a través de los textos

Existe un conjunto de textos medievales llegados hasta nuestros dias que, tanto por sus contenidos especificos como por el propio esfuerzo de
compilacién que debié de conllevar, se convierte como totalidad en un clarificador reflejo del interés de la Mitra y el Cabildo compostelanos por la
fijacién y desarrollo de un corpus especifico de celebraciones littrgicas. Es lo que ocurre en cuanto a la revisién de una obra tan destacada en este 4mbito
como es el Liber Sancti Iacobi o Codex Calixtinus, cuya conformacién en el scriptorium compostelano del siglo XII tendrfa su punto de partida con Diego
Gelmirez como prelado de la sede, y cuyo Libro I “detalla muy cuidadosamente la conversién del culto en sermén vy liturgia™; incluso si nos remontamos
hasta el siglo XI es posible hallar una obra de la relevancia del Kalendarium Compostellanum, que obedece a una intencionalidad claramente littirgica®.

Dos fueron los objetivos basicos de la Mitra compostelana en la primera mitad del siglo XII en cuanto al componente litdrgico: por un lado, la
plena adopcién del rito romano conforme a la doctrina unificadora del papado, y por el otro, la concrecién de un solemne programa celebrativo que
se ajustase plenamente a las expectativas de una peregrinacién que debfa seguir aumentando; con este programa, ademds se debfa dejar constancia
a los peregrinos de la preeminencia del Apéstol Santiago entre los mediadores ante el Sefior, y de su santuario como meta éptima donde obtener

el mejor consuelo espiritual’. En este sentido cabe recordar al peregrino Jean de Tournai, quien al relatar los pormenores de su viaje a Compostela
a inicios de 1489 refiere la presencia de empleados de la Catedral vestidos con ttinica blanca y roja, que en tres lenguas —latin, alemén y francés—



proclamaban que “aquél que no creyese firmemente que el cuerpo de
Santiago se hallaba encerrado y emparedado en el Altar Mayor de la
iglesia, habrfa hecho su peregrinacién en vano™.

Como consecuencia en buena medida de tales intereses promocionales
hace aparicién la vieira como insignia propia con la que identificar al
peregrino jacobeo —como el resto de insignias jacobeas, su punto de
venta estaba en la plaza del Paraiso, por la que entraban los peregrinos
al santuario apostdlico—, siendo motivo de exaltacién propagandistica
por el autor del himno Veneranda dies —integrado en el Libro I del
Codex Calixtinus— al compararla con la palma caracteristica de la
peregrinacién a Jerusalén: “la palma significa triunfo, la concha
significa las obras buenas”. De este modo era refrendada textualmente
una practica que acabarfa por ser ritualizada, préctica en la que

la concha, ademds de convertirse en el stmbolo de la proteccién

por parte del Apéstol a quienes lo invocaban, ampliaba ese mismo
sentido mediador para conseguir la salvacién eterna a quien optase
por ser enterrado con ella. Semejante intencionalidad promocional®

se observa asimismo en la incorporacion de los textos littrgicos de la
bendicién del bordén y de la espuerta de los peregrinos en el sermén
correspondiente con la vigilia de la fiesta de la Traslacion, asf como en
los nuevos procesos solemnizadores de la liturgia festiva de Santiago
mediante la incorporacién puntual de la polifonfa.

En el mismo Libro I del Codex también se contienen composiciones
litdrgicas del tipo de homilias y textos para la misa y el oficio de
las horas de las fiestas del Apéstol Santiago y para sus vigilias y

pormenores da sta viaxe a Compostela a comezos de 1489 refire a
presenza de empregados da Catedral vestidos con tdnica branca e
vermella, que en tres linguas —latin, aleman e francés— proclamaban
que “aquel que non crese firmemente que o corpo de Santiago se
atopaba encerrado e emparedado no Altar Maior da igrexa, faria a sta
peregrinacion en balde™.

Como consecuencia en boa medida de tales intereses promocionais
fai a sta aparicion a vieira como insignia propia coa que identificar

0 peregrino xacobeo —como as restantes insignias xacobeas tina

o seu punto de venda na praza do Paraiso, pola que entraban

os peregrinos 6 santuario apostolico— e que foi motivo de exaltacion
propagandistica polo autor do sermoén Veneranda dies —integrado
no Libro | do Codex Calixtinus— que a comparou coa palma
caracteristica da peregrinacion a Xerusalén: “a palma significa
triunfo, a cuncha, as obras boas”. Deste xeito era referendada
textualmente unha practica que acabaria por ser ritualizada, onde

a cuncha, ademais de se converter no simbolo da proteccién por
parte do Apdstolo 6s que o invocaban, ampliaba ese mesmo sentido
mediador para conseguirlle a salvacion eterna a quen optase por

ser enterrado con ela. Semellante intencionalidade promocional®
tamén se observa na incorporacion dos textos littrxicos da
bendicién do bordén e do zurrén dos peregrinos no sermén
correspondente 4 vixilia da festa da Translacion, asi como nos novos
procesos solemnizadores da liturxia festiva de Santiago mediante a
incorporacion puntual da polifonia.

octavas® —bien documentadas todas estas celebraciones precisamente
gracias a estas piezas, caso de la referida a la fiesta de los milagros

(3 de octubre)-, siendo dos las celebraciones anuales m4s solemnes
en relacion con el culto al Apéstol Santiago: la fiesta del Martirio

o Pasién de Santiago conforme a la liturgia romana (25 de julio),
junto con la tradicional octava de las festividades solemnes; y la de la
Traslacion y Eleccion como Apéstol (30 de diciembre), estrechamente
vinculada a la pervivencia de la liturgia hispana, y donde se llegan
también a incluir propuestas littrgicas para una octava’. Con motivo
de estas grandes festividades, la muchedumbre de fieles solfa ya acudir
a la Catedral en las vigilias y octavas, lo que a buen seguro justificarfa
la permanencia de las puertas abiertas toda la noche y al tiempo el
franqueo del acceso a las tribunas para un mejor acomodo?®.

Si el culto al Apéstol Santiago el Mayor era objeto de las ceremonias
litdrgicas y festivas mds solemnes, junto a sus dos discfpulos Teodoro y
Atanasio, los textos histéricos aportan una clarificadora informacién
acerca de la atencién cultual especial prestada por la Catedral de
Santiago en los dltimos siglos medievales a determinados santos

de los que, habitualmente, posefa importantes reliquias, y donde la
solemnidad celebrativa solfa incluir ademds el rito procesional. En este
sentido el “pio latrocinio” llevado a cabo por el todavia obispo Diego
Gelmirez sobre la didcesis bracarense a fines de 1102 le permitié la
incorporacioén de los sagrados restos de san Fructuoso y de los santos
mdrtires Silvestre, Cucufate y Susana, hecho conmemorado con la
implantacién de la fiesta de la Traslacién de sus cuerpos el dia 16 de

O mesmo Libro | do Codex tamén contén composicions litirxicas

do tipo de homilias e textos para a misa e o oficio das horas das
festas do Apdstolo Santiago e para as suas vixilias e oitavas® —ben
documentadas todas estas celebracions precisamente por mor destas
pezas, caso da referida 4 festa dos Milagres (3 de outubro)—; ddas son
as celebraciéns anuais mdis solemnes en relacion co culto 6 Apostolo
Santiago: a festa do Martirio ou Paixon de Santiago consonte a liturxia
romana (25 de xullo), xunto coa tradicional oitava das festividades
solemnes; e a da Translacion e Eleccion como Apostolo (30 de
decembro), estreitamente vinculada 4 supervivencia da liturxia
hispana, e onde se chegan tamén a incluir propostas litdrxicas para
unha oitava’. Co gallo destas grandes festividades, o xentio de fieis
adoitaba xa acudir @ Catedral nas vixilias e oitavas, o que xustificaria
abofé a permanencia das portas abertas toda a noite e, asemade, o
franqueo do acceso as tribunas para un mellor acomodo®.

Se o culto 6 Apostolo Santiago o Maior era obxecto das cerimonias
liturxicas e festivas mdis solemnes, xunto cos seus dous discipulos
Teodoro e Atanasio, os textos histéricos achegan unha clarificadora
informacién verbo da atencién cultual especial prestada pola Catedral
de Santiago nos udltimos séculos medievais a determinados santos dos
que, decote, posuia importantes reliquias, e onde a solemnidade de
celebracién adoitaba incluir ademais o rito procesional. Neste sentido,
o “pio latrocinio” levado a cabo polo ainda bispo Diego Xelmirez
sobre a diocese bracarense a fins de 1102 permitiu a incorporacion
dos sagrados restos de san Froitoso e dos santos martires Silvestre,
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diciembre’, ademds de sus respectivas festividades conmemorativas
que suponian un tratamiento litdrgico debidamente diferenciado

(16 y 14 de abril, y 11 de agosto). Aunque en el Breviario de Miranda
(segunda mitad del siglo XV) no se conservan completas las lecciones
litdrgicas de Maitines para dicha traslatio, si aparecen fntegras en el
Breviario Compostelano incunable de hacia 1495'°, basado su contenido
hagiografico en la reinterpretacién de la tendenciosa narracién sobre
el mencionado “pfo patrocinio” de Gelmirez. Asimismo, en las visperas
solemnes el cuerpo de san Fructuoso salfa en procesién por el interior
de la Catedral, mientras eran entonadas oraciones conmemorativas de
los tres santos mdrtires'!.

Resulta igualmente ilustrativo el ceremonial de exaltacién cultual de
una de las reliquias mds veneradas desde el mismo momento de su
donacién a la Catedral por la reina dofia Urraca: la cabeza del apSstol
Santiago Alfeo'’; como en el caso de los santos bracarenses, y tras la
mencién a los mismos, también el Breviario Compostelano incunable”
se hace especial eco de dicha reliquia —al igual que el Breviario de
Miranda, que incluye un oficio especial-, la cual era sacada en procesion
en las fiestas principales y, hasta 1385, con ella incluso se iba a recibir a
las grandes personalidades que llegaban a Compostela'. Y ya a partir de
tales referencias es cuando se relacionan las demds reliquias importantes
de la Catedral, comenzando por las vinculadas directamente con
Cristo —cuatro cruces en las que se incluyen restos del sagrado madero,
una espina de la corona de la Pasién y fragmentos de su cayado,

del Santo Sepulcro y de la mesa de la Ultima Cena-, con la Virgen

Cucufate e Susana, feito conmemorado coa implantacion da festa da
Translacion dos seus corpos o dia 16 de decembro®, ademais das suas
respectivas festividades conmemorativas que supofiian un tratamento

liturxico debidamente diferenciado (16 e 14 de abril, e 11 de agosto). La Inventio A Inventio

Malia que no Breviario de Miranda (segunda metade do século XV) P. C. Cordido P. C. Cordido

non se conservan completas as leccions litdrxicas de Matins para a 1880 1880

devandita traslatio, si aparecen integras no Breviario Composteldn, Oleo sobre lienzo adherido a tabla Oleo sobre lenzo adherido a tdboa
Museo de la Catedral de Santiago Museo da Catedral de Santiago

incunable datado contra 1495'°, que basea o seu contido haxiografico
na reinterpretacion da tendenciosa narracioén verbo do devandito “pio
patrocinio” de Xelmirez. Asi mesmo, nas vésperas solemnes, o0 corpo
de san Froitoso saia en procesion polo interior da Catedral, mentres

que se entoaban oraciéns conmemorativas dos tres santos martires'".

Resulta igualmente ilustrativo o cerimonial de exaltacion cultual
dunha das reliquias mdis veneradas desde o mesmo momento da

sta doazén a Catedral pola raifia dona Urraca: a cabeza do apdstolo
Santiago Alfeo'?; como no caso dos santos bracarenses, e despois da
mencién a eles, tamén o incunable Breviario Compostelan' se fai
especial eco desta reliquia —asi acontece igualmente no Breviario de
Miranda, que inclde un oficio especial—, a cal era sacada en procesion
nas festas principais e, ata 1385, con ela se saia mesmo a recibir as
grandes personalidades que chegaban a Compostela's. E xa a partir de
tales referencias é cando se relacionan as demais reliquias importantes
da Catedral, comezando polas vinculadas directamente con Cristo
—catro cruces nas que se inclten restos do sagrado madeiro, unha
puga da coroa da Paixon e fragmentos do seu caxato, do Santo
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Marfa —reliquias relacionadas con su sepulcro, con su bastén y con su
vestimenta—, con san Pablo y otros apéstoles principales, y con santos
y santas de amplia devocién en la Edad Media —los santos Nicol4s,
Gregorio Magno, Cosme y Damidn, Vicente, Martin, Sebastidn,
Crist6bal y santa Ursula, entre otros—. Finalmente, este Breviario recoge
las indulgencias que podian obtener los peregrinos llegados hasta
Compostela, especificando asimismo las derivadas de la asistencia a
las grandes festividades y sus visperas —principalmente la de Santiago,
indicando los pormenores de la indulgencia plenaria establecida por

el papa Calixto para los Afios Santos— y a las procesiones, sin pasar
por alto las concedidas por las misas celebradas por el arzobispo o
cardenales en el Altar Mayor —misas solemnes— y las indulgencias
derivadas de la confesién y penitencia en la Basilica apostélica. Todo
ello en su conjunto nos pone ante un temprano ejemplo del uso de

la imprenta con fines propagandisticos, pues los contenidos de dicho
incunable estarfan orientados a la difusién de los beneficios de las
reliquias depositadas en el santuario compostelano, comenzando, claro
estd, por los restos del propio Apéstol Santiago el Mayor.

No hay que pasar por alto otros textos que, sin resultar tan explicitos
en lo que a las pautas celebrativas se refiere, aportan no obstante
interesantes datos que permiten conocer ciertos aspectos puntuales
relativos a la liturgia y a las celebraciones religiosas. Tal es el caso de
la propia Historia Compostellana, valida en lo referido a la dimensién
material y espacial de la liturgia en la primera mitad del siglo XII, y
en la que se incluyen pasajes tan esclarecedores como el propio “pio

Sepulcro e da mesa da Derradeira Cea—, coa Virxe Maria —reliquias
relacionadas co seu sepulcro, baston e vestimenta—, con san Paulo e
outros apostolos principais, e con santos e santas de ampla devocion
na ldade Media —os santos Nicolds, Gregorio Magno, Cosme e
Damian, Vicente, Martifio, Sebastian, Cristovo e santa Ursula, entre
outros—. Finalmente, este Breviario recolle as indulxencias que
podian obter os peregrinos chegados a Compostela e especifica asi
mesmo as derivadas da asistencia ds grandes festividades e ds stas
vésperas —principalmente a de Santiago, indicando os pormenores

da indulxencia plenaria establecida polo papa Calisto para os Anos
Santos— e as procesions, sen pasar por alto as concedidas polas
misas celebradas polo arcebispo ou cardeais no Altar Maior —misas
solemnes— e as indulxencias derivadas da confesion e penitencia na
Basilica apostolica. Todo isto no seu conxunto nos sitta diante dun
temperan exemplo do uso da imprenta con fines propagandisticos,
pois os contidos do devandito incunable estarian orientados
difusion dos beneficios das reliquias depositadas no santuario
composteldn, comezando, claro estd, polos restos do propio Apostolo
Santiago o Maior.

Non hai que pasar por alto outros textos que, sen resultaren tan
explicitos no tocante ds pautas da celebracion, achegan, asi e todo,
interesantes datos que permiten cofiecer certos aspectos puntuais
relativos & liturxia e as celebracions relixiosas. Tal é o caso da propia
Historia Compostellana, vélida no tocante @ dimension material e
espacial da liturxia na primeira metade do século XII, e na que se

latrocinio” ya mencionado. En el tema concerniente a la introduccién
de los nuevos usos en relacién a la implantacién del rito romano resulta
paradigmatico el Polycarpus (1104-1106), por cuanto la dedicacién y
regalo de esta coleccién de cdnones por parte del cardenal Gregorio
de San Criségono (1109-1111) a Diego Gelmirez no hace sino ratificar
al prelado como un convencido defensor de la implantacién de los
usos littrgicos romanos”. En este mismo campo canonistico se hace
necesario mencionar las obras del cardenal Deusdedit, que mantuvo
buenas relaciones con Compostela, asi como en la segunda mitad

del siglo XII la labor desarrollada por Pedro Hispano —comentario a
la Compilacién I Antigua— y Bernardo Compostelano —comentarios

a la misma Compilacién y al Decreto de Graciano, asi como a las
Quaestiones™®.

En una linea de vinculacién con el rito romano cabe igualmente
resefiar los dos breviarios pertenecientes a dicha liturgia que Gelmirez
legé a su sede entre los de temdtica espiritual y littrgica'”; la Historia
Compostellana cita entre las adquisiciones llevadas a cabo por el
arzobispo un antifonario, un oficiario, un misal, un cuadragesimario,
dos benedicionarios, Cénones y tres breviarios, relacién que no

hace sino reiterar el desarrollo del proceso de implantacién del rito
romano'®. En este mismo sentido cabrfa mencionar el folio con el tropo
de la Visitatio Sepulcrhi perteneciente a un gradual de rito romano del
siglo XII, conservado en el Archivo de la Catedral: concebido para su
representacién en los maitines de Pascua, constituye un valioso testigo
de la liturgia procesional desarrollada entre el Viernes Santo y el

inclden pasaxes tan esclarecedores como o devandito “pio latrocinio”.
No tema concernente d introducion dos novos usos en relacion coa
implantacion do rito romano resulta paradigmatico o Polycarpus
(1104-1106), por canto a dedicacion e agasallo desta coleccién de
canons por parte do cardeal Gregorio de San Criségono (1109-1111)
a Diego Xelmirez non fai mais que ratificar 6 prelado como un
convencido defensor da implantacion dos usos littrxicos romanos®.
Neste mesmo campo canonistico compre mencionar as obras do
cardeal Deusdedit, que mantivo boas relacions con Compostela, asi
como, na segunda metade do século Xll, o labor desempefiado por
Pedro Hispano —comentario @ Compilacién | Antiga— e Bernardo
Composteldn —comentarios @ mesma Compilacién e 6 Decreto de
Graciano, asi como as Quaestiones'.

Nunha lifia de vinculacién co rito romano cabe igualmente citar

os dous breviarios pertencentes a esta liturxia que Xelmirez lle
legou & sua sé entre os de tema espiritual e litirxico'; a Historia
Compostellana cita entre as adquisicions levadas a cabo polo
arcebispo un antifonario, un oficiario, un misal, un cuadraxesimario,
dous benedicionarios, canons e tres breviarios; esta relacion non

fai mdis que reiterar o desenvolvemento do proceso de implantacion
do rito romano'®. Neste mesmo sentido cumpriria mencionar o

folio co tropo da Visitatio Sepulcrhi pertencente a un gradual de
rito romano do século XllI, conservado no Arquivo da Catedral:
concibido para a sta representacion nos matins de Pascua, constitte
unha valiosa testemufia da liturxia procesional desenvolvida entre o
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Domingo de Resurreccién, por cuando permite ratificar la celebracién
del ritual del Triduum sacrum y la dimensién pascual alcanzada asf
por los altares de la Santa Cruz, de la Magdalena y de San Miguel en
la topograffa litdrgica catedralicia desde la propia proyeccién de la
Catedral roménica.

Otras noticias textuales destacadas para el tema que nos ocupa son
las incluidas en los libros de aniversarios, en los tumbos de tenencias,
en los libros de constituciones capitulares y incluso en los tumbos
generales. Libros de aniversarios y tumbos de tenencias informan
acerca de los legados al Cabildo y los compromisos consiguientes de
éste en relacion a la celebracién memorial de la Eucaristia y procesién
posterior —habitualmente por el claustro— hasta su tumba o la de
quien el donante fijase para llevar a cabo las pertinentes oraciones por
su alma; y claro estd: a mayor donacién, mayor solemnidad. Surgen
asf las tenencias, especialmente destacadas cuando el personaje

al que se recuerda formara parte del Cabildo —caso del cardenal
Lorenzo Dominguez o del arzobispo Bernardo—. La acumulacién de
aniversarios a realizar motivarfa la necesidad periédica de acometer
una concentracién de los mismos —caso de la acordada por el Cabildo
en 1328, lo que conllevaba la unién de todos los aniversarios —salvo
quizés los mds relevantes por los personajes o cuantfa de la donacién—
para proceder a la celebracién de sus solemnidades de manera comin
en las visperas de las dos grandes fiestas de Santiago?’.

Ademis de dichos aniversarios, adquirieron gran relevancia las
festividades eclesidsticas cuya conmemoracion pasaba a ser especial

Venres Santo e o Domingo de Resurreccion, xa que permite ratificar
a celebracion do ritual do Triduum sacrum e a dimension pascual
acadada asi polos altares da Santa Cruz, da Magdalena e de San
Miguel na topografia littrxica catedralicia desde a propia proxeccién
da Catedral romdnica®.

Outras noticias textuais destacadas para o tema que nos ocupa son
as incluidas nos libros de aniversarios, nos tombos de tenencias, nos
libros de constitucions capitulares e mesmo nos tombos xerais.

Os libros de aniversarios e os tombos de tenencias informan verbo
dos legados 6 Cabido e os compromisos conseguintes deste en
relacién coa celebracion memorial da Eucaristia e a procesion
posterior —decote polo claustro— ata a sta tumba ou a de quen o
doador fixase para levar a cabo as pertinentes oracions pola sta
alma; e claro estd: a maior doazén, maior solemnidade. Xorden asi
as tenencias, especialmente destacadas cando o personaxe lembrado
formara parte do Cabido —caso do cardeal Lorenzo Dominguez ou
do arcebispo Bernardo—?°. A acumulacion de aniversarios a realizar
motivaria a necesidade peridédica de acometer unha concentracion
destes —caso da acordada polo Cabido en 1328—, o que levaba a
union de todos os aniversarios —agds quizais os mdis sobranceiros
polos personaxes ou a contia da doazén— para proceder a celebracién
da stas solemnidades de maneira comun nas vésperas das didas
grandes festas de Santiago?'.

Ademais dos devanditos aniversarios, adquiriron gran relevancia as
festividades eclesidsticas cuxa conmemoracion pasaba a ser especial
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a instancias de la donacién efectuada para tal fin por parte de un
prelado o de otro personaje: si en el caso del arzobispo Rodrigo de
Padrén dicho interés se centré a partir de 1309 en las festividades

y liturgia de la Virgen, habida cuenta de su profunda devocién
mariana, por su parte en 1326 fue a rafz del comdn acuerdo entre el
arzobispo Berenguel de Landoira y el Cabildo el que se celebrase con
una extraordinaria solemnidad la fiesta del Corpus Christi?2. En este
mismo marco documental es posible por tanto conocer las devociones
particulares de algunos prelados y canénigos que dejaron instituidos
aniversarios y/o fiestas celebrativas para la posteridad con cargo a sus
sucesores —caso de los arzobispos Diego Gelmirez con respecto a san
Fructuoso y Pedro Sudrez de Deza con santo Tomé?.

Merced a los libros de constituciones, conocemos ciertos pormenores
celebrativos como por ejemplo el mandato del arzobispo Pelayo

en 1154 para que todos los abades y priores de la ciudad y diécesis
compostelanas acudiesen a la Catedral con motivo de las dos grandes
festividades de Santiago (25 de julio y 30 de diciembre) para celebrar
con la mdxima solemnidad los oficios de maitines en unién con el
propio Cabildo*. Finalmente, compilaciones documentales como

las que se corresponden con el Tumbo A nos aportan esclarecedoras
noticias acerca de importantes donaciones de piezas suntuarias y
reliquias por parte de los monarcas asturleoneses, que si bien no se
conservan, sin embargo son testimonio de los intereses cultuales y
celebrativos a fines de la Alta Edad Media®.

por mor da doazén efectuada para tal fin por parte dun prelado ou
doutro personaxe: se no caso do arcebispo Rodrigo de Padrén
este interese se centrou a partir de 1309 nas festividades e liturxia
da Virxe, pola sta profunda devocién mariana, pola sta parte,

en 1326 foi a raiz do comun acordo entre o arcebispo Berenguel
de Landoira e o Cabido polo que se celebrou cunha extraordinaria
solemnidade a festa do Corpus Christi??. Neste mesmo marco
documental € posible xa que logo cofecer as devociéns
particulares dalguns prelados e coengos que deixaron instituidos
aniversarios e/ou festas que con posterioridade serian celebradas
con cargo 6s seus sucesores —caso dos arcebispos Diego Xelmirez
en relacion con san Froitoso e Pedro Sudrez de Deza con

san Tomé®.

Por mor dos libros de constituciéns, cofiecemos certos pormenores
das celebracions, como por exemplo o mandato do arcebispo

Pelayo en 1154 para que todos os abades e priores da cidade e
diocese compostelds acudisen 4 Catedral co gallo das duas grandes
festividades de Santiago (25 de xullo e 30 de decembro) para celebrar
coa maxima solemnidade os oficios de matins en unién co propio
Cabido*. Finalmente, compilaciéns documentais como as que

se corresponden co Tombo A achegan esclarecedoras noticias verbo
de importantes doazons de pezas suntuarias e reliquias por parte dos
monarcas asturleoneses, que ainda que non se conservan,

si son testemufio dos intereses cultuais e celebrativos a fins da Alta
Idade Media®.

Un nuevo santuario para la custodia celebrativa de los
restos del Apdstol Santiago en Compostela

Resulta practicamente imposible abordar cualquier anlisis material
centrado en la Basilica compostelana medieval que no remita en mayor
o menor medida al patronazgo de prelados y canénigos. Y méxime
cuando por parte del episcopado de Iria, y ya desde los momentos
inmediatos al descubrimiento de los restos del Apéstol, se evidencia

un inequivoco interés por mantener bajo control directo el locus
sagrado, de manera que la Gnica concesién que se observa con respecto
al 4mbito mondstico serd la concerniente al cuidado del propio culto

a Santiago Ap6stol en el Altar Mayor de las consecutivas basilicas,
construidas ad hoc para proteger y monumentalizar la sagrada tumba.
Desde ese mismo momento, y hasta fines de la Edad Media, se percibe
a la comunidad monacal de Antealtares participe de algin modo

del devenir histérico del santuario, aunque ciertamente relevante en
los dos siglos que precedieron al traslado oficial —con la ratificacién
Urbano II- de la sede episcopal desde Iria Flavia a Compostela (1095).
Con todo, no deja de resultar clarificadora la propia decisién de confiar
a una comunidad mon4stica el cuidado del culto en el santuario
apostélico, que suponemos llevarfa aparejada una cierta iniciativa en lo
que al corpus celebrativo se refiere.

En estos tltimos siglos altomedievales, la llamada liturgia mozédrabe,
de tradicién visigdtica, segufa manteniendo una total vigencia en el
reino asturleonés. En este periodo el planteamiento arquitecténico

Un novo santuario para a custodia celebrativa dos
restos do Apostolo Santiago en Compostela

Resulta practicamente imposible realizar calquera analise material
centrado na Basilica composteld medieval que non remita en maior
ou menor medida 6 padroado de prelados e céengos. E ainda mais
cando por parte do episcopado de Iria, e xa desde os momentos
inmediatos 6 descubrimento dos restos do Apdstolo, se evidencia un
inequivoco interese por manter baixo control directo o locus sagrado,
de xeito que a Gnica concesion que se observa no tocante 6 ambito
monastico serd a concernente ¢ coidado do propio culto a Santiago
Apodstolo no Altar Maior das consecutivas basilicas, construidas ad
hoc para protexer e monumentalizar a sagrada tumba. Desde ese
mesmo momento, e ata fins da Idade Media, se percibe a comunidade
monacal de Antealtares como participe dalgun xeito do devir histérico
do santuario, malia que certamente relevante nos dous séculos

que precederon o traslado oficial —coa ratificacion Urbano II- da

sé episcopal desde Iria Flavia a Compostela (1095). Con todo, non
deixa de resultar clarificadora a propia decisién de lle confiar a unha
comunidade monastica o coidado do culto no santuario apostdlico,
que supofiemos levaria consigo unha certa iniciativa no tocante 6
corpus celebrativo.

Nestes tltimos séculos altomedievais, a chamada liturxia mozérabe,
de tradicion visigotica, seguia a manter unha total vixencia no reino
asturleonés. Neste periodo, o proxecto arquitecténico —cando

menos no tocante 4 Basilica de Afonso Ill- obedecia 6 interese por
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—por lo menos en lo que concierne a la Basilica de Alfonso II1-
obedecfa al interés por proteger el ediculo apostélico en su totalidad,
entendiendo que tanto aquél como los propios restos de Santiago y sus
dos discipulos alli contenidos debfan estar en perfecta coincidencia
con la Capilla Mayor. Dada la envergadura en vertical del sepulcro,
con sus dos cdmaras superpuestas, en el planteamiento espacial de la
cabecera basilical prerroménica se opté por dejar un pasillo alrededor
del mismo, para que los peregrinos y fieles en general pudiesen circular
de manera 6ptima y se les permitiese asf el demandado contacto
sensorial con el antiguo contenedor de las apostélicas reliquias -y por
tanto (y por extensién) susceptible asimismo de sacra veneracién—.
También cabria atribuir al rdpido éxito de atraccién cultual la eleccién
de un plan basilical frente a cualquier tipo de proyecto centralizado:

si bien este Gltimo se habrfa presentado quizds como mds conveniente
aprioristicamente, dada la preeminencia en el concepto martirial, sin
embargo hubieron de ser otros elementos determinantes —comenzando
por el ya mencionado cémputo de peregrinos, en aumento progresivo—
los que terminasen por imponer una planimetrfa basilical longitudinal.
Ademis, y en relacién con la presencia de tres altares vinculados con
la comunidad de Antealtares —Salvador, San Pedro y San Juan-, se
delata asimismo la existencia de una triple advocacién que permite
redundar en el mantenimiento del tipo de liturgia mozérabe y
ceremonial integrados en la tradicién hispano-cristiana.

Precisamente con el obispo Diego Peldez (1071-1088), iniciador de
la construccién de la nueva Catedral romdnica en 1075, comienza

protexer a edicula apostolica na sta totalidade, entendendo que
tanto aquel como os propios restos de Santiago e mais os seus dous
discipulos ali contidos debian estar en perfecta coincidencia coa
Capela Maior. Dada a envergadura en vertical do sepulcro, coas stas
ddas camaras superpostas, o proxecto espacial da cabeceira basilical
prerromdnica optou por deixar un corredor 6 seu redor, para que os
peregrinos e fieis en xeral puidesen circular de maneira 6ptima e se
lles permitise asi o demandado contacto sensorial co antigo contedor
das apostolicas reliquias —e xa que logo (e por extension) susceptible
asi mesmo de sacra veneracion—. Tamén se lle poderia atribuir 6
rapido éxito de atraccion cultual a eleccion dun plan basilical fronte
a calquera tipo de proxecto centralizado: malia que este dltimo se
teria presentado quizais como mais conveniente a priori, dada a
preeminencia no concepto martirial, asi e todo houberon de ser
outros elementos determinantes —comezando polo xa citado computo
de peregrinos, en aumento progresivo— 0s que rematasen por impofier
unha planimetria basilical lonxitudinal. Ademais, e en relacién coa
presenza de tres altares vinculados coa comunidade de Antealtares
—Salvador, San Pedro e San Xodn-, se delata asi mesmo a existencia
dunha tripla advocacion que permite redundar no mantemento

do tipo de liturxia mozdrabe e cerimonial integrados na tradicion
hispanocristia.

Precisamente co bispo Diego Peldez (1071-1088), iniciador da
construcion da nova Catedral romanica en 1075, comeza a ser
redefinido o papel da comunidade de Antealtares no culto da Basilica

a ser redefinido el papel de la comunidad de Antealtares en el culto
de la Basilica apostdlica, en la que seguirdn ocupandose del altar de
Santiago. Con la ratificacién que se lleva a cabo en la Concordia de
Antealtares entre el prelado y el abad Fagildo (1077), la ocupacién del
solar correspondiente a la iglesia mondstica conllevaba la integracién
de sus tres altares en correspondencia con los absidiolos centrales de
la nueva girola catedralicia, dando pie con su realizacién a la primera
fase constructiva de la Catedral romdnica —hasta 1088, momento de
la deposicién del prelado por Alfonso VI-. Si durante la construccién
la capilla del Salvador y provisionalmente la de San Juan estaban
adjudicadas al obispo, mientras la de San Pedro a la comunidad
mondstica —conforme a la Concordia—, una vez rematadas las obras los
tres altares pasarfan a ser propiedad de Antealtares®. De este modo,

y conforme a los planteamientos iconograficos de dicha obra —en
especial la capilla del Salvador, interpretada como speculum principis,
y en menor medida las dos adyacentes, centradas en el desarrollo de
un speculum monachorum?-, es preciso reconocer la plena adhesién
de Diego Peldez a los postulados de la Reforma Gregoriana®®. Y ya en
el caso concreto de los dos capiteles fundacionales que se conservan
en la del Salvador, éstos parecen aludir a las férmulas litdrgicas del rito
de la dedicatio ecclesiae”, celebracién que inclufa la lectura de pasajes
biblicos relativos a la dedicacién del Templo de Jerusalén por Salomén
y a la Jerusalén Celeste referida en el Apocalipsis®.

Es preciso reconocer a Diego Gelmirez como el gran impulsor de la
reforma catedralicia, meticuloso promotor de una nueva liturgia y

apostolica, na que se seguirdn a ocupar do altar de Santiago. Coa
ratificacion que se leva a cabo na Concordia de Antealtares entre o
prelado e o abade Faxildo (1077), a ocupacion do solar correspondente
a igrexa mondstica levaba consigo a integracion dos seus tres altares
en correspondencia coas absidiolas centrais do novo deambulatorio
catedralicio, dando pé coa sua realizacion a primeira fase construtiva
da Catedral romdnica —ata 1088, momento da deposicién do prelado
por Afonso VI-. Se durante a construcion a Capela do Salvador

e provisionalmente a de San Xoan estaban adxudicadas ¢ bispo,
mentres que a de San Pedro o era @ comunidade mondstica —consonte
a Concordia—, unha vez rematadas as obras, os tres altares pasarian

a seren propiedade de Antealtares?®. Deste xeito, e segundo os
presupostos iconogréficos da devandita obra —en especial a Capela do
Salvador, interpretada como speculum principis, e en menor medida
as duas adxacentes, centradas no desenvolvemento dun speculum
monachorum?’—, cémpre recofiecer a plena adhesion de Diego Peldaez
0s postulados da Reforma Gregoriana?®. E xa no caso concreto dos
dous capiteis fundacionais que se conservan na do Salvador, estes
semellan aludir ds formulas litdrxicas do rito da dedicatio ecclesiae®,
celebracién que incluia a lectura de pasaxes biblicas relativas a
dedicacion do Templo de Xerusalén por Salomén e d Xerusalén
Celeste referida no Apocalipse®.

Compre reconecer a Diego Xelmirez como o grande impulsor da
reforma catedralicia, meticuloso promotor dunha nova liturxia
e cerimonial en consonancia cos novos tempos gregorianos®' e
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ceremonial en consonancia con los nuevos tiempos gregorianos’ y
con sus propias ansias para desarrollar la solemne grandeza con la

que engalanar el nuevo relicario arquitecténico compostelano. Y en
este proyecto la presencia en el culto de la comunidad mondstica de
Antealtares necesariamente tenia que provocar disfunciones, maxime
en quien aspiraria a convertir su propia Catedral en ejemplo maximo
de la implantacién del ritual romano; por ello, y tras el traslado
definitivo de la sede desde Iria Flavia a Compostela (1095) en tiempos
del obispo cluniacense Dalmacio, con la consiguiente reorganizacién
de la magna congregatio beati lacobi —de la que segufa formando
también parte dicha comunidad de Antealtares—, el paso siguiente —
acometido por Gelmirez una vez consagrado ya obispo de Compostela—
serfa la expulsién de los monjes de dicha comunidad catedralicia en
1102; en su lugar constituyé un numeroso cuerpo capitular, poniendo
de este modo fin a los usos mondsticos que todavia se mantenfan
vigentes en la cabecera del edificio, y anulando por consiguiente los
antiguos derechos sobre el altar apostélico®.

Precisamente Diego Gelmirez va a prestar una especial atencién al
nuevo espacio presbiterial, toda vez que bajo su mandato se lleva a cabo
una total ruptura con los planteamientos prerroménicos que, hasta
entonces, habfan respetado escrupulosamente el ediculo apostélico en
su totalidad. Gelmirez se nos muestra méas orientado hacia el desarrollo
de una liturgia especifica —de corte gregoriano, claro estd, como no
podria ser menos en quien se yergue en adalid de la implantacién del
ritual romano en el noroeste peninsular renovando asf el compromiso

coas suas propias arelas para desenvolver a solemne grandeza

coa que engalanar o novo relicario arquitectonico compostelan. E
neste proxecto, a presenza no culto da comunidade mondstica de
Antealtares necesariamente tifia que provocar disfunciéns, maxime en
quen aspiraria a converter a sta propia Catedral en exemplo méximo
da implantacién do ritual romano; por iso, e despois do traslado
definitivo da sé desde Iria Flavia a Compostela (1095) en tempos

do bispo cluniacense Dalmacio, coa conseguinte reorganizacion da
magna congregatio beati lacobi —da que seguia tamén a formar parte
a devandita comunidade de Antealtares—, o paso seguinte —acometido
por Xelmirez logo de ser consagrado xa bispo de Compostela— seria a
expulsion dos monxes desta comunidade catedralicia en 1102; no seu
lugar constituiu un numeroso corpo capitular e puxo asi fin 6s usos
monasticos que ainda se mantifian vixentes na cabeceira do edificio e
anulou xa que logo os antigos dereitos sobre o altar apostélico®.

Precisamente Diego Xelmirez vai a prestar unha especial atencién 6
novo espazo do presbiterio, xa que baixo o seu pontificado se leva a
cabo unha total ruptura cos modelos prerromanicos que, ata daquela,

al respecto de Alfonso VI en 1080~ donde el ceremonial ha de gozar
de un espacio tan amplio como monumental. Si la antigua cabecera
prerroménica habfa sido construida para albergar y proteger el ediculo
apostdlico, favoreciendo el paso a los fieles y peregrinos alrededor,
Gelmirez y sus maestros de obras optan por una actualizacién del
concepto martirial ya paleocristiano y, por tanto, entiende que el
Altar Mayor debe ubicarse directamente sobre la tumba apostélica;
aunque ello deba suponer destruir la cdmara superior del mausoleo y
colmatar los antiguos pasillos prerroménicos para disponer la amplia
plataforma presbiterial encima®. Un reducido orificio practicado en el
suelo pasarfa a convertirse en el inico —y necesario— medio de unién
visual del fiel presbitero con la tumba apostélica y, a priori, en la Gnica
posibilidad de acceso —descenso— hasta las reliquias en caso necesario.

Esta segunda etapa constructiva, centrada en el remate de la
nueva cabecera catedralicia y muros orientales del transepto, tuvo
su culminacién en 1105, cuando Diego Gelmirez llevé a cabo la
solemne consagracién del Altar Mayor y de los demds altares de las
diferentes capillas de la girola y transepto —con la excepcién del de
San Nicolds, por estar todavia inconcluso su absidiolo*-. Resulta
clarificadora la fijacién de las distintas advocaciones, por cuanto

la tenencia de las correspondientes reliquias ofrecfa una geograffa
simbdlica de la peregrinacion, al favorecer la rememoracién de
algunos de los principales santuarios que habfa podido ya visitar

el peregrino a la vera del camino hasta alcanzar la ansiada meta
jacobea de Compostela. Ademas, la capilla absidal central de la

respectaran escrupulosamente a edicula apostdlica na sua totalidade.
Xelmirez méstrasenos mdis orientado cara 6 desenvolvemento dunha
liturxia especifica —de corte gregoriano, claro estd, como non poderia
ser menos en quen se erixe en adail da implantacion do ritual romano
no noroeste peninsular, renovando asi o compromiso de Afonso VI en
1080— onde o cerimonial ten que gozar dun espazo tan amplo como
monumental. Se a antiga cabeceira prerromanica fora construida para
albergar e protexer a edicula apostdlica, favorecendo o paso dos fieis
e peregrinos 6 seu redor, Xelmirez e mais os seus mestres de obras
optan por unha actualizacién do concepto martirial xa paleocristidn
e, xa que logo, entende que o Altar Maior debe situarse directamente
sobre a tumba apostdlica; malia que iso deba supofier destruir

a camara superior do mausoleo e encher os antigos corredores
prerromdnicos para dispofier a ampla plataforma do presbiterio
enriba*. Un reducido orificio practicado no chan pasaria a ser o tnico
—e necesario— medio de union visual do fiel presbitero coa tumba
apostdlica e, a priori, a Unica posibilidade de acceso —descenso— ata
as reliquias en caso necesario.

Liber Sancti lacobi,
Codex Calixtinus
Ca. 1137 = 1140, 1173
Pergameo

Edicion facsimile, 1993

Liber Sancti Iacobi,
Codex Calixtinus
Ca. 1137 - 1140, 1173
Pergamino

Edicion facsimil, 1993
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girola —el Salvador—, flanqueada por las dedicadas a san Pedro y

san Juan Evangelista, adquirfan a su vez una lectura iconografica
especffica al ponerse en relacién con la advocacién de Santiago el
Mayor de la propia Capilla Mayor: referencia planimétrica al tema

de la Transfiguracién, uno de los mas queridos en Compostela por la
promocién que de la figura apostélica de Santiago Zebedeo se hace, al
verse entre los favoritos de Cristo®.

Para la ceremonia de consagracion de 1105, por tanto, todo parece
indicar que el nuevo presbiterio ya habria sido concluido. Para ello
hubo de ser precisa la destruccién de la antigua cabecera prerroménica
de la Basilica de Alfonso III —que no el cuerpo de naves, conservado
hasta 1112 para seguir albergando los oficios litirgicos, dado que el
estado de obras de la nueva Catedral todavia no permitirfa albergar

a los fieles y peregrinos a cubierto— vy, con ella, la eliminacién de

la propia cdmara superior del ediculo apostélico. Gelmirez pudo
entonces disponer del amplio presbiterio que anhelaba desde hacia
algdn tiempo, objetivo que le habrfa llevado incluso a modificar el
proyecto catedralicio original; se creé entonces una Capilla Mayor
capaz de acoger con holgura a su alrededor las solemnes ceremonias

y festividades littrgicas que comenzaban a ser definidas por parte del
prelado y sus canénigos conforme a las pautas romanas que se estaban
imponiendo.

Ademis del encargo del suntuario frontal de plata con el que potenciar
el Altar Mayor desde el momento mismo de su solemne consagracién
—la inscripcién que incluyé dejaba constancia de dicho patronazgo,

Esta segunda etapa construtiva, centrada no remate da nova cabeceira
catedralicia e nos muros orientais do transepto, foi culminada en 1105,
cando Diego Xelmirez levou a cabo a solemne consagracién do Altar
Maior e dos demais altares das diferentes capelas do deambulatorio

e o transepto —coa excepcion do de San Nicolas, por estar ainda
inconclusa a sua absidiola**—. Resulta clarificadora a fixacion das
distintas advocacions, xa que a tenencia das correspondentes
reliquias ofrecia unha xeografia simbdlica da peregrinacion, 6 favorecer
a lembranza dalgtns dos principais santuarios que puidera xa visitar

o peregrino a beira do camifo ata chegar a ansiada meta xacobea de
Compostela. Ademais, a capela absidal central do deambulatorio —a
do Salvador-, flanqueada polas dedicadas a san Pedro e san Xoan
Evanxelista, adquiria tamén unha lectura iconografica especifica 6

se pofier en relacion coa advocacion de Santiago o Maior da propia
Capela Maior: referencia planimétrica 6 tema da Transfiguracién, un
dos mdis queridos en Compostela pola promocién que fai da figura
apostélica de Santiago Zebedeo, que se presenta asi como un dos
favoritos de Cristo®.

Xa que logo, todo indica que, para a cerimonia de consagracion de
1105, o novo presbiterio xa estaria concluido. Para iso foi precisa a
destrucion da antiga cabeceira prerroménica da Basilica de Afonso
[Il —que non o corpo de naves, conservado ata |112 para seguir
albergando os oficios liturxicos, dado que o estado de obras da
nova Catedral ainda non permitiria acoller os fieis e peregrinos a
cuberto— e, con ela, a eliminacién da propia camara superior da

como salvaguarda de la memoria del prelado y su iniciativa®*-,
también Gelmirez se preocupé por proteger simbélicamente el

mismo altar de Santiago —posiblemente en torno a esa misma fecha
de 1105- por medio de un espléndido ciborio “de oro y plata con
variado y conveniente artificio (...) que su exquisito gusto expuso a

la humana consideracién™. Aun cuando la presencia de un ciborio
resultarfa habitual como paradigma monumental destinado a la
sacralizacién mdxima del Altar Mayor, lo cierto es que en este caso
concreto semeja que su envergadura y riqueza obedecerfa asimismo al
interés de Gelmirez por acallar las criticas de aquel amplio sector del
Cabildo que se habfa opuesto a la destruccién de la cdmara superior
del ediculo apostélico’®®; al fin y al cabo el viejo remate tardorromano
pasaba a ser suplantado por una nueva estructura arquitecténica,
cualificada por sus soberbias columnas y esculturas en metal y sus
pinturas complementarias; en este sentido la inspiracién en la pérgola
apostolica del Altar Mayor de San Pedro del Vaticano® —~también con
fustes helicoidales ornamentados con putti vendimiadores— parece
responder a la misma intencionalidad justificativa. Ya hacia finales

de la Edad Media, concretamente en 1468, el arzobispo Alonso I de
Fonseca encargaba un nuevo baldaquino para dignificar en mayor
medida el altar mayor compostelano, en sustitucién del gelmiriano, y
cuya gran envergadura —su remate piramidal casi alcanzaba la béveda
pétrea de la Capilla Mayor— permitfa remarcar de manera mas amplia
el lugar sagrado de la tumba apostélica que se hallaba bajo el nivel del
pavimento presbiterial*.

edicula apostdlica. Xelmirez puido asi dispofier do amplo presbiterio
que anhelaba desde habia algtin tempo, obxectivo que mesmo o
levaria a modificar o proxecto catedralicio orixinal; creouse asi unha
Capela Maior capaz de acoller con folgura as solemnes cerimonias

e festividades liturxicas que comezaban a ser definidas por parte

do prelado e dos seus céengos, consonte as pautas romanas que se
estaban a impofier.

Ademais do encargo do suntuario frontal de prata co que potenciar o
Altar Maior desde o momento mesmo da sia solemne consagracion
—a inscricion que incluiu deixaba constancia deste padroado, como
salvagarda da memoria do prelado e da sua iniciativa®*—, tamén
Xelmirez se preocupou por protexer simbolicamente o propio altar
de Santiago —posiblemente contra esa mesma data de 1105— por
medio dun espléndido ciborio “de ouro e prata con variado e
conveniente artificio (...) que o seu exquisito gusto expuxo @ humana
consideracion”. Ainda que a presenza dun ciborio resultaria habitual
como paradigma monumental destinado 4 sacralizacién méxima do
Altar Maior, o certo é que neste caso concreto semella que a sua
envergadura e riqueza obedeceria tamén 6 interese de Xelmirez por
silenciar as criticas daquel amplo sector do Cabido que se opuxera

a destrucion da camara superior da edicula apostolica®®; 6 cabo, o
vello remate tardorromano pasaba a ser suplantado por unha nova
estrutura arquitectonica, cualificada polas stas soberbias columnas

e esculturas en metal e as stas pinturas complementarias; neste
sentido, a inspiracion na pérgola apostdlica do Altar Maior de San
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Todo lo apuntado anteriormente permite afirmar que a partir de la
consagracién de 1105 el avance de las obras de la nueva Catedral
romdnica era suficiente como para acoger de manera conveniente

las ceremonias y usos litdrgicos precisos para dicha sede, teniendo

en cuenta ademads el desarrollo de una planimetrfa arquitecténica
6ptima para las celebraciones procesionales y la circulacién de fieles y
peregrinos sin entorpecer las naves centrales y presbiterio. Visitarfan
asf las diferentes capillas con sus altares, donde podian rezar, ofr misa
y venerar las diferentes reliquias allf contenidas. Entre los altares
consagrados figuraba también el dedicado a san Miguel Arcangel,
necesario como lugar relevante en el desarrollo de las celebraciones
pascuales del Triduum Sacrum: como ha analizado Castifieiras
Gonzilez, entre el Viernes Santo y el Domingo de Resurreccién

se celebrarfan las ceremonias de la Adoratio Crucis, la Depositio, la
Elevatio y la Visitatio Sepulchri entre los altares de la Santa Cruz y de
San Miguel*. Dado que dicho altar solfa ser dispuesto sobre el pértico
occidental de las iglesias romdnicas —o sobre el nartex o galilea,
segdn la propuesta arquitecténica elegida al respecto—*, y quizds
porque todavia quedaba un largo proceso constructivo hasta que las
obras romdnicas pudiesen alcanzar el remate occidental de la nueva
Catedral, Gelmirez se verfa entonces obligado a ubicarlo en la tribuna
que discurre sobre la girola —manteniendo por tanto la tradicional
disposicién en un lugar elevado del templo—*, concretamente en el
tramo central de la misma para remarcar una preeminencia. Dicho
altar de San Miguel parece cobrar una mayor relevancia al ponerse en

Pedro do Vaticano® —tamén con fustes helicoidais ornamentados con
putti vendimadores— semella responder & mesma intencionalidade
xustificativa. Xa contra os tempos finais da Idade Media,
concretamente en 1468, o arcebispo Alonso | de Fonseca encargaba
un novo baldaquino para dignificar ainda mais o Altar Maior
composteldn, en substitucion do xelmiriano, e cuxa gran envergadura
-0 seu remate piramidal case alcanzaba a béveda pétrea da Capela
Maior— permitia remarcar de maneira mais ampla o lugar sagrado

da tumba apostdlica que se atopaba baixo o nivel do pavimento do
presbiterio®.

Todo o apuntado anteriormente permite afirmar que, a partir da
consagracion de 1105, o avance das obras da nova Catedral romanica
era suficiente como para acoller axeitadamente as cerimonias e usos
litdrxicos precisos para a devandita sé, tendo en conta ademais o
desenvolvemento dunha planimetria arquitectonica éptima para as
celebracions procesionais e a circulacion de fieis e peregrinos sen

entorpecer as naves centrais e o presbiterio. Visitarian asi as diferentes

capelas cos seus altares, onde podian rezar, oir misa e venerar as
diferentes reliquias ali contidas. Entre los altares consagrados figuraba
tamén o dedicado a san Miguel Arcanxo, necesario como lugar
relevante no desenvolvemento das celebracions pascuais do Triduum
Sacrum: como analizou Castifieiras Gonzadlez, entre o Venres Santo e
o Domingo de Resurreccion se celebrarian as cerimonias da Adoratio
Crucis, a Depositio, a Elevatio e a Visitatio Sepulchri entre os altares
da Santa Cruz e de San Miguel*'. Dado que este altar adoitaba ser

relacién con la iconograffa del Apocalipsis y Juicio Final de los propios
frontal y ciborio gelmirianos del Altar Mayor, completando de este
modo el mensaje escatolégico que insistirfa en el papel intermediador
de las reliquias apostdlicas aqui veneradas.

Finalmente, y ademds de la probable citedra* con la que
fundamentar la sacralidad del poder episcopal que tanta relevancia
adquirfa en determinadas ceremonias de especial solemnidad®, en
los afios sucesivos Gelmirez mantuvo su preocupacién por seguir
dotando al corpus celebrativo de un enmarque espacial y simbélico
acorde con las pretensiones littrgicas y solemnidad requeridas. Es lo
que se observa, por ejemplo, en los esfuerzos del prelado por dotar a
los 72 canénigos y 7 cardenales —creada dicha dignidad por Gelmirez
a imitacién de la Iglesia romana, estos siete cardenales eran los
tnicos que podian oficiar en la Capilla Mayor— que conformaban

el nuevo cuerpo capitular constituido a partir de 1103-1108* de un
lugar digno en el que guardar un ordenado acomodo para cantar

los oficios divinos marcados por la liturgia; un coro “bastante

capaz”’ —posiblemente de piedra y madera— que, una vez destruida

la Basilica de Alfonso III por el avance de las obras de la nueva
Catedral roménica (1112), fue dispuesto alli mismo “magnificamente
condecorado con la dignidad de un 6ptimo clero™. La Historia
Compostellana se hace eco asimismo de la atencién prestada de
nuevo por el todavfa obispo al ritual celebrativo, por cuanto ordena
disponer sendos piilpitos en las esquinas del coro destinado a los
cantores y subdidcono —el de la derecha- y a las sagradas lecturas —el

disposto sobre o portico occidental das igrexas romdnicas —sobre
o nartice ou galilea, consonte a proposta arquitectdnica elixida
para este fin—*?, e quizais porque ainda quedaba un longo proceso
construtivo ata que as obras romanicas puidesen alcanzar o remate
occidental da nova Catedral, Xelmirez veriase daquela na obriga de
o situar na tribuna que discorre sobre o deambulatorio —mantendo
xa que logo a tradicional disposicién nun lugar elevado do
templo—*, concretamente no seu treito central, para remarcar unha
preeminencia. Este altar de San Miguel parece cobrar unha maior
relevancia 6 se pofer en relacion coa iconografia do Apocalipse e o
Xuizo Final dos propios frontal e ciborio xelmirianos do Altar Maior,
completando deste xeito a mensaxe escatoloxica que insistiria no
papel mediador das reliquias apostolicas aqui veneradas.

Finalmente, e ademais da probable cdtedra* coa que fundamentar

a sacralidade do poder episcopal que tanta relevancia adquiria

en determinadas cerimonias de especial solemnidade®, nos anos
sucesivos Xelmirez mantivo a sta preocupacion por seguir dotando
o corpus celebrativo dun enmarque espacial e simbdlico acorde coas
pretensions littirxicas e solemnidade requiridas. E o que se observa,
por exemplo, nos esforzos do prelado por dotar 6s 72 céengos e 7
cardeais —creada este dignidade por Xelmirez a imitacion da Igrexa
romana, estes sete cardeais eran os Unicos que podian oficiar na
Capela Maior—, que conformaban o novo corpo capitular constituido
a partir de 1103-11084¢, dun lugar digno no que gardar un ordenado
acomodo para cantar os oficios divinos marcados pola liturxia; un
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de la izquierda—*. Dicho coro serfa sustituido por el que los talleres
catedralicios de formacién mateana realizaron a inicios del siglo
XIII a instancias del arzobispo Pedro Sudrez de Deza, con idéntica
funcionalidad pero ya exquisita factura, ocupando los primeros
tramos de la nave central longitudinal. Su cierre mediante un muro
exterior perimetral facilitarfa el recogimiento y la celebracién en
comunidad de los oficios, con la dnica excepcién de su apertura
relativa —posiblemente mediante rejas— hacia el Altar Mayor —
rodeado éste igualmente por rejas desde tiempos de Gelmirez, con la
posibilidad de apertura hacia el crucero—, dando pie al desarrollo de
la via sacra como necesario eje de conexién Coro-Altar Mayor®. En
todo este desarrollo litdrgico comunitario, fundamentado tanto en
el rezo solemne como en el canto, el abovedamiento completo del
edificio se convertfa en el complemento preciso con el que sublimar
el ceremonial ritualizado.

Asimismo en la dltima década de su vida el ya arzobispo Diego
Gelmirez llevarfa a cabo el encargo de un magnffico retablo —retro
altaris tabulam lo denomina la Historia Compostellana— “muy

"0 con

elaborado con antigiiedades, cuyo valor supera a la materia
la representacién de Cristo en Majestad dentro de una mandorla
polilobulada, rodeado por las figuras de la Virgen —significativa en
este momento su inclusién, en su papel de intermediadora y reina

de la Iglesia— y los ap6stoles; dicho intervencionismo gelmiriano
semeja obedecer a un deseo por dignificar en mayor medida el espacio

sagrado por excelencia del templo apost6lico, en aras a remarcar

coro “bastante capaz” —posiblemente de pedra e madeira— que,
despois da destrucion da Basilica de Afonso Il polo avance das
obras da nova Catedral romanica (1112), foi disposto ali mesmo e
“magnificamente condecorado coa dignidade dun 6ptimo clero™.
A Historia Compostellana faise eco asi mesmo da atenciéon que

lle prestaba de novo o ainda bispo 6 ritual da celebracion, xa que
ordena dispofier senllos pulpitos nas esquinas do coro destinado 6s
cantores e 6 subdidcono —o da dereita— e ds sagradas lecturas —o
da esquerda—“®8. Este coro seria substituido polo que os obradoiros
catedralicios de formacion mated realizaron a comezos do século
Xlll, a instancias do arcebispo Pedro Sudrez de Deza, con idéntica
funcionalidade pero dotado xa dunha exquisita factura, que ocuparia
os primeiros treitos da nave central lonxitudinal. O seu peche
mediante un muro exterior perimetral facilitaria o recollemento e

a celebracion en comunidade dos oficios, coa Unica excepcién da
sUa apertura relativa —posiblemente mediante reixas— cara 6 Altar
Maior —rodeado este igualmente por reixas desde os tempos de
Xelmirez, coa posibilidade de apertura cara 6 cruceiro—, dando pé

6 desenvolvemento da via sacra como necesario eixe de conexion
Coro-Altar Maior*. En todo este proceso litirxico comunitario,
fundamentado quer no rezo solemne quer no canto, o abovedamento
completo do edificio convertiase no complemento preciso co que
sublimar o cerimonial ritualizado.

Asi mesmo, na Ultima década da sua vida, o xa arcebispo Diego
Xelmirez levaria a cabo o encargo dun magnifico retablo -retro

sus limites y a magnificar dicho espacio presbiterial. Al tiempo es
probable que también se dispusiesen pinturas murales recubriendo las
bévedas, conforme a una prictica habitual en los grandes templos y
santuarios cristianos, y cuya intencionalidad dogmadtica y pastoral en
cuanto a temdtica desarrollada completarfa el discurso iconolégico
elaborado para dicho espacio presbiterial y Capilla Mayor.

En la misma linea habria que plantear la preocupacién que desde la
Edad Media suscité la iluminacion artificial del altar, con los gastos
—y correspondientes donaciones y mandas testamentarias— derivados
del uso de ldmparas, aceite y cera. A este respecto resulta significativo
el caso del arcediano de Nendos Gonzalo Rodriguez —mds tarde
obispo de Salamanca-, que en 1263 obligé todos sus bienes al Cabildo
para que solemnemente fueran celebradas varias festividades en
honor a distintos santos y, ademds, para sufragar el “frolale (cirio de
gran tamafio) y las velas que solfan arder en el coro en las grandes
festividades™'. El tema de la luz estd muy presente en la liturgia de

las horas y es central en la temdtica del oficio divino, puesto que ante
todo es la imagen de la accién salvifica de Dios sobre el hombre™.
Gelmirez no podfa obviar dicha necesidad en un Altar Mayor recién
consagrado, de ah{ posibles encargos directos o bien la promocién del
patronazgo por parte de terceros —aunque en este Gltimo caso haya
que hablar posiblemente de encargos compostelanos bajo control
directo catedralicio—; a este respecto, la descripcién del Libro V

del Codex Calixtinus acerca de las tres grandes lamparas argénteas
que pendian ante el altar de Santiago lo evidencia, al indicar que

altaris tabulam, como o denomina a Historia Compostellana— “moi
elaborado con antigiiidades, cuxo valor supera a materia™?°, coa
representacion de Cristo en Maxestade dentro dunha mandorla
polilobulada, rodeado polas figuras da Virxe —resulta significativa
neste momento a sda inclusion, no seu papel de mediadora e raifa
da Igrexa— e mais dos apéstolos; este intervencionismo xelmiriano
semella obedecer a un desexo por dignificar en maior medida o
espazo sagrado por excelencia do templo apostdlico, cos obxectivos
de remarcar os seus limites e magnificar este espazo do presbiterio.
Ademais, é probable que tamén se dispuxesen pinturas murais
recubrindo as bovedas, consonte unha practica habitual nos grandes
templos e santuarios cristidns, e cuxa intencionalidade dogmatica

e pastoral no tocante 6 tema desenvolvido completaria o discurso
iconoldxico elaborado para este espazo presbiterial e Capela Maior.

Na mesma lifia estaria a preocupacion que desde a Idade Media
suscitou a iluminacion artificial do altar, cos gastos —e correspondentes
doazons e mandas testamentarias— derivados do uso de ldmpadas,
aceite e cera. Neste sentido, resulta significativo o caso do arcediago
de Nendos Gonzalo Rodriguez —mais tarde bispo de Salamanca-,
que en 1263 lle cedeu todos os seus bens 6 Cabido para que fosen
solemnemente celebradas varias festividades na honra de distintos
santos e, ademais, para sufragar o frolale (cirio de gran tamafio) e as
candeas que adoitaban arder no coro nas grandes festividades™'. O
tema da luz estd moi presente na liturxia das horas e resulta central
na tematica do oficio divino, xa que por riba de todo € a imaxe da
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Tumbo A

Ca. 1129-1134/1190

Pergamino

Edicion facsimil

Archivo de la Catedral de Santiago
Tombo A

Ca. 1129-1134/1190

Pergameo

Edicion facsimile

Arquivo da Catedral de Santiago

la central habfa sido un regalo del rey Alfonso de Aragén®. Con el
paso del tiempo, y a lo largo de los siglos siguientes, fueron varias las
ldmparas votivas que iban siendo colgadas de una viga de madera
colocada ante el Altar Mayor, si bien tales ofrecimientos —como el
de olifantes que también pendian sobre el Altar Mayor— reiteran

de nuevo el papel piadoso de destacados peregrinos —nobles y reyes
fundamentalmente, entre ellos el “cristianisimo rey de Francia”,
Fernando IV, Alfonso XI, la reina santa Isabel de Portugal, el rey don
Manuel el Afortunado o los Reyes Catélicos.

Segtin Lopez Ferreiro, coincidiendo con la consagracién de la Catedral
bajo el episcopado del arzobispo Pedro Mufiiz en 1211, serfa colocada
la imagen pétrea sedente del Apdstol Santiago en el Altar Mayor,
amodo de exaltacion pldstica de la figura sagrada cuyas reliquias

eran veneradas. Dada su disposicién elevada, fue necesario asimismo
realizar un acceso que permitiese a los fieles y peregrinos llegar hasta
ella. Segtin una de las miniaturas del Tumbo B que parece ser bastante
fidedigna con la realidad histérica, dicha imagen pétrea se hallarfa
ubicada bajo un templete o baldaquino —probablemente se trata del
ciborio encargado por Gelmirez en 1105~ del que penderfa una corona:
la que le colocaban los peregrinos alemanes sobre la cabeza cuando se
aproximaban a la imagen, conforme al rito recogido en las ordenanzas
referidas al altar de Santiago del Libro de Constituciones de la Iglesia de
Santiago (ca. 1250)*.

accion salvifica de Deus sobre o home®2. Xelmirez non podia obviar
esta necesidade no Altar Maior que acababa de consagrar, de ai
posibles encargos directos ou ben a promocién do padroado por parte
de terceiros —malia que neste ultimo caso cumpra falar posiblemente
de encargos composteldns baixo control directo catedralicio—; neste
sentido, a descricion do Libro V do Codex Calixtinus verbo das tres
grandes ldmpadas arxénteas que pendian diante do altar de Santiago
asi o evidencia, xa que indica que a central fora un agasallo do rei
Afonso de Aragon®. Co devir do tempo, e 6 longo dos séculos
seguintes, foron varias as ldmpadas votivas penduradas dunha trabe de
madeira colocada diante do Altar Maior, ainda que tales ofrecementos
—como o de olifantes que tamén pendian sobre o Altar Maior—

reiteran o papel piadoso de destacados peregrinos —nobles e reis
fundamentalmente, entre eles o “cristianisimo rei de Francia”, Fernando
IV, Afonso XI, a raifia santa Isabel de Portugal, o rei don Manuel o
Afortunado ou os Reis Catdlicos.

Segundo Lopez Ferreiro, coincidindo coa consagracion da Catedral
baixo o episcopado do arcebispo Pedro Mufiiz en 1211, seria colocada
a imaxe pétrea sedente do Apdstolo Santiago no Altar Maior, a

xeito de exaltacion plastica da figura sagrada cuxas reliquias eran
veneradas. Dada a sta disposicion elevada, foi necesario tamén
realizar un acceso que lles permitise 0s fieis e peregrinos chegar
onda ela. Consonte unha das miniaturas do Tombo B que semella ser
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A buen seguro que la inacabada cabecera gética iniciada por el
arzobispo Juan Arias en el tercer cuarto del siglo XIII se proyectaria ya
teniendo en cuenta los planteamientos littrgicos y celebrativos que los
nuevos tiempos introducfan en la Iglesia, y a los cuales Compostela no
querrfa ser ajena. Asf, ademds del notable incremento de absidiolos,

la profundidad de la Capilla Mayor sugiere varias hipotesis en cuanto
a su reformulacién como dmbito de especial significacién celebrativa

y simbdlica. No obstante, la inexistencia de referentes textuales y/o
graficos explicitos impiden cualquier consideracién que supere el
delicado umbral de la suposicién.

En un santuario como el compostelano, receptor de grandes
contingentes de peregrinos en la Edad Media, la liturgia penitencial
adquiri6 un extraordinario desarrollo en su ritualizacién preambular
del proceso de perdén-salvacion. En este sentido, la fachada norte de
la nueva Catedral romdnica, materializada durante el primer decenio
del siglo XII, se convirti6 en el referente trascendental de la penitencia
publica®, en tanto que sacramento especialmente relevante para los
peregrinos que desde el Paradisus se disponian a acceder al interior del
santuario a través de esta porta francigena. Al tiempo que se pretendia
emular el Paraiso de San Pedro del Vaticano, se evocaba el Edén de

la Biblia, puesto que en dicha portada las escenas alusivas a Addn y
Eva asumian el protagonismo temdtico por cuanto la caida-promesa
de redencioén tras el Pecado Original justificaban la Encarnacién
redentora de Cristo —portada sur de Platerfas— y el propio Juicio

y Gloria —portada occidental—*. Se configur6 entonces un marco

bastante fidedigna coa realidade histérica, esta imaxe pétrea estaria
disposta baixo un pavillén ou baldaquino —tratase, probablemente,
do ciborio encargado por Xelmirez en 1105— do que estaria
pendurada unha coroa: a que lle colocaban os peregrinos alemans na
cabeza cando se achegaban onda ela, seguindo o rito recollido nas
ordenanzas referidas ¢ altar de Santiago do Libro de Constitucions da
Igrexa de Santiago (ca. 1250).

A inacabada cabeceira gotica, iniciada polo arcebispo Juan Arias no
terceiro cuarto do século XIII, xa se proxectaria, abofé, tendo en conta
os modelos littrxicos e celebrativos que os novos tempos introducian
na Igrexa, e 6s que Compostela non quereria ser allea. Asi, ademais
do notable incremento de absidiolas, a profundidade da Capela

Maior suxire varias hipoteses no tocante & sda reformulacion como
ambito de especial significacion celebrativa e simbolica. Asi e todo,

a inexistencia de referentes textuais e/ou graficos explicitos impide
calquera consideracion que supere o delicado limiar da suposicién.

Nun santuario como o composteldn, receptor de grandes
continxentes de peregrinos na ldade Media, a liturxia penitencial
adquiriu un extraordinario desenvolvemento no tocante a sua
ritualizacion limiar do proceso de perdon-salvacion. Neste sentido,
a fachada norte da nova Catedral roménica, materializada durante
o primeiro decenio do século XII, foi o referente transcendental

da penitencia publica®, en tanto que sacramento especialmente
relevante para os peregrinos que desde o Paradisus se dispofifan

a acceder 6 interior do santuario a través desta Porta Francigena.

—funcional y simbélico— idéneo para la celebracién de los ritos
penitenciales que arrancaban el Miércoles de Ceniza y culminaban

el Jueves Santo con la reconciliacién®, y que tan convenientes
resultaban para un santuario de peregrinacién; en la ceremonia
desarrollada con tal fin se dramatizaba precisamente la expulsién de
Addn y Eva del Paraiso, correspondiendo el papel de Yhavé al prelado
oficiante®.

La presencia asimismo de otras imdgenes, como la del rey David que
actualmente se halla en Platerfas, remarcarfa igualmente el sentido
de perdén de dicha portada al invocar con su presencia la entonacién
de los salmos penitenciales y, en especial, el canto de esperanza de

la reconciliacién®. También se ha sefialado ya la correspondencia

de los motivos escultdricos de los fustes marmdéreos de esta portada
—conservados en parte en el Museo de la Catedral- con los ideales
de la reforma gregoriana, pues su representacién de los enemigos

del vendimiador apostélico que deben ser vencidos parece aludir al
Sermén de la Pasién del Apéstol (25 de julio) contenido en el Libro I
(capitulo 6) del Codex Calixtinus®.

En 1122 esta evocacién del Edén adquirié una renovada dimensién
iconogrifica con la incorporacién de la monumental fuente erigida por
el tesorero Bernardo, y que exigiera la realizacién previa de complejas
obras de conduccién hidrdulica. Las descripciones conservadas indican
que dicha fuente estaba conformada por una columna de bronce de
seccién heptagonal —posible alusién simbdlica a los siete sacramentos,
a cuya exaltacién tanto contribuy6 la reforma gregoriana— que se

Pretendiase emular o Paraiso de San Pedro do Vaticano e asemade
evocar tamén o Edén da Biblia, xa que, nesta portada, as escenas
alusivas a Adan e Eva asumian o protagonismo tematico por canto a
caida-promesa de redencién despois do Pecado Orixinal xustificaba a
Encarnacién redentora de Cristo —portada sur de Praterias— e o propio
Xuizo Final e a Gloria —portada occidental—*¢. Configurouse asi un
marco —funcional e simbédlico— idéneo para a celebracion dos ritos
penitenciais que principiaban o Mércores de Cinza e culminaban o
Xoves Santo coa reconciliacion®, e que tan convenientes resultaban
para un santuario de peregrinacion; a cerimonia concibida con tal

fin dramatizaba precisamente a expulsion de Adan e Eva do Paraiso,
correspondéndolle o papel de Yhavé 6 prelado oficiante®.

A presenza, asi mesmo, doutras imaxes, como a do rei David que
actualmente se atopa en Praterias, remarcaria igualmente o sentido
de perdén da devandita portada, 6 invocar con sua figura a entoacion
dos salmos penitenciais e, en especial, o canto de esperanza da
reconciliaciéon®®. Tamén se sinalou xa a correspondencia dos motivos
escultéricos dos fustes marmoreos desta portada —conservados en
parte no Museo da Catedral— cos ideais da reforma gregoriana, pois a
sta representacion dos inimigos do vendimador apostolico que deben
ser vencidos semella aludir 6 Sermén da Paixén do Apdstolo (25 de
xullo) contido no Libro | (capitulo 6) do Codex Calixtinus®®.

En 1122, esta evocacion do Edén adquiriu unha renovada dimension
iconografica coa incorporacion da monumental fonte erixida polo
tesoureiro Bernardo, e que esixira a realizacion previa de complexas
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levantaba en el centro de la gran pila, conformado su remate en cuatro
leones que servian de surtidores en alusién a los rios de Parafso —el
propio Codex Calixtinus utiliza el término flumina para los chorros, en
la descripcién que se lleva a cabo de dicha fuente en su Libro V-,
por extensién, a los cuatro Evangelios que irrigan misticamente la
Ecclesia que también se halla evocada por el Paraiso®. Al tener en
cuenta el 4mbito penitencial en el que se inscribe este espacio norte,
también debe ponerse en relacion la fuente con el bautismo —de
nuevo el Pecado Original referenciado en la portada—, interpretado
dicho sacramento de manera tangencial como refrendo de la muerte
y resurreccion a una nueva vida plenamente cristiana, donde el
pecado es perdonado/limpiado para dar cabida a la virtud/pulcritud
del espiritu; en este sentido, y si se demuestra que la pila pétrea
gallonada que se conserva actualmente en el claustro catedralicio es
la misma encargada por Gelmirez que luego Bernardo incorporé a

la mencionada fuente, dicho refrendo bautismal adquirirfa un valor
inequivoco en relacién mistica con la Fons Vitae, al igual que los
propios cdlices gallonados eucaristicos®.

Si el referente penitencial se ergufa en tema preeminente en la fachada
septentrional —de la Azabacherfa—, para el caso de la portada sur —de
Platerfas— la presencia de las escenas alusivas a la Pasién de Cristo,
con el hincapié en los correspondientes arma Christi, avanzarfan ya

el sentido triunfal que conlleva el cumplimiento de la Redencién

—en correspondencia plena con el perdén—, y que convertirfa a

este espacio en el 6ptimo marco para la celebracion de los ritos del

obras de conducion hidrdulica. As descricions conservadas indican
que esta fonte estaba conformada por unha columna de bronce de
seccion heptagonal —posible alusién simbdlica s sete sacramentos,
a cuxa exaltacion tanto contribuiu a reforma gregoriana— que se
levantaba no centro da gran pia e conformaba o seu remate con catro
ledns que servian de surtidores, en alusion 6s rios do Paraiso —o
propio Codex Calixtinus utiliza a palabra flumina para os chorros, na
descricién que fai desta fonte no seu Libro V- e, por extension, 6s
catro Evanxeos que irrigan misticamente a Ecclesia que tamén aparece
evocada polo Paraiso®'. O ter en conta o dmbito penitencial no que
se inscribe este espazo norte, tamén compre poier en relacion a
fonte co bautismo —de novo o Pecado Orixinal referido na portada-,
interpretado este sacramento de maneira tanxencial como referendo
da morte e resurreccioén a unha nova vida plenamente cristid, onde o
pecado é perdoado/limpado para lles dar cabida 4 virtude/pulcritude
do espirito; neste sentido, e se se demostra que a pia pétrea ovalada
que se conserva actualmente no claustro catedralicio é a mesma que
encargara Xelmirez e que despois Bernardo incorporara & devandita
fonte, este referendo bautismal adquiriria un valor inequivoco en
relacion mistica coa Fons Vitae, igual que os propios cdlices ovalados
eucaristicos®.

Se o referente penitencial constituia o tema preeminente na fachada
setentrional —da Acibecheria—, para o caso da portada sur —de
Platerias— a presenza das escenas alusivas @ Paixdn de Cristo, co
fincapé nos correspondentes arma Christi, avanzaria xa o sentido

Sdbado Santo®; al fin y al cabo, la ubicacién del baptisterio en el
absidiolo inmediato a esta portada —capilla de San Juan Bautista— en
el edificio romdnico contribufa a remarcar en la propia portada de
Platerfas el simbolismo de la sangre de Cristo en relacién con el agua
del bautismo —perdén del pecado del mundo-, al igual que el Sdbado
Santo vincula el bautismo con la celebracién de la Resurreccion®.
Todo ello debe ser considerado asimismo a la luz del Libro I del Codex
Calixtinus, por cuanto en sus textos subyace el interés por vincular

la Pasién de Santiago con la Pascua -mostrando especificamente al
Apbstol como fiel seguidor de la vida de Cristo—, y que conlleva por
ejemplo la indicacién de que el arzobispo compostelano celebre el
ritual de la bendicién del agua —para el bautismo— en la vigilia de la
fiesta de Santiago —ademas de las tradicionales vigilias de Pascual

y Pentecostés—, puesto que al fin y al cabo el propio Santiago habfa
recibido directamente de Cristo el mandato para bautizar en el nombre
del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo®.

Ademis, la condicién sagrada de la plaza de Platerfas, derivada de su
ubicacién dentro de la primitiva muralla del locus sanctus apostélico
acotado por el obispo Sisnando II (952-968)%, se complementaba con
las funciones judiciales —uso resefiado por la Historia Compostellana®

y ratificado por las figuras de los leones de justicia terrena y las de los
angeles trompeteros de las enjutas de los arcos alusivos a la justicia
divina (Juicio Final)®- propias de un espacio arquitecténico que
pretendfa asimismo reflejar el poder politico y eclesidstico del ocupante
de la sede catedralicia y al tiempo sefior de la ciudad. No en vano en

triunfal que leva o cumprimento da Redencion —en correspondencia
plena co perdon—, e que converteria este espazo no éptimo marco
para a celebracion dos ritos do Sabado Santo®; 6 cabo, a colocacién
do baptisterio na absidiola inmediata a esta portada —Capela de San
Xoan Bautista— no edificio romanico contribuia a remarcar na propia
portada de Praterias o simbolismo do sangue de Cristo en relacion
coa auga do bautismo —perdén do pecado do mundo—, asi como o
Sabado Santo vincula o bautismo coa celebracion da Resurreccion®.
Todo isto debe ser considerado asi mesmo & luz do Libro | do Codex
Calixtinus, xa que dos seus textos se desprende o interese por
vincular a Paixon de Santiago coa Pascua —mostrando especificamente
6 Apobstolo como fiel seguidor da vida de Cristo—, e que leva por
exemplo a indicacion de que o arcebispo composteldn celebre o
ritual da bendicion da auga —para o bautismo— na vixilia da festa de
Santiago —ademais das tradicionais vixilias de Pascua e Pentecostes—,
Xa que, 6 cabo, o propio Santiago recibira directamente de Cristo o
mandato para bautizar no nome do Pai, do Fillo e do Espirito Santo®.

Ademais, a condicion sagrada da praza de Praterias, derivada da sua
localizacion dentro da primitiva muralla do locus sanctus apostélico
acoutado polo bispo Sisnando Il (952-968)%¢, era complementada
coas funcions xudiciais —uso sinalado pola Historia Compostellana®”
e ratificado polas figuras dos ledns de xustiza terrea e as dos anxos
trompeteiros dos sobrazos dos arcos alusivos a xustiza divina (Xuizo
Final)®- propias dun espazo arquitecténico que pretendia reflectir
tamén o poder politico e eclesidstico do ocupante da sé catedralicia
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los dos primeros decenios del siglo XII este atrio también darfa acceso
al palacio episcopal, que desde la época altomedieval aqui se habia
mantenido hasta que la revuelta urbana de 1117 aconsejase a Gelmirez
una nueva ubicacién m4s segura al norte de la Catedral®. Por tanto, al
tiempo que todos los viernes se celebraban allf juicios, presididos por

el propio prelado y un consejo de canénigos-jueces, esta misma platea
desempefiaba funciones de representacién politico-religiosa, caso de las
entradas triunfales™.

Ademis de los ritos penitenciales exteriores ante la portada norte,
Diego Gelmirez se preocupé de insistir en dicho sacramento también
en el interior del santuario, habilitando para ello un espacio especifico
—la llamada confessio de la Magdalena— donde el peregrino pudiese
llevar a cabo un acto tltimo de contricién y oracién recogida de
especial significado y trascendencia, por cuanto se establecia en la
propia cabecera al lado mismo de la tumba apostélica. También en
dicho espacio se cantaban “las misas tempranas para los peregrinos™”!
y podian recibir la comunién™. Asi, en el hemiciclo de cierre de la
Capilla Mayor la “llevé a cabo por debajo de dos de las columnas del
altar que sostienen el baldaquino”; de nuevo se aporta aqui una lectura
topografica simbdlica, al quedar dispuesta dicha confesién con su altar
de la Magdalena —en sentido figurado— “a los pies” del dedicado al
Salvador, en lo que se debe considerar una clara evocacién del episodio
penitencial descrito en el Evangelio™; al mismo tiempo, en el ritual
procesional de la liturgia pascual adquirfa gran relevancia como altar
destacado para la celebracién del Triduum sacrum™.

e, asemade, sefior da cidade. Non en balde, nos dous primeiros
decenios do século XlI este adro tamén daria acceso 6 pazo episcopal,
que desde a época altomedieval aqui se mantivera ata que a revolta
urbana de 1117 lle aconsellase a Xelmirez un novo espazo mais seguro
6 norte da Catedral®. Xa que logo, esta platea servia para que todos
os venres se celebrasen ali xuizos, presididos polo propio prelado e

un consello de cdengos-xuices, e asemade desempefiaba funcions de
representacion politico-relixiosa, como as entradas triunfais™.

Ademais dos ritos penitenciais exteriores diante da portada norte,
Diego Xelmirez tifia especial interese en celebrar tamén este
sacramento no interior do santuario, polo que habilitou para iso

un espazo especifico —a chamada confessio da Magdalena— onde o
peregrino puidese realizar un acto dltimo de contricioén e oracion de
especial significado e transcendencia, xa que se establecia na propia
cabeceira, xusto 6 carén da tumba apostolica. Tamén nese espazo se
cantaban “as misas temperds para os peregrinos”’' e podian recibir

a comufién’. Asi, no hemiciclo de peche da Capela Maior a “levou

a cabo por debaixo de duas das columnas do altar que sostefien o
baldaquino™; de novo hai aqui unha lectura topografica simbdlica, 6
quedar disposta esta confesion co seu altar da Magdalena —en sentido
figurado— “6s pés” do dedicado 6 Salvador, o que se debe considerar
como unha clara evocacion do episodio penitencial descrito no
Evanxeo™; ademais, no ritual procesional da liturxia pascual adquiria
gran relevancia tamén como altar destacado para a celebracion do
Triduum sacrum™.

El 11 de abril de 1211 tenfa lugar la solemne consagracién de la
Catedral roménica por el arzobispo don Pedro Muiiiz, tras el remate de
las obras del cierre occidental. Este alter ego definitivo con respecto a

la ceremonia semejante que habfa tenido lugar m4s de un siglo antes,
con Gelmirez por aquel entonces como mitrado, dejarfa testimonio
material para la posteridad por medio de las doce cruces marméreas
que fueron incrustadas en los muros interiores de la Basilica, a modo
de conmemorativo referente de memoria y sacralidad del rito de uncién
llevado a cabo.

La realizacién del Pértico de la Gloria en el dltimo tercio del siglo XII
responderfa de nuevo a la eleccién temdtica llevada a cabo por un
clericus, es decir, en sentido literal un hombre culto que, ademds, se
encargarfa asimismo de definir los modos bésicos a la hora de proyectar
figurativamente el mensaje catequético; tales pautas serfan entonces
las recogidas por el maestro de obras encargado de la direccién —en
este caso Mateo”~ de cara a la traduccién de las mismas al lenguaje
artistico conveniente. En el caso que nos ocupa, interesa precisamente
la labor del primero —el clericus— que, aunque anénimo, posiblemente
deba ser identificado con un miembro de la Iglesia compostelana

cuya formacion intelectual y bagaje pastoral y litdrgico alcanzaba la
necesaria cota a la hora de imbricar niveles de comprensién diferentes
—adecuados a la heterogeneidad de los peregrinos y fieles— y al tiempo
conformar iconolégicamente un programa teolégico acorde con los
nuevos tiempos y circunstancias histéricas —de ahf la modificacién
con respecto al programa iconografico apuntado por el Libro V del

O 11 de abril de 1211 celebrédbase a solemne consagracion da
Catedral romdnica polo arcebispo don Pedro Muiiiz, despois de

que fosen rematadas as obras do peche occidental. Este alter

ego definitivo da cerimonia celebrada mais dun século antes, con
Xelmirez como mitrado naqueles anos, deixaria o seu testemufio
material para a posteridade por medio das doce cruces marméreas
que foron incrustadas nos muros interiores da Basilica, a xeito de
conmemorativo referente de memoria e sacralidade do rito de uncion
levado a cabo.

A realizacion do Pértico da Gloria no dltimo terzo do século Xl
responderia de novo & eleccion temdtica levada a cabo por un
clericus, €é dicir, en sentido literal un home culto que, ademais, se
encargaria asi mesmo de definir os modos bésicos @ hora de proxectar
figurativamente a mensaxe catequética; tales pautas serian daquela as
recollidas polo mestre de obras encargado da direccién —neste caso
Mateo— de cara a sua traducion a linguaxe artistica conveniente. No
€aso que nos ocupa, interesa precisamente o labor do primeiro —o
clericus— que, ainda que anénimo, posiblemente deba ser identificado
cun membro da Igrexa composteld cuxa formacion intelectual e
bagaxe pastoral e litirxica alcanzaba o necesario coto para urdir
niveis de comprension diferentes —adecuados a heteroxeneidade

dos peregrinos e fieis— e asemade conformar iconoloxicamente un
programa teoldxico consonte os novos tempos e circunstancias
histéricas —de ai a modificacion do programa iconografico apuntado
polo Libro V del Codex Calixtinus, que 6 referir este peche occidental
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Codex Calixtinus, que al referir dicho cierre occidental se hacfa eco
basicamente de la preeminencia del tema de la Transfiguracién.

En cualquier caso, se detecta un interés en el desconocido clericus
para que el programa escogido para el Pértico de la Gloria enlazase
con los discursos ya desarrollados en las otras dos portadas; de este
modo, el Juicio Final y la Gloria que acompafian a la segunda parusfa
que se presenta en esta portada occidental —con la alusién central

a la Jerusalén Celeste— vendria a culminar la historia del género
humano, comenzada con la caida y promesa de redencién —pértico
septentrional- y el cumplimiento de la redencién por parte de Cristo
—pértico sur—". En esta misma apuesta por la unidad cabe inscribir la
propia figura arrodillada que se ubica detras del parteluz, y que debe ser
interpretada conforme a un modelo de matiz penitencial que semeja
enlazar con los rituales cumplidos ya por el peregrino que hubiese
accedido al interior del santuario por la portada norte”.

Por tanto, el Pértico de la Gloria surge en respuesta a distintas
necesidades de tipo espacial, catequético y litdrgico, comenzando

por la propia influencia que en su configuracién debié de haber
desempefiado el Ordo Prophetarum™; este drama litirgico, que

con gran frecuencia se representaba en las iglesias medievales con
motivo de la festividad navidefia, hacfa “comparecer” a profetas del
Antiguo Testamento y a adivinos de los gentiles”. La coincidencia

de la mencionada consagracién con el viernes de la cuarta semana

de Cuaresma también ha llevado a Serafin Moralejo a plantear este
conjunto monumental como un refrendo litdrgico del tiempo pascual:

se facia eco basicamente da preeminencia do tema da Transfiguracion.

En calquera caso, hai un interese do descofecido clericus para que
o programa escollido para o Pértico da Gloria enlazase cos discursos
xa desenvolvidos nas outras ddas portadas; deste modo, o Xuizo
Final e a Gloria que acompafian a segunda parusia que se presenta
nesta portada occidental —coa alusién central 4 Xerusalén Celeste—
viria a culminar a historia do xénero humano, comezada coa caida e
promesa de redencién —pdrtico septentrional- e o cumprimento da
redencion por parte de Cristo —pértico sur—"®. Nesta mesma aposta
pola unidade compre inscribir a propia figura axeonllada que aparece
detras do parteluz, e que debe ser interpretada consonte un modelo
de matiz penitencial que semella enlazar cos rituais cumpridos xa polo
peregrino que accedese 6 interior do santuario pola portada norte’’.

Asi pois, o Paortico da Gloria xorde en resposta a distintas necesidades
de tipo espacial, catequético e litirxico, comezando pola propia
influencia que na sta configuracién debeu desempefiar o Ordo
Prophetarum’; este drama litlrxico, que con gran frecuencia se
representaba nas igrexas medievais co gallo da festividade do Nadal,
facia “comparecer” a profetas do Antigo Testamento e a adivifios
dos xentis”. A coincidencia da devandita consagracion co venres

da cuarta semana de Coresma tamén levou a Serafin Moralejo a
presentar este conxunto monumental como un referendo littrxico
do tempo pascual: os anxos que sostefien os instrumentos da Paixén
semellan invocar o relevante Canto dos Improperios da liturxia do
Venres Santo®. Asi mesmo, a relacion entre Apocalipse e Xerusalén
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los dngeles que sostienen los instrumentos de la Pasién parecen
invocar el relevante Canto de los Improperios de la liturgia del Viernes
Santo®. Asimismo, la relacién entre Apocalipsis y Jerusalén Celeste,
tan caracterfstica de los cierres occidentales carolingios y roménicos,
hubo de verse especialmente aludida y celebrada con motivo de la
consagracion de la Basilica el 11 de abril de 1211, puesto que al haberse
correspondido con el jueves de la tercera semana de Pascua, los propios
responsorios que correspondian en el oficio divino fueron compuestos
a partir del Apocalipsis de san Juan®!. Finalmente, y ya en relacién

con los ancianos musicos, encargados del Cantico Nuevo, su presencia
vinculada al propio timpano con Cristo Salvador se debe relacionar
con los salmos leidos en los oficios de las horas canénicas, caso del
Canto de alabanza correspondiente con el salmo 150%.

En las inmediaciones de la Catedral fue construida la Canénica —al
sureste, con acceso a través de la portada menor que, abierta entre
los absidiolos del Salvador y San Pedro de la girola, fue transformada
posteriormente en la Puerta Santa— y la Escuela de Gramiticos —
ubicada al norte de la nave del Evangelio y con acceso desde alli a
través de la homénima Puerta de Gramiticos, serfa integrada en el
nuevo palacio arzobispal que mandara construir el propio fundador
de la Escuela: Diego Gelmirez—. A lo largo del siglo XIII se edifica el
primitivo claustro gético adosado al muro sur de la nave de la Epistola
catedralicia; dicho espacio, conforme a los usos litdrgicos, aunaba
tanto la funcién procesional como la funeraria —para canénigos y
prelados—. En este sentido cabe referenciar la disposicién del panteén

episcopal en la sala capitular —sobre dicho espacio se dispondrfa una

estructura elevada, destinada a su Tesoro y, por consiguiente, a la
custodia de numerosos relicarios—, en cuyos muros estarfan practicados
arcosolios para cobijar los distintos sepulcros arzobispales®. Los Libros
de aniversarios se refieren de manera habitual a las celebraciones
memoriales episcopales que tenfan lugar en dicho dmbito claustral,
caso de una procesién general celebrada por la memoria de los
obispos y arzobispos el 10 de mayo, asf como los aniversarios propios
establecidos por don Berenguel de Landoira y don Suero Gémez de
Toledo, amén de lo fijado por el arzobispo de Sevilla don Alonso de
Fonseca. En esta misma sala capitular tenfa acomodo también la
celebracién del acto del mandatum el Jueves Santo®, de modo que
dicho espacio se hallaba asf puntualmente incorporado a la liturgia
pascual de la Catedral compostelana.

El ajuar litdrgico y su uso ceremonial: rito,
ostentacion y memoria

Ya se ha referido el patronazgo magnificente de Gelmirez con

respecto al frontal de plata, ciborio y retablo argénteo destinados

a la sublimacién de la Capilla Mayor de la nueva Catedral

romdnica. Asimismo, a partir de la presencia de Gelmirez en la sede
compostelana se constata el interés por la acumulacién de reliquias
diversas, que ademds de servir para la consagracién de altares
concretos, buscarfan incrementar la atraccién del santuario apostélico
como meta éptima de mediacién sagrada cara al Mds All4. Si el
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Celeste, tan caracteristica dos peches occidentais carolinxios e
romanicos, houbo de verse especialmente aludida e celebrada co
gallo da consagracion da Basilica o |1 de abril de 1211, posto que
como se realizou o xoves da terceira semana de Pascua, os propios
responsorios que correspondian no oficio divino foron compostos
a partir do Apocalipse de san Xoan®'. Finalmente, e xa en relacién
cos ancians musicos, encargados do Cantico Novo, a sia presenza
vinculada 6 propio timpano con Cristo Salvador compre relacionala
cos salmos lidos nos oficios das horas canénicas, caso do Canto de
gabanza correspondente co salmo 150%2.

Nas inmediacions da Catedral foron construidas a Canonica -6
sueste, con acceso a través da portada menor que, aberta entre as
absidiolas do Salvador e San Pedro do deambulatorio, foi transformada
posteriormente na Porta Santa— e a Escola de Gramaticos —situada
6 norte da nave do Evanxeo e con acceso desde ali a través da
homonima Porta de Gramadticos, seria integrada no novo pazo
arcebispal que mandara construir o propio fundador da Escola:
Diego Xelmirez—. Durante o século XlII foi edificado o primitivo
claustro gotico acaroado é muro sur da nave da Epistola catedralicia;
este espazo, consonte os usos litrxicos, acollia tanto a funcién
procesional como a funeraria —para céengos e prelados—. Neste
sentido, compre referir a disposicion do panteén episcopal na sala
capitular —sobre este espazo disporiase unha estrutura elevada,
destinada 6 seu Tesouro e, xa que logo, 4 custodia de numerosos
relicarios—, en cuxos muros estarian practicados arcosolios para

acubillar os distintos sepulcros arcebispais®. Os Libros de aniversarios
refirense decote s celebraciéns memoriais episcopais que tifian

lugar no devandito dmbito claustral, caso dunha procesién xeral
celebrada na memoria dos bispos e arcebispos o 10 de maio, asi como
os aniversarios propios establecidos por don Berenguel de Landoira

e don Suero Gémez de Toledo, ademais do fixado polo arcebispo

de Sevilla don Alonso de Fonseca. Nesta mesma sala capitular tifa
acomodo tamén a celebracion do acto do mandatum o Xoves Santo®,
de modo que este espazo estaba asi puntualmente incorporado a
liturxia pascual da Catedral composteld.

O enxoval liturxico e o seu uso cerimonial: rito,
ostentacion e memoria

Xa se referiu o padroado magnificente de Xelmirez verbo do frontal de
prata, ciborio e retablo arxénteo destinados & sublimacion da Capela
Maior da nova Catedral romdnica. Asi mesmo, desde a presenza de
Xelmirez na sé composteld se constata o interese pola acumulacion
de reliquias diversas, que ademais de servir para a consagracion

de altares concretos, buscaria incrementar o atractivo do santuario
apostoélico como meta 6ptima de mediacion sagrada cara 6 Alén. Se
o “pio latrocinio” de 1102 é paradigmdtico neste sentido, non menos
destacada foi a sucesiva incorporacion de novas reliquias 6 Tesouro
da Catedral, ademais dos suntuosos relicarios doados no devir dos
séculos por fieis e peregrinos devotos de Santiago®; e asi, a mediados
do século XII, o xedgrafo ceuti al-Idrisi mostra a stia admiracion polo
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“pfo latrocinio” de 1102 es paradigmético en este sentido, no menos
destacada ha de presentarse la sucesiva incorporacién de nuevas
reliquias al Tesoro de la Catedral, ademds de suntuosos relicarios
donados a lo largo de los siglos por fieles y peregrinos devotos de
Santiago®™; y asi, a mediados del siglo XII el gedgrafo ceuti Al-Idrisi,
al tiempo que muestra su admiracién por el tamafio y hermosura de
esta iglesia, se hace eco asimismo de “lo crecido de sus riquezas y de
los donativos que recibe”, especificando que en ella “entre grandes

y pequefias, hay sobre trescientas cruces labradas de oro y plata,
incrustadas de jacintos, esmeraldas y otras piedras de diversos colores,
y cerca de doscientas imdgenes de estos mismos metales preciosos”.
Dada su envergadura devocional y suntuosa, los relicarios preciosos

de mayor relevancia estarfan ubicados en el Altar Mayor; y ya fuesen
primorosas cajas®’ —arcas— o recipientes antropomorfos, eran expuestas
y sacadas en procesién cuando el calendario de festividades litdrgicas
asf lo marcaba —tal y como ya se ha sefialado.

En su momento ya se han referido las principales reliquias que, segin
el Breviario Compostelano incunable, figuraban en la Catedral a fines
del siglo XV, entre ellas algin Lignum Crucis. Los iniciales éxitos
obtenidos por los cruzados habrfan de contribuir a la reactivacién del
comercio de reliquias vinculadas directamente con Cristo, y que en el
caso de Compostela se ha de unir a la competencia originada entonces
entre los tres grandes centros de peregrinacién cristiana —Jerusalén,
Roma y Santiago— para aumentar su atractivo —en Compostela

conllevarfa la necesidad de contar con dichas reliquias cristolégicas—5S.

tamano e fermosura desta igrexa, e asemade se fai eco do “crecido das
suas riquezas e dos donativos que recibe”, especificando que nela “entre
grandes e pequenas, hai unhas trescentas cruces labradas en ouro e
prata, incrustadas de xacintos, esmeraldas e outras pedras de diversas
cores, e preto de duascentas imaxes destes mesmos metais preciosos”®.
Dada a suia envergadura devocional e suntuosa, os relicarios preciosos
de maior relevancia estarian acollidos no Altar Maior; e, quer fosen
primorosas caixas® —arcas— quer recipientes antropomorfos, eran
expostas e sacadas en procesion cando o calendario de festividades
litirxicas asi o marcaba —tal e como xa se dixo.

No seu momento xa se falou das principais reliquias que, segundo

o Breviario Composteldn incunable, figuraban na Catedral a fins do
século XV, entre elas algin Lignum Crucis. Os iniciais éxitos obtidos
polos cruzados contribuiron a reactivacion do comercio de reliquias
vinculadas directamente con Cristo, e que, no caso de Compostela,
se uniran 4 competencia orixinada daquela entre os tres grandes
centros de peregrinacion cristia —Xerusalén, Roma e Santiago— para
aumentar o seu atractivo —en Compostela suporia a necesidade de
contar con estas reliquias cristoldxicas—2¢. Precisamente a Historia
Compostellana refire a doazén por parte da raifa dona Urraca a
Xelmirez dun fragmento do sepulcro de Cristo e dun Lignum Crucis
de prata®. A estes cumpriria engadirlles o denominado Lignum Crucis
de Carboeiro —actualmente conservado no Museo da Catedral de
Santiago—, posible regalo do patriarca de Xerusalén a Xelmirez en
agradecemento polas doazons recibidas na Terra de Santiago®.

Precisamente la Historia Compostellana refiere la donacién por parte
de la reina dofia Urraca a Gelmirez de un fragmento del sepulcro de
Cristo y de un Lignum Crucis de plata®. A estos habria que afiadir el
denominado Lignum Crucis de Carboeiro —actualmente conservado en
el Museo de la Catedral de Santiago—, posible regalo del patriarca de
Jerusalén a Gelmirez en agradecimiento por las donaciones de las que
habfa sido objeto en la Tierra de Santiago™.

Pero todas las cruces sin excepcion, fuesen de altar o de tipo procesional,
y contuviesen o no reliquias de la cruz de Cristo, se ergufan en
metaférica alusion a la Redencién, de ahf su presencia constante y
abundante a los largo de los siglos en el ajuar litdrgico’, y los encargos y
adquisiciones de piezas de gran valor y cuidado en cuanto a la ejecucién;
nuevamente la Historia Compostellana se hace eco de una cruz de oro
que el propio Gelmirez “dio a Bosén, cardenal romano y legado, més
tarde obispo de la ciudad de Turin”*?. En el Museo de la Catedral se
conserva asimismo una cruz de cobre con esmalte procedente de los
talleres lemosines de fines del siglo XII o inicios del XIII, asi como una
cruz procesional de cobre sobredorado datada en esta Gltima centuria.
Y ya al siglo XV se adscribe la exquisita cruz procesional de azabache:
si se demuestra que es la misma cruz vista por el barén de Rosmithal

en 1465 “al pasar por la puerta de la iglesia compostelana, adonde

la sacaron en sefial de luto o duelo el prelado y coro de sacerdotes

y escolares para recibirle con motivo de la excomunién en que era
incurso””, no cabrfa entonces duda alguna al respecto de su especial
significacién funeraria en el marco de la liturgia celebrativa.

Pero todas as cruces, sen excepcion, foren de altar ou de tipo
procesional, e contiveren ou non reliquias da cruz de Cristo, eran
erguidas en metaférica alusion @ Redencién, de ai a sta presenza
constante e abundante no devir dos séculos no enxoval liturxico®,
e 0s encargos e adquisicions de pezas de gran valor e coidado

no tocante 4 execuciéon; novamente a Historia Compostellana

fala dunha cruz de ouro que o propio Xelmirez lle “deu a Bosén,
cardeal romano e legado, mais tarde bispo da cidade de Turin™*.

O Museo da Catedral conserva asi mesmo unha cruz de cobre con
esmalte procedente dos obradoiros lemosinos de fins do século

XlI ou inicios do XIII, asi como unha cruz procesional de cobre
sobredourado datada nesta dltima centuria. E xa 6 século XV
pertence a exquisita cruz procesional de acibeche: se se demostra
que é a mesma cruz vista polo barén de Rosmithal en 1465 “06 pasar
pola porta da igrexa composteld, a onde a sacaron en sinal de loito
ou do o prelado e o coro de sacerdotes e escolares para o recibir
co gallo da excomufiéon na que era incurso”®, non haberia daquela
ddbida ningunha verbo da sta especial significacion funeraria no
marco da liturxia celebrativa.

Entre as reliquias contidas na Catedral compostela, a correspondente
a cabeza de Santiago Alfeo foi considerada quizais como a mais
notable —xunto cos restos do propio Santiago Zebedeo custodiados
baixo o Altar Maior—. Regalada pola raifia dona Urraca a Xelmirez en
[116, como mostra de reconciliacion®, a sda relevancia non radicaba
s6 no feito de tratarse da importante reliquia doutro dos membros do
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Entre las reliquias contenidas en la Catedral compostelana, la
correspondiente a la cabeza de Santiago Alfeo fue tenida quizds como
la m4s notable —junto con los restos del propio Santiago Zebedeo
custodiados bajo el Altar Mayor—. Regalada por la reina dofia Urraca

a Gelmirez en 1116 en sefial de reconciliacién®, su relevancia no
radicaba solamente en el hecho de tratarse de la importante reliquia de
otro de los miembros del colegio apostdlico; en este sentido cabe referir
de nuevo el Polycarpus, por cuanto en el contenido de su canon I1/8,
centrado en la ordenacién de obispos, arzobispos y metropolitanos, se
hace eco de la uncién con el sagrado crisma a la manera del primer
obispo de Jerusalén, Santiago el Menor, asf como de la memorable
ordenacién de Pedro, Santiago el Mayor y Juan®. Por tanto, ademds

de la exaltacién cultual y festiva que acarrearfa de inmediato la
incorporacién de dicha reliquia, lo cierto es que su presencia en
Compostela hubo de servir también como simbélico y sagrado refrendo
de la consagracién de cada nuevo prelado. Tras haber permanecido en
el arca de oro a modo de relicario citada por la Historia Compostellana,
en el primer tercio del siglo XIV el arzobispo Berenguel de Landoira
encarga la realizacion del magnifico busto relicario que se conserva

en el Museo catedralicio, probablemente en el taller compostelano del
entonces platero de la Catedral Rodrigo Edns; para mostrar a todos

el nuevo relicario, el arzobispo lo incorporé a la procesién del 30 de
diciembre, portdndolo con sus propias manos, y dio pie a la fijacién

de una nueva costumbre en relacién con dicha reliquia®. Ademas

de la rica pedrerfa donada por el propio arzobispo don Berenguel,

colexio apostolico; neste sentido, cabe referir de novo o Polycarpus,
xa que no contido do seu canon /8, centrado na ordenacién de
bispos, arcebispos e metropolitanos, se fai eco da uncién co sagrado
crisma, @ maneira do primeiro bispo de Xerusalén, de Santiago o
Menor, asi como da memorable ordenacién de Pedro, Santiago o
Maior e Xodn*. Xa que logo, ademais da exaltacion cultual e festiva
que suporia de inmediato a incorporacion deste reliquia, o certo é que
a suia presenza en Compostela houbo de servir tamén como simbdlico
e sagrado referendo da consagracion de cada novo prelado. Despois
de permanecer na arca de ouro, a xeito de relicario, consonte a
Historia Compostellana, no primeiro terzo do século XIV o arcebispo
Berenguel de Landoira encarga a realizacion do magnifico busto
relicario que se conserva no Museo catedralicio, probablemente no
obradoiro compostelan do daquela prateiro da Catedral Rodrigo Edns;
para lles mostrar a todos o novo relicario, o arcebispo incorporouno

a procesion do 30 de decembro, portdéndoo coas sdas propias mans,
e deu pé 4 fixacion dun novo costume en relacién coa devandita
reliquia®®. Ademais da rica pedreria doada polo propio arcebispo don
Berenguel, se incluiron tamén co paso do tempo outras pezas —caso
de xemas grecorromanas, entalles e mesmo dous camafeos de época
helenistica— regaladas a fins do século XIV polo arcebispo don Juan
Garcia Manrique; as fitas —e cintos— que estan figuradas na sua
auréola e, como enmarque da peza de cristal de rocha, na cruz de
Santiago do peito foron relacionadas co padroado no século XV do
gremio de cintureiros de Compostela; e tamén lle foi colocado, a xeito

se incluyeron asimismo con el paso del tiempo otras piezas —caso

de gemas grecorromanas, entalles e incluso dos camafeos de época
helenistica— regaladas a fines del siglo XIV por el arzobispo don Juan
Garcfa Manrique; las cintas —y cinturones— que estdn figuradas en

su aureola y como enmarque de la pieza de cristal de roca con la cruz
de Santiago del pecho se han puesto en relacién con el patronazgo
en el siglo XV del gremio de cintureiros de Compostela, al tiempo
que, a modo de gargantilla, le fue colocado el brazalete entregado por
el caballero don Suero de Quifiones en el Afio Santo de 1434 —de
hechura francesa y datado a fines del siglo XIV- con la inscripcién
alusiva a su donante y el motivo: el reto del Paso Honroso en el Puente

del Orbigo.

Las suntuarias imagenes en plata sobredorada, esmaltes y piedras
preciosas figurando a Santiago Apéstol nos introducen en la
dimension littrgica y devocional de los oratorios privados de prelados
como don Lope de Mendoza (1399-1445), don Alvaro de Isorna (1445-
1449) y el arzobispo Luna (1451-1460), en una practica de recogimiento
y retiro que ya tiene antiguas referencias en las tribunas catedralicias
de la época de Gelmirez. Cabe referir asf las pequefias imdgenes de
plata sobredorada que fueron luego reservadas “para solempnizar et
ornar a dita sua iglesia et para o altar mayor do dito santo apostolo”, y
que llegarfan a ser colocadas en la pirdmide del baldaquino mandado
realizar por Alonso de Fonseca en 1464”". En la elaboracién de tales
estatuillas participaron plateros de gran pericia técnica, tanto gallegos
pertenecientes mayoritariamente a talleres compostelanos —caso

de gargantilla, o brazalete entregado polo cabaleiro don Suero de
Quifiones no Ano Santo de 1434 —de feitura francesa e datado a fins
do século XIV- coa inscricion alusiva 6 seu doador e o motivo: o reto
do Paso Honroso en Puente de Orbigo.

As suntuarias imaxes en prata sobredourada, esmaltes e pedras
preciosas figurando a Santiago Apdstolo introdicennos na dimension
liturxica e devocional dos oratorios privados de prelados como don
Lope de Mendoza (1399-1445), don Alvaro de Isorna (1445-1449)

e o0 arcebispo Luna (1451-1460), nunha practica de recollemento e
retiro que xa ten antigas referencias nas tribunas catedralicias da
época de Xelmirez. Cabe referir asi as pequenas imaxes de prata
sobredourada que foron despois reservadas “para solempnizar et
ornar a dita sua iglesia et para o altar mayor do dito santo apostolo” e
que chegarian a seren colocadas na pirdmide do baldaquino mandado
realizar por Alonso de Fonseca en 1464°". Na elaboracion de tales
estatuifias participaron prateiros de gran pericia técnica, quer galegos
pertencentes maioritariamente a obradoiros composteldns —caso

de Diego Eans, Pedro Martinez ou Xoan da Vifia— quer foraneos —o
italiano Francesco Marino, o francés Pedro ou Vicente Framengo-—.

A este mesmo tipo pertence a Virxe da Azucena, imaxe relicario
atribuida tamén a Francesco Marino, que se supén foi adquirida

polo Cabido para ser colocada no Altar Maior e sair en determinadas
procesions solemnes®.

Tamén cabe mencionar neste apartado a imaxineria devocional en
pedra e madeira que, como no caso da Virxe do mesmo don Lope
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de Diego Edns, Pedro Martinez o Juan da Vifia— como fordneos —el
italiano Francesco Marino, el francés Pedro o Vicente Framengo-.

Al mismo tipo pertenece la Virgen de la Azucena, imagen relicario
atribuida también a Francesco Marino, que se supone fue adquirida por
el Cabildo para ser colocada en el Altar Mayor y salir en determinadas
procesiones solemnes®.

También cabe mencionar en este apartado la imaginerfa devocional en
piedra y madera que, como en el caso de la Virgen del mismo don Lope
—pieza de alabastro de mediados del siglo XV-, nos introduce ademds
en un apartado litdrgico especifico: el de las capillas de fundacién
particular que algunos prelados construyeron, caso del arzobispo don
Lope de Mendoza, con una soberbia finalidad funeraria.

Entre las ofrendas de objetos littrgicos llevadas a cabo por miembros
del Cabildo, cabe citar, de nuevo, la del tesorero Bernardo, quien
donarfa un precioso aguamanil de cristal de origen toledano —junto
con otro mas pequefio “de la misma calidad”-, y que habfa obtenido
tras lograr la mediacién del monarca —quien a instancias del tesorero
se lo pide al arzobispo de Toledo para luego entregarselo a Bernardo™-.
De similar manera, aunque en esta ocasién a instancias de Gelmirez,
el mismo Bernardo compré un céliz de oro —para donarlo a la Catedral
compostelana— con la cuantfa con la que tenfa previsto costearse la
peregrinacién a Jerusalén —tras la persuasién del propio arzobispo!®.

Es preciso tener en cuenta que los calices se encuentran entre los
objetos litdrgicos mas importantes, dada su trascendental relevancia

en la celebracién y exaltacién eucaristica; de ahi que estuviesen

—peza de alabastro de mediados do século XV-, nos introduce Brazalete de Suero de Quifiones ~ Brazalete de Soro de Quifiones
. T e - (en el cuello del Busto-Relicario (no pescozo do Busto-Relicario
ademais nun apartado litlrxico especifico: o das capelas de fundacion de Santiago Alfeo. Detalle) de Santiago Alfeo. Detalle)

particular que alguns prelados construiron, caso do arcebispo don
Lope de Mendoza, cunha soberbia finalidade funeraria.

Entre as ofrendas de obxectos littrxicos levadas a cabo por membros
do Cabido, cabe citar, de novo, a do tesoureiro Bernardo, que doaria
unha preciosa almofia de cristal de orixe toledana —xunto con outra
mais pequena “da mesma calidade”-, e que obtivera logo de lograr

a mediacién do monarca —que a instancias do tesoureiro llo pide

6 arcebispo de Toledo para llo entregar despois a Bernardo®-. De
similar maneira, malia que nesta ocasion a instancias de Xelmirez, o
mesmo Bernardo mercou un céliz de ouro —para llo doar 4 Catedral
composteld— coa contia que tifia previsto investir na peregrinacion a
Xerusalén —despois da persuasion do propio arcebispo'®.

Coémpre ter en conta que os calices se atopan entre os obxectos
litirxicos mais importantes, dada a sta transcendental relevancia na
celebracion e exaltacion eucaristica; de ai que estivesen depositados
preto do altar, xunto cos restantes vasos destinados 6 culto e os
propios panos liturxicos. De novo é a Historia Compostellana a fonte
que refire a doazoén por parte de Xelmirez —“asi como antes lle dera 4
igrexa outros moitos ornamentos”— dun “caliz precioso”, semellante
6 doado por Bernardo e “moi ben traballado, superando o seu labor a
materia”'®'; a mesma fonte conta a adquisicion por parte do prelado de
“tres calices de prata e un de ouro que, por utilidade da sua igrexa, lle
regalou 6 Papa”, asi como un sién de prata para botar o vifio no cdliz
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depositados en la inmediatez del altar, junto con los restantes vasos
destinados al culto y los propios pafios litdrgicos. De nuevo es la
Historia Compostellana la fuente que refiere la donacién por parte
de Gelmirez —“asf como antes habfa dado a la iglesia otros muchos
ornamentos”™= de un “céliz precioso”, semejante al donado por
Bernardo y “muy bien trabajado, superando su labor a la materia™®;

la misma fuente se hace eco de la adquisicién por parte del prelado de
“tres calices de plata y uno de oro que, por utilidad de su iglesia, regald
al Papa”, asi como un sién de plata para echar el vino en el caliz y “tres
vinajeras de plata”'®. Piezas como este dltimo céliz —al igual que otros
objetos suntuarios ya mencionados en el caso compostelano—, y merced
a las escasas noticias documentales que al respecto se prodigan, nos
permiten comprender el alto valor de la cultura del regalo en la Edad
Media, y que en el 4mbito eclesidstico se materializa habitualmente

en el ajuar litdrgico, con el objetivo de crear redes clientelares que
favoreciesen la satisfaccion de intereses conforme al principio de
reciprocidad.

Anteriormente ya se habfa introducido de manera implicita la

alusién al valor litdrgico de los cédices sagrados, comenzando por

los misales y evangeliarios, asi como los antifonarios, oficiarios o los
propios breviarios, entre otros. En ocasiones, tales cédices mostraban
un cuidado formal excepcional en su composicién, asf como por las
cubiertas de metal precioso bellamente decoradas; su empleo solfa estar
reservado para las festividades mds destacadas y contribufa asf a la
exaltacién cultual desarrollada durante aquellas solemnes ceremonias;

e “tres vifateiras de prata”'®2. Pezas como este Ultimo céliz —igual que
outros obxectos suntuarios xa mencionados no caso compostelan—,

e por mor das escasas noticias documentais que temos sobre elas,
permitennos comprender o alto valor da cultura do agasallo na Idade
Media, e que no ambito eclesidstico se materializa decote no enxoval
liturxico, co obxectivo de crear redes clientelares que favorecesen a
satisfaccion de intereses consonte o principio de reciprocidade.

Anteriormente xa se introducira de xeito implicito a alusion 6

valor litdrxico dos codices sagrados, comezando polos misais e
evanxeliarios, asi como os antifonarios, oficiarios ou os propios
breviarios, entre outros. As veces, estes codices mostraban un
coidado formal excepcional na stia composicion, como tamén nas
cubertas de metal precioso fermosamente decoradas; o seu emprego
adoitaba estar reservado para as festividades mais sobranceiras e
contribuia asi @ exaltacion cultual desenvolvida durante aquelas
solemnes cerimonias; noutras ocasions, o seu encargo podia obedecer
a intereses persoais e o seu destino primixenio mesmo podia ser de
caracter devocional privado. Novamente é a Historia Compostellana
a que refire entre as adquisicions de Xelmirez un evanxeliario “de
ouro que, xa destruido, mandou restaurar o arcebispo” e outros dous
evanxeliarios, un misal e un epistolario con cubertas de prata'®.

Dado o seu valor de complemento littrxico imprescindible, os
incensarios son considerados obxectos relevantes do enxoval
destinado 0s oficios, e o seu simbolismo apoiase na sta propia
funcionalidade 4 hora de referendar o seu valor purificador. A sta

en otras ocasiones, su encargo podia obedecer a intereses personales y
su destino primigenio podia ser incluso de carédcter devocional privado.
De nuevo la Historia Compostellana refiere entre las adquisiciones

de Gelmirez un evangeliario “de oro que, ya destruido, lo restauré el
arzobispo” y otros dos evangeliarios, un misal y un epistolario con

cubiertas de plata'®.

Dado el valor de complemento litdrgico imprescindible, los incensarios
son considerados objetos relevantes del ajuar destinado a los oficios,

y su simbolismo se apoya en su propia funcionalidad a la hora de
refrendar su valor purificador. Su presencia en el altar hacfa merecedor
a este objeto de una cuidadosa ejecucién técnica que, a menudo, tenfa
su parangén en el empleo de metales como oro y plata, aunque hay

que pensar que tales piezas fuesen entonces destinadas al ceremonial
m4s solemne. Ya Gelmirez habfa adquirido un incensario de oro

“que también dio en utilidad de su iglesia”, por lo que “de su propio
peculio” hizo otro también de oro para sustituir al primero'®. Hacia
fines del siglo XIV o ya en el XV se afiadié una nota marginal en el
folio 162 —correspondiente a las solemnidades de Santiago— del Codex
Calixtinus en la que se describfa el botafumeiro'®, lo que conlleva el
tradicional vinculo que éste adquirird con relacién a la exaltacion

de las festividades jacobeas; asf, a mediados del siglo XVII, el prelado
austrfaco Gunzinger especificaba en el relato de su peregrinacién a
Compostela que el botafumeiro se usaba cada vez que una reliquia
importante era llevada en procesion festiva'®, lo que ratifica su funcién
de carécter ceremonial en el Medievo para incensar la reliquia de la

presenza no altar facia a este obxecto merecente dunha coidadosa
execucion técnica que, acotio, tifia o seu parangén no emprego de
metais como o ouro ou a prata, ainda que hai que pensar que tales
pezas fosen daquela destinadas ¢ cerimonial mdis solemne. Xa
Xelmirez adquirira un incensario de ouro “que tamén deu en utilidade
da sta igrexa”, polo que “do seu propio peculio” fixo outro, tamén
de ouro, para substituir o primeiro'®. Contra os ultimos anos do
século XIV o xa no XV foi engadida unha nota marxinal no folio 162
—correspondente as solemnidades de Santiago— do Codex Calixtinus
na que se describia o botafumeiro'®®, o que indica o tradicional
vinculo que este adquirird no tocante d exaltacion das festividades
xacobeas; asi, a mediados do século XVII, o prelado austriaco
Gunzinger especificaba no relato da sta peregrinacion a Compostela
que o botafumeiro se usaba cada vez que unha reliquia importante era
levada en procesion festiva'®, o que ratifica a sta funcién de cardcter
cerimonial no Medievo para incensar a reliquia da cabeza de Santiago
Alfeo cando era sacada en procesién polas naves da Catedral.

As campds deberon constituir unha das principais preocupaciéns no
tocante 4 sta fundicion e colocacion nos novos edificios da Igrexa.
Non en balde a Historia Compostellana relata o encargo, en 1125,
por parte de Diego Xelmirez, de catro para a nova Basilica catedralicia
—duas grandes e dias pequenas— a un mestre estranxeiro'”’. Xa no
século XV, o rei Luis XI de Francia mandou fundir as grandes campds
que foron instaladas na Torre do Reloxo en 1484'°. Verbo deste tema
coémpre lembrar que as horas litirxicas vinan marcadas polo seu
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cabeza de Santiago Alfeo cuando era sacada en procesién por las naves

de la Catedral.

Las campanas hubieron de constituir una de las principales
preocupaciones en cuanto a su fundicién y colocacién en los nuevos
edificios eclesiales. No en vano la Historia Compostellana se hace

eco del encargo, en 1125, por parte de Diego Gelmirez, de cuatro
para la nueva Basilica catedralicia —dos grandes y dos pequefias— a
un maestro extranjero'”. Ya en el siglo XV, el rey Luis XI de Francia
mando fundir las grandes campanas que fueron instaladas en la Torre
del Reloj en 1484'%. A este respecto es preciso recordar que las horas
litdrgicas venfan marcadas por su tafiido, al tiempo que se hacfan
imprescindibles en las celebraciones del oficio y especialmente en las
festividades solemnes. Sin embargo, las campanas estaban prohibidas
durante la Semana Santa, por lo que era preciso recurrir a otros
instrumentos para llamar a los oficios, caso de los olifantes: recordar
el ya mencionado de Alfonso XI, de marfil y brazaletes de plata, que
pendia como ofrenda sobre el Altar Mayor catedralicio.

Si desde el punto de vista espacial la c4tedra identifica por
antonomasia la dignidad episcopal, en su dimensién personal dicha
condicién de ungido es proclamada basicamente a través de tres
emblemas cargados de hondo simbolismo ritual: el anillo, la mitra y
el baculo'”. En las consagraciones episcopales se producia una de las
ceremonias de exaltacién de la condicién eclesial més relevantes, en
un proceso cuidadosamente ritualizado y con gran carga simbdlica.
Con respecto al anillo —aunque en este caso parece que al margen

tanxido e tamén que se facian imprescindibles nas celebracions do
oficio e especialmente nas festividades solemnes. Asi e todo, o uso
das campas estaba prohibido durante a Semana Santa, polo que era
preciso recorrer a outros instrumentos para chamar 6s oficios, como
por exemplo os olifantes: compre lembrar o xa mencionado de Afonso
Xl, de marfil e brazaletes de prata, que penduraba como ofrenda sobre
o Altar Maior catedralicio.

Se desde o punto de vista espacial a cétedra identifica por
antonomasia a dignidade episcopal, na stia dimension persoal esta
condicion de unxido € proclamada basicamente a través de tres
emblemas cargados dun fondo simbolismo ritual: o anel, a mitra

e o bdculo'”. Nas consagracions episcopais se producia unha das
cerimonias de exaltacion da condicion eclesial mdis relevantes, nun
proceso coidadosamente ritualizado e cunha gran carga simbdlica.
No tocante 6 anel —malia que neste caso semella que 4 marxe da sta
consideracion como emblema episcopal- resulta salientable a entrega
por parte do arcebispo Juan Garcia Manrique de trinta realizados

con metais e pedreria ante a sUa prevista ausencia temporal da sé,
decidindo o Cabido o seu deposito no Tesouro nunha arqueta de
marfil que 4 sta vez foi introducida nunha arca maior pechada con
tres chaves distintas''®. Maior atencion recibia o baculo, xa que facia
unha alusién 6 caxato como simbolo do cumprimento da mision
apostdlica. A partir do pontificado de don Pedro Sudrez de Deza,
compre facer fincapé na forma en tau do remate do baculo que os
arcebispos da sé composteld adoptaron como insignia distintiva, a

de la consideracién del mismo como emblema episcopal- resulta
llamativa la entrega por parte del arzobispo Juan Garcia Manrique

de treinta realizados con metales y pedrerfa ante su prevista ausencia
temporal de la sede, decidiendo el Cabildo su depésito en el Tesoro
en una arqueta de marfil que a su vez fue introducida en un arca
mayor cerrada con tres llaves distintas'®. Mayor atencién recababa el
béculo, por cuanto encerraban de simbdlica alusién al cayado surgido
del cumplimiento de la misién apostdlica. A partir del pontificado de
don Pedro Sudrez de Deza, es preciso hacer hincapié en la forma en
tau del remate del baculo que los arzobispos de la sede compostelana
adoptaron como insignia distintiva, a imitacién del que porta su Santo
Patrén Santiago en el parteluz del Pértico de la Gloria, y que debe
ser explicado conforme a un principio de insistencia en la dimensién
apostdlica del santuario'!.

La concesién de la dignidad del palio a Gelmirez en 1105 habfa
constituido un refrendo importante en el camino iniciado para

la consecucién de la condicién metropolitana para Compostela.

En Platerfas, Serafin Moralejo Alvarez ha identificado a los dos
apdstoles con vestiduras episcopales y palio que figuran en el fuste
marmoreo izquierdo con Santiago el Mayor y Santiago el Menor'%:
vendrfa entonces a insistir en dicho episodio de 1105, al tiempo que
Castifieiras Gonzélez también lo pone en relacién nuevamente con
las indicaciones del Polycarpus sobre la conveniencia del uso del palio
en las plateas, conjeturando en consecuencia acerca de la probable
exhibicién del mismo por Gelmirez en la propia plaza de Platerfas'®

imitacion do que porta o seu Santo Patrén Santiago no parteluz do
Portico da Gloria, e que debe ser explicado consonte un principio de
insistencia na dimensién apostélica do santuario'"'.

A concesion da dignidade do palio a Xelmirez en 1105 constituira
un referendo importante no camifio iniciado para a consecucion
da condicién metropolitana para Compostela. En Praterias, Serafin
Moralejo Alvarez identificou os dous apéstolos con vestiduras
episcopais e palio que figuran no fuste marmadreo esquerdo con
Santiago o Maior e Santiago o Menor''?: viria asi a insistir neste
episodio de 1105; pola sua parte, Castifieiras Gonzélez tamén o
pon en relacién novamente coas indicacions do Polycarpus sobre
a conveniencia do uso do palio nas plateas, conxecturando en
consecuencia verbo da sua probable exhibicion por Xelmirez na
propia praza de Praterias'® —ben visible cara 4 cidade e que tamén
servia de acceso 6 pazo episcopal—, como exaltacion cerimonial de
cualificacion e potestade.

O simbolismo littrxico das vestimentas clericais supon a aplicacion
dun coidado extremo na sta confeccion; ademais, a eleccion de teas e
pezas en determinadas festividades por parte do prelado e os céengos
podia converterse acotio en toda unha declaracion de intenciéns no
tocante a certas aspiracions e intereses particulares e/ou comunitarios.
Sirva de exemplo, unha vez miis, Diego Xelmirez, 6 que os seus
detractores chegan a acusar de proceder “imprudentemente como

un Papa quer polas suas vestiduras quer por recibir as ofrendas dos
peregrinos”''4. Xa con anterioridade, en 1126, recibia senllas cartas
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—bien visible hacia la ciudad al tiempo que también servia de acceso
al palacio episcopal—, como exaltacién ceremonial de cualificacién y
potestad.

El simbolismo litdrgico de las vestimentas clericales supone la
aplicacién de un cuidado extremo en su confeccién; ademss, la
eleccién de telas y piezas en determinadas festividades por parte

del prelado y los canénigos a menudo podia convertirse en toda

una declaracién de intenciones en cuanto a ciertas aspiraciones e
intereses particulares y/o comunitarios. Sirva de ejemplo, de nuevo,
Diego Gelmirez, a quien sus detractores llegan a acusar de conducirse
“imprudentemente como un papa tanto en sus vestiduras como en
recibir las ofrendas de los peregrinos™™. Ya con anterioridad, en 1126,
recibfa sendas cartas del papa Honorio en las que le recomendaba
“usar bien y no abusar de la dignidad del palio (que es signo de
humildad) concedida a ti (1105) por la benignidad de la Santa Madre
Iglesia romana” y asimismo portarse “humilde devotamente™'. La
Historia Compostellana se hace eco, asimismo, de las vestiduras que

el arzobispo Gelmirez “adquirié, compré y mandé hacer (...) cuatro
citaras (;jcasullas?) hechas a estilo griego''; cuatro capas pontificales;
otras doce més de tejido de seda, preciosas; dos pares de vestiduras
pontificales con todos sus accesorios, de las cuales dio tres (...).
Ademis, dos dalmdticas; una planeta negra y otra de pirpura (...); un
cinturén de oro™".

Aunque la documentacién medieval conservada resulta muy escasa,
precisamente las Constituciones Capitulares de 1255 ofrecen una

do papa Honorio nas que lle recomendaba “usar ben e non abusar da
dignidade do palio (que é signo de humildade) concedida a ti (1105)
pola benignidade da Santa Madre Igrexa romana” e portarse “humilde
devotamente”'"®. A Historia Compostellana describe, asi mesmo, as
vestiduras que o arcebispo Xelmirez “adquiriu, mercou e mandou
facer (...) catro citaras (casulas?) feitas ¢ estilo grego"®; catro capas
pontificais; outras doce mdis de tecido de seda, preciosas; dous pares
de vestiduras pontificais con todos os seus accesorios, das cales deu
tres (...). Ademais, ddas dalmaticas; unha planeta negra e outra de
purpura (...); un cinto de ouro™"".

Malia que a documentacion medieval conservada resulta moi escasa,
precisamente as Constitucions Capitulares de 1255 ofrecen unha
interesante informacion verbo das obrigas de céengos e clérigos @
hora de asistir 6 coro. Asi, dignidades, céengos, porcioneiros, clérigos,
capeldns, nenos de coro, etc. debian asistir 6s oficios de maneira
digna e revestidos cos seus habitos corais, fixdndose que as capas

dos céengos debian ser dunha certa calidade de cara 6 seu éptimo
lucimento nas grandes solemnidades e procesions''®; e no caso
concreto das dignidades, as stas capas ainda mdis luxosas, xunto
coas suas cualificadoras mitras, remarcaban a sta condicién superior.
Uns e outros debian estar investidos coas stas mellores galas nas
denominadas “festas mitradas”, as mais solemnes do ano, como os Maestro Mateo. Ca. 1200 Mestre Mateo. Ca. 1200

casos da Pascua, Pentecostes ou Nadal, entre as comtins & liturxia Granito  Granito

xeral, asi como noutras instituidas por determinados arcebispos ou Procede del Coro Pétreo de la Catedral ~ Procede do Coro Pétreo da Catedral
polo Cabido por motivos de devocién ou gratitude —caso do dia Museo de la Catedral de Santiago ~ Museo da Catedral de Santiago

Figura de profeta  Figura de profeta
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interesante informacién al respecto de las obligaciones de canénigos

y clérigos a la hora de asistir al coro. Asf, dignidades, canénigos,
porcioneros, clérigos, capellanes, nifios de coro, etc. debian asistir a los
oficios de manera digna y revestidos con sus habitos corales, fijindose
que las capas de los canénigos debian ser de una cierta calidad de cara
a su 6ptimo lucimiento en las grandes solemnidades y procesiones!'’%;

y en el caso concreto de las dignidades, sus capas todavia méds lujosas,
junto con sus cualificadoras mitras, remarcaban su condicién superior.
Unos y otros debfan estar investidos con sus mejores galas en las
denominadas “fiestas mitradas”, las mas solemnes del afio, caso de

la Pascua, Pentecostés o Navidad entre las comunes a la liturgia
general, asi como en otras instituidas por determinados arzobispos o
por el Cabildo por motivos devocionales o de gratitud —caso del dia

de Santo Domingo a partir de 1321 en atencién a la orden dominica
de procedencia del arzobispo Berenguel de Landoira, a instancias de
un Cabildo agradecido; o las de San Juan, San Pedro, San Miguel, la
Virgen de diciembre, San Juan Apéstol y los santos Felipe y Santiago a
partir de 1263, por donacién del ya mencionado arcediano de Nendos
Gonzalo Rodriguez!?.

En una procesién solemne, los personajes que precedian al Cabildo
—portadores de la cruz alzada, el agua bendita y los cirios— vestirfan
prendas ya de menor valor; detrés, a continuacién de la reliquia que

se sacase en procesion, figurarfa el arzobispo —bajo palio— seguido por
las dignidades catedralicias y los cardenales, todos ellos ricamente
investidos para cumplir con la solemnidad requerida; y luego ya el resto

de San Domingos a partir de 1321 en atencion a orde dominica de
procedencia do arcebispo Berenguel de Landoira, a instancias dun
Cabido agradecido; ou as de San Xoan, San Pedro, San Miguel, a
Virxe de decembro, San Xodn Apdstolo e os santos Filipe e Santiago a
partir de 1263, por doazén do xa citado arcediago de Nendos Gonzalo
Rodriguez'”.

Nunha procesién solemne, os personaxes que precedian ¢ Cabido —
portadores da cruz alzada, a auga bieita e os cirios— vestirian prendas
xa de menor valor; detrds, a continuacion da reliquia que se sacase
en procesion, iria o arcebispo —baixo palio— seguido polas dignidades
catedralicias e os cardeais, todos eles ricamente investidos para
cumprir coa solemnidade requirida; e logo xa, o resto do Cabido, o
clero e monxes urbanos —xunto cos abades do resto da diocese nas
festas principais de Santiago— e as xentes do pobo, que completarian
deste modo a conveniente distribucion espazo-temporal deste
ritmado cosmos sacral.

I Hersers, K.: “El Cddice Calixtino. El libro de la iglesia compostelana”,
en Compostela y Europa. La historia de Diego Gelmirez, Santiago de
Compostela, 2010, p. 122-141, especialmente, 122; véxanse, asi mesmo, no
tocante 6 Codex Calixtinus os numerosos e exhaustivos traballos realizados
por M.C. Diaz y Diaz e F. Lopez Alsina. Neste traballo, a edicion utilizada foi
a de MoraLgjo, A., Torres, C. e Fro, . (trad.) e Carro OTERO, X. (reed.): Liber
Sancti lacobi “Codex Calixtinus”, Lugo, 1998.

2 Diazy Diaz, M.C.: Index scriptorium latinorum Medii Aevi Hispanorum,
Madrid, 1959; Rucauol, A.: “La cultura compostelana y el Camino de
Santiago”, en Compostela y Europa..., op. cit., p. 100-109, especialmente, 103.

del Cabildo, el clero y monjes urbanos —junto con los abades del resto
de la didcesis en las fiestas principales de Santiago—- y las gentes del
pueblo, que completarfan de este modo la conveniente distribucién
espacio-temporal de este ritmado cosmos sacral.

1 Hersers, K.: “El Cddice Calixtino. El libro de la iglesia compostelana”, en
Compostela y Europa. La historia de Diego Gelmirez, Santiago de Compostela,
2010, p. 122-141, especialmente, 122; véanse, asimismo, al respecto del Codex
Calixtinus los numerosos y exhaustivos trabajos realizados por M.C. Dfaz y Dfaz
y E. Lopez Alsina. En este trabajo, la edicién utilizada ha sido la de MoraLEjo,
A, Torres, C. y Fro, J. (trad.) y Carro OTERO, X. (reed.): Liber Sancti lacobi
“Codex Calixtinus”, Lugo, 1998.

2 Diazy Diaz, M.C.: Index scriptorium latinorum Medii Aevi Hispanorum,
Madrid, 1959; Rucquorl, A.: “La cultura compostelana y el Camino de
Santiago”, en Compostela y Europa..., op. cit., p. 100-109, especialmente, 103.

3 No debe obviarse la cita relativa a la supuesta pobreza littirgica de la Catedral
compostelana en la carta del papa Calixto con la que da comienzo el Liber
Sancti lacobi, y que quizds podria responder a los primeros momentos de
confusién e incertidumbre provocados por el paso del rito hispano al romano,
lo que implicitamente se esgrimirfa entre las justificaciones de la composicién
y compilacién del propio Libro I del Codex Calixtinus; cfr. TEMPERAN
ViLLAVERDE, E.: La liturgia propia de Santiago en el Cédice Calixtino, Santiago de
Compostela, 1997, p. 39.

4 Protz, R.: “Santiago en la literatura odepérica”, en Santiago de Compostela:
ciudad y peregrino. Actas del V Congreso Internacional de Estudios Xacobeos,
Santiago de Compostela, 2000, p. 33-99, especialmente, 69.

5 Enun momento concreto del siglo XII, la Iglesia compostelana tomé la
decisién de organizar en régimen de monopolio la fabricacién y venta de
conchas de metal, cediendo a los concheiros el derecho de acufiacién y a
determinados ciudadanos el de venta, con posibilidad de testar o traspasar

3 Non se debe obviar a cita relativa a4 suposta pobreza littrxica da Catedral
composteld na carta do papa Calisto coa que principia o Liber Sancti
lacobi, e que talvez poderia responder 6s primeiros momentos de
confusion e incerteza provocados polo paso do rito hispano 6 romano, o
que implicitamente se esgrimiria entre as xustificaciéns da composicion e
compilacién do propio Libro | do Codex Calixtinus; cfr. TEMPERAN VILLAVERDE,
E.: La liturgia propia de Santiago en el Cédice Calixtino, Santiago de
Compostela, 1997, p. 39.

4 PoTz, R.: “Santiago en la literatura odepérica”, en Santiago de Compostela:
ciudad y peregrino. Actas del V Congreso Internacional de Estudios
Xacobeos, Santiago de Compostela, 2000, p. 33-99, especialmente, 69.

5 Nun momento concreto do século XII, a Igrexa composteld decidiu organizar
en réxime de monopolio a fabricacion e venda de cunchas de metal,
cedéndolles s concheiros o dereito de cufiar e a determinados cidaddns
o de venda, coa posibilidade de os testar ou traspasar. Hoxe se conserva,
precisamente, a copia do convenio de 1200 entre o arcebispo don Pedro
Sudrez e os vendedores de cunchas, pola que se comprometian os posuidores
dos dereitos, durante trinta anos, a pagar anualmente un marabedi pola
peregrinacion de Pascua e medio pola de San Miguel; no devir do século
Xlll, as falsificacions afectarian a este monopolio da Igrexa de Santiago (vid.
Lorez ALsiNa, F.: “Convenio entre el arzobispo de Santiago Pedro Sudrez y los
vendedores de conchas (1200, febrero, 19)”, en MoraALEjo, S. e Lopez ALsINA,
F.. Santiago, Camino de Europa. Culto y Cultura en la Peregrinacion a
Compostela, Santiago de Compostela, 1993, p. 339 e 340.

6  TemPERAN VILLAVERDE, La liturgia..., op. cit., p. 103.

7 Hersers, “El Cddice Calixtino...”, op. cit., p. 123. No tocante & traslatio, este
tema recibe unha especial atencién no Libro Il do Liber, xa que se incluiron
duas versidons co obxectivo de xustificar coa maior firmeza a presenza mesma
dos restos do Apostolo Santiago en Compostela.

8  Vid. CasTiNeras GonzALez, M.A.: “Didacus Gelmirius, patrono de las artes.
El largo camino de Compostela: de periferia a centro del romanico”, en
Compostela y Europa..., op. cit., p. 32-97, especialmente, 59.

— 170 —



10

11
12

I
12

dichos derechos. Precisamente se conserva la copia del convenio de 1200
entre el arzobispo don Pedro Sudrez y los vendedores de conchas, por la que
se comprometfan por treinta afios los poseedores de los derechos a pagar
anualmente un maravedi por la peregrinacién de Pascua y medio maravedf
por la peregrinacién de San Miguel; conforme avance el siglo XIII, las
falsificaciones afectarfan a este monopolio de la Iglesia de Santiago (vid.
Lopez Avsina, E: “Convenio entre el arzobispo de Santiago Pedro Sudrez

y los vendedores de conchas (1200, febrero, 19)”, en MoraLEjo, S. y L6rEZ
Avsina, F.: Santiago, Camino de Europa. Culto y Cultura en la Peregrinacién a
Compostela, Santiago de Compostela, 1993, p. 339 y 340.

TemPERAN VILLAVERDE, La liturgia. .., op. cit., p. 103.

Hersers, “El Cédice Calixtino...”, op. cit., p. 123. Con respecto a la traslatio,
dicho tema recibe una especial atencién en el Libro III del Liber, por cuanto se
incluyeron dos versiones con el propésito de justificar con la mayor firmeza la
presencia misma de los restos del Apdstol Santiago en Compostela.

Vid. CastiNeiras GonzALez, M.A.: “Didacus Gelmirius, patrono de las
artes. El largo camino de Compostela: de periferia a centro del romdnico”, en
Compostela y Europa..., op. cit., p. 32-97, especialmente, 59.

Debe tenerse en cuenta que, mientras las reliquias de los santos masculinos
fueron depositadas en absidiolos de la Catedral, los restos de santa Susana
se trasladarfan a la iglesia del Santo Sepulcro que habfa fundado el propio
Gelmirez; y con el paso del tiempo tanto santa Susana como san Fructuoso
acabarfan por convertirse en titulares de dos de las parroquias de la ciudad
compostelana.

Diaz FERNANDEZ, ] M.: “El «Pfo Latrocinio» de Gelmirez”, en Compostela y
Europa..., op. cit., p. 158-165, especialmente, 164.

Ibidem.

La Historia Compostellana se hace eco de la donacién por parte de dofia
Urraca al prelado compostelano, asf como de la procesién presidida por
Gelmirez, que se organizé para entrar dicha reliquia con la mayor solemnidad
en la ciudad y Basilica compostelanas: “El obispo, con los pies descalzos y
cantando salmos, entra en Compostela (...). Por dltimo, penetré el obispo en

Coémpre ter en conta que, mentres as reliquias dos santos masculinos

foron depositadas en absidiolas da Catedral, os restos de santa Susana se
trasladarian 4 igrexa do Santo Sepulcro que fundara o propio Xelmirez; e que,
co paso do tempo, tanto santa Susana coma san Froitoso se converterian en
titulares de duas das parroquias da cidade composteld.

Diaz FErRNANDEZ, |.M.: “El «Pio Latrocinio» de Gelmirez”, en Compostela y
Europa..., op. cit., p. 158-165, especialmente, 164.

Ibidem.

A Historia Compostellana faise eco da doazon que lle fixo dona Urraca 6
prelado composteldn, como tamén da procesion presidida por Xelmirez,

que se organizou para entrar esta reliquia coa maior solemnidade na

cidade e Basilica compostelds: “O bispo, cos pés descalzos e cantando
salmos, entra en Compostela (...). Finalmente, entrou o bispo na apostélica
igrexa e, tomando nas stias mans o sagrado tesouro, ofreceuno sobre o

altar do benaventurado Apostolo”; SuArez, M. e CamptLo, J. (ed.): Historia
Compostelana, o sea, Hechos de D. Diego Gelmirez, primer arzobispo de
Santiago, |, 112.

Vid. Cotareto, A.: “Un incunable compostelano”, Boletin de la Real
Academia Gallega, XXII, n°. 129, decembro de 1927, p. 169-177 —inclde este
artigo a correspondente transcricion—; Casano VAzaquez, |.: “Relacion de las
reliquias de la Catedral de Santiago”, en Santiago, Camino de Europa..., op.
cit., p. 339 e 340.

Pérez RopriGUEZ, F.: La Iglesia de Santiago de Compostela en la Edad Media:
El Cabildo Catedralicio (1110-1400), Santiago de Compostela, 1996, p. 143.
CasTiNEIRAS GoNzZALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 84-85. Sinala
este autor que, na Biblioteca Apostdlica Vaticana, se conserva unha copia
datada contra 1160 que seguramente seria realizada no scriptorium da
Catedral composteld.

Rucauol, A.: “La cultura...”, op. cit., p. 108. Cita esta historiadora os estudos
de G. Martinez e A. Garcia y Garcia verbo da canonistica hispana anterior e
posterior 6 Decreto de Graciano (nota 59). A Historia Compostellana refire
precisamente uns “Canons” entre os codices que Xelmirez procurara para a
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la apostélica iglesia, y tomando en sus manos el sagrado tesoro, lo ofrecié sobre
el altar del bienaventurado Apéstol”; SuArREz, M. y CampeLo, J. (ed.): Historia
Compostelana, o sea, Hechos de D. Diego Gelmirez, primer arzobispo de Santiago,
I, 112.

Vid. CotareLo, A.: “Un incunable compostelano”, Boletin de la Real
Academia Gallega, XXII, n°. 129, diciembre de 1927, p. 169-177 —incluye este
articulo la correspondiente transcripcién—; CaBano VAzQuez, L.: “Relacién de
las reliquias de la Catedral de Santiago”, en Santiago, Camino de Europa..., op.
cit., p- 339 y 340.

Pérez Ropricuez, EJ.: La Iglesia de Santiago de Compostela en la Edad Media:
El Cabildo Catedralicio (1110-1400), Santiago de Compostela, 1996, p. 143.

CastiNeiras GonzALez, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 84-85.
Sefiala este autor que en la Biblioteca Apostélica Vaticana se conserva una
copia de hacia 1160 que seguramente serfa realizada en el scriptorium de la
Catedral compostelana.

Rucquor, A.: “La cultura...”, op. cit., p. 108. Cita esta historiadora los estudios
de G. Martinez y A. Garcfa y Garcia acerca de la canonistica hispana anterior
y posterior al Decreto de Graciano (nota 59). La Historia Compostellana refiere
precisamente unos “Canones” entre los cédices que Gelmirez procurara
para la Iglesia compostelana (SuArez, M. y CampELo, J. (ed.): Historia
Compostelana.. ., op. cit., 11, 57), a los que A. Garcfa y Garcfa identifica
precisamente con una copia del Polycarpus que habrfa sido cedido por Gelmirez
a la Basilica (Garcia v Garcia, A.: Iglesia, sociedad y derecho, Salamanca,
1987, p. 375 y 376).

Lorez FErrEIRO, A.: Historia de la Santa A. M. Iglesia de Santiago de
Compostela, IV, Santiago de Compostela, 1901, p. 69-71; Rucquor, A.: “La
cultura...”, op. cit., p. 103.

SuArez, M. y CamreLo, J. (ed.): Historia Compostelana. .., op. cit., 11, 57. Vid.
Diaz FernANDEZ, ].M.: “El «Pfo Latrocinio»...”, op. cit., p. 158.

Toda esta cuestién ha sido desarrollada ampliamente por CASTINEIRAS
GonzALez, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 62 y 63.

Pérez Ropricuez, EJ.: La Iglesia. .., op. cit., p. 129.

Igrexa composteld (SuArez, M. e CamptLo, J. (ed.): Historia Compostelana...,
op. cit., Il, 57), que A. Garcia y Garcia identifica precisamente cunha copia do
Polycarpus que lle seria cedida por Xelmirez & Basilica (Garcia y Garcia, A.:
Iglesia, sociedad y derecho, Salamanca, 1987, p. 375 e 376).

Lorez FerreRO, A.: Historia de la Santa A. M. Iglesia de Santiago de
Compostela, 1V, Santiago de Compostela, 1901, p. 69-71; Rucauol, A.: “La
cultura...”, op. cit., p. 103.

SuArez, M. e CampeLo, J. (ed.): Historia Compostelana..., op. cit., II, 57. Vid.
Diaz FErNANDEZ, J.M.: “El «Pio Latrocinio»...”, op. cit., p. 158.

Toda esta cuestion foi tratada amplamente por CasTiNERAS GONZALEZ, M.A.:
“Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 62 e 63.

Pérez Ropricuez, FJ.: La Iglesia..., op. cit., p. 129.

Idem, p. 131.
Idem, p. 130.
Ibibem.

Idem, p. 143.

Computanse, por exemplo, na ofrenda de Ordofio Il diante do altar de
Santiago que figura no Tombo A: “duas caixas de ouro puro, decoradas de
xeito admirable con pedras preciosas e perlas, nas que vai inscrito o noso
nome, outra caixa de vidro ultramar, disposto en arcos (...), un caliz de ouro
coa sUa patena, ornamentado con perlas, pedras preciosas e vidro verdoso
(...), tres coroas de ouro puro, refulxentes, orladas con pedras preciosas. Cruz
de ouro fundido, ornamentado con xemas” (BarraL IGLEsias, A.: “La orfebreria
sagrada en la Compostela medieval. Las donaciones y la devocién a Santiago
en los siglos IX-XV”, en Prateria e acibeche en Santiago de Compostela.
Obxectos litirxicos e devocionais para o rito sacro e a peregrinacion (ss. IX-
XX), Santiago de Compostela, 1998, p. 55-95, especialmente, 64).

CasTiNEIRAS GONZALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 35.

Esta interpretacion, en Nobar, V.: “Obispo, Rey y monasterio, una

nueva lectura del programa de la cabecera de la Catedral de Santiago de
Compostela”, en Quintavette, A.C. (ed.): Il Medioevo. La Chiesa e il Palazzo.
Atti del Convegno internazionale di studi di Parma, Milan, 2007, p. 484-490.
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Idem, p. 131.

Idem, p. 130.

Ibibem.

Idem, p. 143.

Se computa, por ejemplo, en la ofrenda de Ordofio II al altar de Santiago que
figura en el Tumbo A: “dos cajas de oro puro, decoradas de modo admirable
con piedras preciosas y perlas, en que va inscrito nuestro nombre, otra caja
de vidrio ultramar, dispuesto en arcos (...), un caliz de oro con su patena,
ornamentado con perlas, piedras preciosas y vidrio verdoso (...), tres coronas
de oro puro, refulgentes, orladas con piedras preciosas. Cruz de oro fundido,
ornamentado con gemas” (BArrAL [GLEsIAS, A.: “La orfebrerfa sagrada en la
Compostela medieval. Las donaciones y la devocién a Santiago en los siglos
IX-XV”, en Prateria e acibeche en Santiago de Compostela. Obxectos litiirxicos

e devocionais para o rito sacro e a peregrinacion (ss. IX-XX), Santiago de
Compostela, 1998, p. 55-95, especialmente, 64).

CastiNeiras GonzALez, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 35.

Dicha interpretacién en Nopag, V.: “Obispo, Rey y monasterio, una

nueva lectura del programa de la cabecera de la Catedral de Santiago de
Compostela”, en QuinTaveLLg, A.C. (ed.): Il Medioevo. La Chiesa e il Palazzo.
Atti del Convegno internazionale di studi di Parma, Milén, 2007, p. 484-490.
CastiNEIRAS GoNzALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 35.
CastiNeiras GONzALEZ, M.: “La meta del Camino: la Catedral de Santiago
de Compostela en tiempos de Diego Gelmirez”, en Lacarra Ducay, M.C.
(ed.): Los caminos de Santiago. Arte, historia, literatura, Zaragoza, 2005, p. 213-
252, especialmente, 220 y 221. En dichos capiteles aparecen figurados el rey
Alfonso VI en uno y el propio prelado Diego Peldez en el otro, flanqueados
por dos dngeles cada uno, y portando sendas cartelas con la correspondiente
inscripciéon conmemorativa: REGNANTE PRINCIPE ADEFONSO
CONSTRVCTVM OPUS y TEMPORE PRESULIS DIDACI INCEPTVM
HOC OPUS FVIT.

CastiNeiras GonzALEz, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 38 y nota 21.
Se hace eco dicho investigador del trabajo de RespsHEer, R.: The Rite of Church

CasTiNEIRAS GoNzALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 35.
CasTiNEIRAS GONZALEZ, M.: “La meta del Camino: la Catedral de Santiago

de Compostela en tiempos de Diego Gelmirez”, en Lacarra Ducay, M.C.
(ed.): Los caminos de Santiago. Arte, historia, literatura, Zaragoza, 2005,

p. 213-252, especialmente, 220 e 221. Nestes capiteis aparecen figurados o
rei Afonso VI nun e o propio prelado Diego Peldez, no outro, flanqueados
por dous anxos cada un, e portando cadansuas cartelas coa correspondente
inscricion conmemorativa: REGNANTE PRINCIPE ADEFONSO
CONSTRVCTVM OPUS e TEMPORE PRESULIS DIDACI INCEPTVM HOC
OPUS FVIT.

CasTiNEIRAS GONZALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 38 e nota 21.
Faise eco este investigador do traballo de RespsHer, R.: The Rite of Church
Dedication in the Early Medieval Era, Nova York, 1998, p. 53, 73 e 74.
Ademais dos altares dedicados a santo Antoino, san Bieito —ambos os

dous en lembranza dos que estiveran na torre do bispo Cresconio ata a sua
destrucion— e san Nicolds, a presenza doutros coas advocacions de san
Gregorio Magno e a san Paulo nas ddas capelas privadas alzadas contra 1120
por Xelmirez —nas tribunas correspondentes cos extremos do transepto—
mostra quizais a perseveranza e conviccion do xa arcebispo no tocante

a implantacion do rito romano (SuArez, M. e CawmpeLo, J. (ed.): Historia
Compostelana..., op. cit., Il, 25 e 55; e Codex Calixtinus, Libro V, capitulo 9).
Lorez Atsina, F.: “De la magna congregatio al cabildo de Santiago: reformas
del clero catedralicio (810-1110)", en IX Centendrio da Dedicacao da Sé de
Braga, vol. I, Braga, 1990, p. 735-762, especialmente, 758-762.

A Historia Compostellana proporciona verbo deste tema unha informacion
detallada, segundo a cal podemos deducir que ata principios do século XlI
estaria previsto manter o proxecto orixinal xa presentado desde o pontificado
do bispo Diego Peldez, € dicir, conservar a edicula no seu conxunto —tanto a
cdmara inferior coma a superior— asi como os antigos corredores perimetrais
prerromanicos que permitian o acceso dos fieis —non en balde a anchura

da Capela Maior axustouse & medida resultante da suma da anchura do
mausoleo e os seus corredores perimetrais—. Pola sta parte, o propia
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Dedication in the Early Medieval Era, Nueva York, 1998, p. 53, 73 y 74.

Junto a los altares dedicados a san Antonino, san Benito —ambos en
recuerdo de los que habfan estado en la torre del obispo Cresconio hasta su
destruccién- y san Nicolds, la presencia de altares dedicados a san Gregorio
Magno y a san Pablo en las dos capillas privadas alzadas en torno a 1120 por
Gelmirez —en las tribunas correspondientes con los extremos del transepto—
muestra quizds la perseverancia y conviccién del ya arzobispo en lo que a
la implantacién del rito romano se refiere (SuArez, M. y CampELO, J. (ed.):
Historia Compostelana. .., op. cit., II, 25 y 55; y Codex Calixtinus, Libro V,
capitulo 9).

Lorez Aisina, E: “De la magna congregatio al cabildo de Santiago: reformas
del clero catedralicio (810-1110)", en IX Centendrio da Dedicagao da Sé de Braga,
vol. 1, Braga, 1990, p. 735-762, especialmente, 758-762.

La Historia Compostellana aporta al respecto una informacién detallada,
segtin la cual podemos deducir que hasta inicios del siglo XII estarfa previsto
mantener el proyecto original ya planteado desde el mandato del obispo Diego
Peldez, es decir, conservar el ediculo en su conjunto —tanto la cdmara inferior
como la superior— asi como los antiguos pasillos perimetrales prerromédnicos
que permitian el acceso a los fieles —no en vano la anchura de la Capilla
Mayor se ajust6 a la medida resultante de la suma del ancho del mausoleo y
sus pasillos perimetrales—. A su vez, la propia girola rom4nica facilitarfa la
circulacién m4s externa y necesaria para la liturgia y ceremonial de la nueva
Catedral, mientras que todo induce a pensar que la ubicacién del Altar Mayor
estarfa prevista ante el propio conjunto sepulcral apostélico.

No serfa casual la disposicién de dicho altar de San Nicolds en el absidiolo
inmediato a la entrada norte —Porta Francigena— de la Catedral, la m4s
importante para el acceso a los peregrinos, dada su condicién de patrono
de caminantes y peregrinos; cfr. MOrRALEJO ALvAREZ, S.: “La imagen
arquitecténica de la catedral de Santiago de Compostela”, Atti del Convengo
Internazionale di Studi: Il Pellegrinaggio a Santiago di Compostellla e la
Letteratura Jacopea, Perugia 23-24-25 settembre 1983, Perugia, Universita degli
Studi di Perugia (Centro Italiano Studi Compostellani), 1983, p. 37-61.

deambulatorio romanico facilitaria a circulacién mais externa e necesaria para
a liturxia e o cerimonial da nova Catedral, mentres que todo induce a pensar
que o espazo reservado para o Altar Maior estaria previsto diante do propio
conxunto sepulcral apostolico.

Non seria casual a disposicién do devandito altar de San Nicolds na absidiola
inmediata 4 entrada norte —Porta Francigena— da Catedral, a mais importante
para o acceso dos peregrinos, dada a sta condicion de patron de camifiantes
e peregrinos; cfr. MoraLgjo Awvarez, S.: “La imagen arquitecténica de la
catedral de Santiago de Compostela”, Atti del Convengo Internazionale di
Studi: Il Pellegrinaggio a Santiago di Compostellla e la Letteratura Jacopea,
Perugia 23-24-25 settembre 1983, Perugia, Universita degli Studi di Perugia
(Centro Italiano Studi Compostellani), 1983, p. 37-61.

Ambas as duas interpretacions, en MoraLgjo Alvarez, S.: “La imagen...”, op.
cit., p. 37-61.

“Diego segundo, prelado que foi de Santiago, esta tdboa / fixo cando un
quinguenio do seu episcopado cumpriu / e do Tesouro do santo Apostolo
setenta con cinco / marcos de prata para o custe da obra contou / Rej era
daquela Afonso e seu xenro o conde Raimundo / cando o prelado tal obra a
cabo levou™ (Codex Calixtinus, Libro V, capitulo 9).

SuArez, M. e CawmpeLo, J. (ed.): Historia Compostelana..., op. cit., |, 18.

“O bispo (...) considerou piadosamente que era un deber agrandar o altar
apostolico. Para este obxectivo, corroborado co prudente consello de varons
relixiosos, decidiu destruir aquel habitdculo, fabricado polos discipulos do
mesmo Apostolo, a semellanza do mausoleo inferior (onde sen escripulo
ningun sabemos que estdn encerradas as reliquias do sagrado Apdstolo),
déndolle a cofiecer o seu propdsito 6 Cabido, que sobre este punto opofiia
unha forte resistencia; pois con moita decision afirmaban que unha obra
edificada por mans de tales varons, por basta e deforme que fose, non se
debia destruir en modo ningtin, non for que eles ou o seu sefior, feridos

con fulminante raio do ceo, sufrisen os castigos provocados por semellante
audacia. Pero el, armado como esforzado guerreiro, co inexpugnable escudo
da sua piadosa consideracion, observando coa vista da sta discrecion que



35 Ambas interpretaciones en MORALEJO ALvaREz, S.: “La imagen...”, op. cit., p.
37-61.

36 “Diego segundo, prelado que fue de Santiago, esta tabla / hizo cuando un
quinquenio su episcopado cumplié / y del tesoro del santo apéstol setenta con
cinco / marcos de plata para coste de la obra conté / Rey era entonces Alfonso
y su yerno el conde Raimundo / cuando el prelado tal obra a cabo llevé”
(Codex Calixtinus, Libro V, capitulo 9).

37 SuArez, M. y CampELo, ]. (ed.): Historia Compostelana. .., op. cit., I, 18.

38  “El obispo (...) consider6 piadosamente que era un deber agrandar el altar
apostélico. A este fin, corroborado con el prudente consejo de varones
religiosos, proptsose destruir aquel habitdculo, fabricado por los discipulos
del mismo Apéstol, a semejanza del mausoleo inferior (donde sin género de
escripulos sabemos que estdn encerradas las reliquias del sagrado Apéstol),
dando a conocer su propésito al Cabildo, que sobre este punto le oponfa fuerte
resistencia; pues con mucha decisién afirmaban que una obra edificada por
manos de tales varones, por tosca y deforme que fuese, no debfa destruirse
en manera alguna, no sucediese que ellos o su sefior, heridos con fulminante
rayo del cielo, sufriesen los castigos provocados por tamafia audacia. Pero él,
armado como esforzado guerrero, con el inexpugnable escudo de su piadosa
consideracién, observando con la vista de su discrecién que ellos m4s se fijaban
en lo exterior que en lo fntimo de las cosas, hollando el miedo de aquéllos
con la planta de la buena intencién, arrasé hasta el suelo el sobredicho
habit4culo, y ensanché por todos lados, cual convenfa, aquel altar de pequefias
dimensiones que habfa estado desde un principio” (ibidem).

39 MoraLgjo ALvarez, S.: “El patronazgo artistico del arzobispo Diego Gelmirez
(1110-1140): su reflejo en la obra e imagen de Santiago”, en Gar, L. (ed.): Pistoia
e il Cammino di Santiago. Una dimensione europea nella Toscana medioevale,
Perugia, 1987, p. 245-272.

40 El orfebre Juan da Vifia asumi6 la direccién de los trabajos, en los que
participaron diversos plateros —las fuentes documentales sefialan a este
respecto que intervinieron en la obra todos cuantos plateros quisieron
participar—. Este baldaquino tardogético, también metélico, engarzé alhajas

eles mdis se fixaban no exterior que no intimo das cousas, abatendo o
medo daqueles coa planta da boa intencién, arrasou ata o chan o devandito
habitdculo, e ensanchou por todos os lados, cal convifa, aquel altar de
pequenas dimensions que estivera desde un principio” (ibidem).

39 MoraLgo Alvarez, S.: “El patronazgo artistico del arzobispo Diego Gelmirez
(1110-1140): su reflejo en la obra e imagen de Santiago”, en Gai, L. (ed.):
Pistoia e il Cammino di Santiago. Una dimensione europea nella Toscana
medioevale, Perugia, 1987, p. 245-272.

40 O ourive Xodn da Vifna asumiu a direccion dos traballos, nos que participaron
diversos prateiros —as fontes documentais sinalan verbo deste tema que
intervifieron na obra todos cantos prateiros quixeron participar—. Este
baldaquino tardogotico, tamén metalico, engarzou alfaias e xoias diversas, e a
sta promocion, ademais do propio arcebispo, tamén contribuiron o monarca
Henrique IV —na fronte campaba o escudo real, alusivo 6 padroado rexio—, a
nobreza —como o conde de Lemos— e mais os peregrinos coas suas achegas;
cfr. FiLGUEIRA VALVERDE, |. € RaMON v FErnANDEZ-OxEA, J.: Baldaquinos gallegos,
A Corunfa, 1987; Rosenpe VaLbes, A.: “A mayor gloria del Sefior Santiago: el
baldaquino de la catedral compostelana”, en Garcia QuinTeLa, M.V. (ed.):

Las religiones en la Historia de Galicia, A Corufia, 1996, p. 485-534,
especialmente, 491-497.

41  CasTiNERAs GonzALEz, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 62 e 63.

42 Cfr. Senra GasrieL ¥ GALAN, J.L.: “Aproximacion a los espacios littrgico-
funerarios en Castilla y Leon: porticos y galileas”, Gesta, 36-2, 1997, p. 122-
144.

43 CasTiNEIRAS GonzALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 55, e 61-63.

44 A Unica alusion que se refire a unha posible catedra en tempos de Xelmirez
procede novamente da Historia Compostellana, onde, ¢ describir a
cerimonia de coroacion en 1111 do infante don Afonso como rei de Galicia
—futuro Afonso VII- no Altar Maior da nova Catedral romdnica, apunta
explicitamente que “o prelado (...) fixo sentar 6 xa constituido rei na cadeira
pontifical” (SuArez, M. e CampELo, |. (ed.): Historia Compostelana..., op. cit.,
I, 66). Con anterioridade, asi e todo, si existen referencias documentais que
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y joyas diversas, y a su promocién, ademds del propio arzobispo, también
contribuyé el monarca Enrique [V —en el frente campeaba el escudo real,
alusivo al patronato regio—, la nobleza ~como el conde de Lemos- y los
peregrinos con sus aportaciones; cfr. FILGUEIRA VALVERDE, ]. y RaAMON

v FERNANDEZ-OXEA, J.: Baldaquinos gallegos, A Corufia, 1987; RosENDE
VaLpgs, A.: “A mayor gloria del Sefior Santiago: el baldaquino de la catedral
compostelana”, en Garcfa QuiNTELA, MV. (ed.): Las religiones en la Historia
de Galicia, A Corufia, 1996, p. 485-534, especialmente, 491-497.

CasTINEIRAS GONZALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 62 y 63.

Cfr. SENrA GaBrIEL Y GALAN, J.L.: “Aproximacién a los espacios littrgico-
funerarios en Castilla y Leén: pérticos y galileas”, Gesta, 36-2, 1997, p. 122-144.
CastiNeiras GonzALEz, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 55, y 61-63.
La tnica alusién que se refiere a una posible citedra en tiempos de Gelmirez
procede nuevamente de la Historia Compostellana, donde al describir la
ceremonia de coronacién en 1111 del infante don Alfonso como rey de Galicia
~futuro Alfonso VII- en el Altar Mayor de la nueva Catedral roménica,
apunta explicitamente que “el prelado (...) hizo sentar al ya constituido rey en
la silla pontifical” (SuArEz, M. y CampELo, J. (ed.): Historia Compostelana. . .,
op. cit., I, 66). Con anterioridad, sin embargo, sf existen referencias
documentales que atestiguan la presencia de c4tedras de buena factura para
servir a los obispos de Iria Flavia, caso de la exquisita cdtedra de madera con
su correspondiente escabel, decorada con hueso/marfil y plata, que Ordofio II
habfa regalado al obispo Sisnando I el 20 de abril de 911; vid. BARRAL IGLEsIAS,
A.: “La orfebrerfa sagrada...”, op. cit., p. 64; YzQuierpo PerriN, R.: “Cétedras
en iglesias medievales”, en Patrimonio artistico de Galicia y otros estudios.
Homenaje al Prof. Dr. Seraftn Moralejo Alvarez, Santiago de Compostela, 2004,
t. 11, p. 303-313, especialmente, 307.

Con la imposicién del nuevo ritual littdrgico romano en la primera mitad

del siglo XII, documentos como el De officiis ecclesiasticis especificaban que

el celebrante de la misa debfa situarse inmediato al altar, y no ocupar la
cétedra del obispo, que deberfa seguir dispuesta al fondo del 4bside, como

era lo preceptivo desde la Alta Edad Media; ya en la segunda mitad del siglo

testemufian a presenza de cdtedras de boa factura para os bispos de Iria
Flavia, caso da exquisita catedra de madeira co seu correspondente tallo,
decorada con éso/marfil e prata, que Ordofo Il lle regalara 6 bispo Sisnando |
0 20 de abril de 911; vid. BarraL lcLesias, A.: “La orfebreria sagrada...”, op. cit.,
p. 64; Yzauierno PerriN, R.: “Cdtedras en iglesias medievales”, en Patrimonio
artistico de Galicia y otros estudios. Homenaje al Prof. Dr. Serafin Moralejo
Alvarez, Santiago de Compostela, 2004, t. Ill, p. 303-313, especialmente, 307.
Coa imposicion do novo ritual litirxico romano na primeira metade do
século XlI, documentos como o De officiis ecclesiasticis especificaban

que o celebrante da misa debia situarse inmediato ¢ altar, e non ocupar a
catedra do bispo, que deberia seguir disposta ¢ fondo da dbsida, como era

o preceptivo desde a Alta Idade Media; xa na segunda metade do século Xl|
o Gemma animae facia fincapé en que poner a citedra episcopal 4 dereita

do altar simbolizaba que o bispo “se dirixe con rostro verdadeiro 6 coro dos
que traballan, porque Cristo, sentado 4 dereita do Pai, co rostro dirixido cara
a lgrexa, mira 6 corazén de cada un e lle promete que serd recompensado”;
Durando volveria recalcar no século Xlll, a partir do seu Rationale Divinorum
Officiorum, que a cadeira do bispo debia estar situada a dereita do altar; todas
estas referencias, en Yzauierno PerriN, R.: “Cdtedras en iglesias...”, op. cit., p.
307 e 308.

Consonte o Codex Calixtinus, estes cdengos estarian rexidos pola Regra

de Santo Isidoro (Codex Calixtinus, Libro V, capitulo 10); malia que Lopez
Ferreiro considera que semellante regra unicamente se referiria 6 texto do
oficio divino e 4@ distribucion horaria litdrxica, Carrero Santamaria, pola

sua parte, cre mdis probable que o redactor do Codex lle atribuise unha
procedencia isidoriana baseandose en que os estatutos de costumes que
rexian esta canonica recolleran os preceptos de diversos Santos Padres,
posiblemente de orixe hispanica; cfr. Lorez Ferrelro, A.: Historia..., op. cit., I,
p. 45, e lll, p. 253; e CARRERO SANTAMARIA, E.: Las Catedrales de Galicia durane
la Edad Media. Claustros y entorno urbano, A Corufia, 2005, p. 267.

SuArez, M. e CawmpeLo, J. (ed.): Historia Compostelana..., op. cit., |, 78. Vid.
verbo deste tema, OTero TUREZ, R. e YzQuierpo PerriN, R.: El Coro del Maestro
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XII el Gemma animae hacfa hincapié en que poner la cdtedra episcopal a la
derecha del altar simbolizaba que el obispo “se dirige con rostro verdadero al
coro de los que trabajan, porque Cristo, sentado a la derecha del Padre, con

el rostro dirigido hacia la Iglesia, mira al corazén de cada uno, y promete que
serd recompensado”; Durando volverfa a recalcar en el siglo XIII, a partir de su
Rationale Divinorum Officiorum, que el trono del obispo debfa estar situado a la
derecha del altar; todas estas referencias en YzQuierpo PERRIN, R.: “Cétedras
en iglesias...”, op. cit., p. 307 y 308.

Conforme al Codex Calixtinus, dichos canénigos estarfan regidos por la Regla
de San Isidoro (Codex Calixtinus, Libro V, capitulo 10); si bien Lépez Ferreiro
considera que semejante regla Gnicamente se referirfa al texto del oficio divino
y a la distribucién horaria litdrgica, Carrero Santamarfa, por su parte, cree mds
probable que el redactor del Codex le atribuyese una procedencia isidoriana
basdndose en que los estatutos de costumbres que regfan dicha canénica
habfan recogido los preceptos de diversos Santos Padres, posiblemente de
origen hispdnico; cfr. Lépez FErrEIRO, A.: Historia. .., op. cit., 11, p. 45, y 111,

p. 253; y CARRERO SANTAMARIA, E.: Las Catedrales de Galicia durane la Edad
Media. Claustros y entorno urbano, A Corufia, 2005, p. 267.

Su&rez, M. y CampeLo, J. (ed.): Historia Compostelana. .., op. cit., I, 78. Vid.
al respecto Otero TUREZ, R. e YzQuierpo PerriN, R.: El Coro del Maestro
Mateo, A Coruiia, 1990, p. 30.

“El mismo obispo, a manera de sabio arquitecto, construyé en la esquina
derecha del mismo coro un elevado pilpito, donde los cantores y el subdidcono
ejercen los oficios de su ordenacién; y en el lado izquierdo levanté otro, donde
se leen las lecciones y evangelios” (SuAREzZ, M. y CampELO, ]. (ed.): Historia
Compostelana. .., op. cit., 1, 78).

Dichas rejas, en el caso de la Capilla Mayor, debieron de ser colocadas ante la
desproteccién que ofrecfa en medio de un edificio catedralicio sumergido en las
lentas obras constructivas, desproteccién que se harfa més evidente atn tras
la destruccién de la Basilica de Alfonso I1I en 1112. La Historia Compostellana
se hace eco de su existencia al describir los ataques sufridos por Diego
Gelmirez siendo ya arzobispo, en 1136, por parte de un grupo de burgueses

Mateo, A Corufia, 1990, p. 30.

“O mesmo bispo, a xeito de sabio arquitecto, construiu na esquina dereita do
propio coro un elevado pulpito, onde os cantores e o subdidcono exercen os
oficios da suia ordenacion; e, no lado esquerdo, levantou outro, onde se len as
leccions e evanxeos” (SuArez, M. e CawmptLo, J. (ed.): Historia Compostelana...,
op. cit., 1, 78).

Estas reixas, no caso da Capela Maior, deberon ser colocadas pola
desproteccion que ofrecia no medio dun edificio catedralicio mergullado nas
lentas obras construtivas, desproteccion que se faria mais evidente ainda
despois de que a Basilica de Afonso 11l fose destruida en [112. A Historia
Compostellana faise eco da sta existencia 6 describir os ataques sufridos

por Diego Xelmirez sendo xa arcebispo, en 1136, por parte dun grupo de
burgueses composteldns, o que o obrigou a se protexer no interior da Capela
Maior, pechando as portas do altar, de xeito que, cando chegaron ali os
conxurados, “atoparon pechadas as portas de ferro, cos ferrollos firmemente
corridos, sen que puidesen entrar de modo ningtn” (SuArez, M. e CAMPELO, J.
(ed.): Historia Compostelana..., op. cit., lll, 47).

Idem, 11, 44.

Pérez RopriGuez, FJ.: La Iglesia..., op. cit., p. 130.

TemPERAN VILLAVERDE, La liturgia..., op. cit., p. 221.

Esta lampada estaba “admirablemente labrada en forma dun gran perfumador
e tifa sete depdsitos, en representacion dos sete dons do Espirito Santo, nos
que se colocan sete luces; e os depdsitos non reciben outra cousa que aceite
de bédlsamo ou de mirto ou de mirobdlano ou de oliva. O maior dos depositos
estd no centro. E en cada un dos que hai 6 seu redor estan esculpidas por
fora as imaxes de dous apdstolos” (Codex Calixtinus, Libro V, “Das tres
lampadas”).

E xa no século XVII se produciria a substitucion ritual da coroacion pola
aperta 6 Apostolo. Todo isto, en PLoTz, R.: “Santiago en la literatura...”, op.
cit., p. 69-71. Este autor faise eco de certa confusion alimentada pola propia
literatura de viaxes verbo dunha errénea colocacion da devandita coroa por
parte dos peregrinos teutons sobre as suas propias cabezas.
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compostelanos, lo que le obligé a protegerse en el interior de la Capilla
Mayor, cerrando las puertas del altar, de manera que cuando llegaron hasta
allf los conjurados “hallaron cerradas las puertas de hierro, con los cerrojos
firmemente corridos, sin poder de manera alguna entrar a dentro” (SUAREzZ, M.
y CamPELO, J. (ed.): Historia Compostelana. .., op. cit., 111, 47).

Idem, 111, 44.

Pérez Ropricuez, EJ.: La Iglesia. .., op. cit., p. 130.

TeMPERAN VILLAVERDE, La liturgia. .., op. cit., p. 221.

Dicha ldmpara estaba “admirablemente labrada en forma de gran pebetero,
teniendo siete depésitos, en representacién de los siete dones del Espiritu
Santo, en los que se colocan siete luces; y los depésitos no reciben sino aceite
de bélsamo o de mirto o de mirobalano o de oliva. El mayor de los depésitos
estd en medio de los demds. Y en cada uno de los que hay a su alrededor estan
esculpidas por fuera las im4genes de dos apéstoles” (Codex Calixtinus, Libro V,
“De las tres ldmparas”).

Y ya en el siglo XVII se producirfa la sustitucién ritual de la coronacién
por la “aperta” (abrazo) al Apéstol. Todo ello en PLoTz, R.: “Santiago en
la literatura...”, op. cit., p. 69-71. Este autor se hace eco de cierta confusién
alimentada por la propia literatura de viajes acerca de una errénea colocacién
de dicha corona por parte de los peregrinos teutones sobre sus propias cabezas.
WerckmEisTER, O.K.: “The Lintel Fragment Reproducing Eve fron Saint-
Lazare, Autun”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXXV, 1972, p.
130, especialmente, 21, nota 109; MoraLgjo ALVAREZ, S.: “La imagen...”, op.
cit., p. 60 y 61.

Vid. MoraLEjo ALvarez, S.: “La primitiva fachada norte de la Catedral
de Santiago”, Compostellanum, XIV, 4, 1969, p. 623-668, especialmente,

659; CastiNEIRAS GoNzALEZ, M.A.: “La catedral romdnica: tipologfa
arquitecténica y narracién visual”, en NUREz Ropricuez, M. (ed.): Santiago,
la catedral y la memoria del arte, Santiago de Compostela, 2000, p. 39-96,
especialmente, 54.

NUREz RopricUEZ, M.: “David, el canticum y la iucunditas en el siglo XII”,
en ViLLaANUEVA, C. (coord.): El sonido de la piedra. Actas del encuentro sobre

WerckmeisTer, O.K.: “The Lintel Fragment Reproducing Eve fron Saint-Lazare,
Autun”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXXV, 1972, p.
1-30, especialmente, 21, nota 109; Moratgo Awvarez, S.: “La imagen...”, op.
cit., p. 60 e 61.

Vid. Moratgo Awvarez, S.: “La primitiva fachada norte de la Catedral de
Santiago”, Compostellanum, X1V, 4, 1969, p. 623-668, especialmente, 659;
CasTiNEIRAS GONzALEZ, M.A.: “La catedral romadnica: tipologia arquitectonica
y narracion visual”, en NURez RopriGuez, M. (ed.): Santiago, la catedral y la
memoria del arte, Santiago de Compostela, 2000, p. 39-96, especialmente,
54.

NuREz Ropricuez, M.: “David, el canticum y la iucunditas en el siglo XII”, en
Vitanueva, C. (coord.): El sonido de la piedra. Actas del encuentro sobre
instrumentos en el Camino de Santiago, Santiago de Compostela, 2005, p.
87-117, especialmente, 92. Sinala este mesmo autor que tal ritual penitencial
aparece recollido nos Pontificais romanos do século XlI e xa anteriores.

Vid. Moratejo Awvarez, S.: “La imagen...”, op. cit., p. 61. Este autor faise eco
dos estudos verbo da penitencia de O. K. Werckmeister, C. Vogel e E. Sauser.
NUREz Ropricuez, M.: “David...”, op. cit., p. 91 e 109-111.

CasTiNEIRAS GONZALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 69.

MoraLejo Avarez, S.: “La imagen...”, op. cit., p. 59 e 60.

Non se debe esquecer, asi mesmo, que na Basilica prerromaénica de

Afonso Ill o baptisterio estaba, precisamente, acaroado 6 muro norte,

malia que a nova Catedral roménica desprazou 6 sur a devandita capela
bautismal —coa tradicional advocacién de san Xoan Bautista— e a dispuxo
na absidiola inmediata 4 porta de Praterias, debido posiblemente a unha
maior proximidade s habitantes de Compostela. Para afondar en todas estas
cuestions, vid. MoraLgo Alvarez, S.: “La imagen...”, op. cit., p. 37-61.
CasTiNEIRAS GonzALEz, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 86-87.
Ibidem.

TemPERAN VILLAVERDE, La liturgia..., op. cit., p. 118 e 119.

Vid. Lorez ALsiNa, F.: La ciudad de Santiago de Compostela en la Alta

Edad Media, Santiago de Compostela, 1988, p. 246, 255 e 256; CASTINEIRAS
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instrumentos en el Camino de Santiago, Santiago de Compostela, 2005, p. 87-117,
especialmente, 92. Sefiala este mismo autor que tal ritual penitencial aparece
recogido en los Pontificales romanos del siglo XII y ya anteriores.

Vid. MorALEJO ALvaREZ, S.: “La imagen...”, op. cit., p. 61. Este autor se hace
eco de los estudios sobre la penitencia de O. K. Werckmeister, C. Vogel y E.
Sauser.

NUREez Ropricuez, M.: “David...”, op. cit., p. 91 y 109-111.

CastiNeiras GonzALEz, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 69.
MoraLEJO ALvarez, S.: “La imagen...”, op. cit., p. 59 y 60.

No debe olvidarse asimismo que en la Basilica prerroménica de Alfonso III el
baptisterio se hallaba, precisamente, adosado al muro norte, si bien la nueva
Catedral roménica desplazé al sur dicha capilla bautismal ~con la tradicional
advocacion de san Juan Bautista—, disponiéndola en el absidiolo inmediato

a la puerta de Platerfas debido posiblemente a una mayor proximidad a los
habitantes de Compostela. Para profundizar en todas estas cuestiones, vid.
MorALEJO ALvaRrEz, S.: “La imagen...”, op. cit., p. 37-61.

CasTiNeEIRas GoNzALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 86-87.
Ibidem.

TeMPERAN VILLAVERDE, La liturgia. .., op. cit., p. 118 y 119.

Vid. L6pez Avrsina, E.: La ciudad de Santiago de Compostela en la Alta Edad
Media, Santiago de Compostela, 1988, p. 246, 255 y 256; CASTINEIRAS
GonzALez, M.A.: “La catedral...”, op. cit., p. 58. Sefiala este dltimo autor, a
partir de un estudio de P. Pérez Costanti sobre la plaza de Platerfas en época
moderna, que la inmunidad eclesidstica que entonces ofrecfa —delimitado

su espacio por cadenas de hierro— a quien a ella se acogfa responderfa a una
herencia medieval; vid. PErez CostanTi, P.: Notas viejas galicianas, 1993
(reedicion), p. 419 y 420.

“Yo Diego Il (...), con el dictamen de los canénigos de la misma sede y el
consejo de los demds nobles varones (...); con el fin de proteger al pueblo

y dar una norma para la administracién de justicia en todo el sefiorfo de
Santiago (...) constituyo estos decretos, y al constituirlos los confirmo (...).
En los viernes de cada semana, abiertas las puertas del palacio episcopal,

GoNzALez, M.A.: “La catedral...”, op. cit., p. 58. Sinala este tltimo autor, a
partir dun estudo de P. Pérez Costanti verbo da praza de Praterias en época
moderna, que a inmunidade eclesidstica que daquela ofrecia —delimitado o
seu espazo por cadeas de ferro— a quen a ela se acollia responderia a unha
herdanza medieval; vid. Pérez CostanTl, P.: Notas viejas galicianas, 1993
(reedicion), p. 419 e 420.

“Eu Diego Il (...), co ditame dos cdengos da mesma sé e o consello dos
demais nobres varons (...); cos obxectivos de protexer 6 pobo e dar unha
norma para a administracion de xustiza en todo o sefiorio de Santiago (...),
constittio estes decretos e, 6 facelo, os confirmo (...). Os venres de cada
semana, abertas as portas do pazo episcopal, expofianse diante do bispo, dos
xuices e mais dos coengos as querelas ou agravios que houber, e resolvanse”
(SuArez, M. e CawmpeLo, J. (ed.): Historia Compostelana..., op. cit., |, 97).
CasTiNEIRAS GONZALEZ, M.A.: “La catedral...”, op. cit., p. 58 € 59; e CASTINEIRAS
GonzALez, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 83.

Lopez Atsing, F.: La ciudad..., op. cit., p. 141-143, 246 e 247.

CasTINEIRAS GONZALEZ, M.A.: “La catedral...”, op. cit., p. 58 € 59; e CASTINEIRAS
Gonzatez, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 82 e 83.

Codex Calixtinus, Libro V, “Dos altares da catedral”.

CasTiReRAs GoNzALEz, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 89; cita

este autor como referencia para esta noticia a Coteto FeLipez, M.: Culto e
iconografia da Madalena en Galicia, Santiago de Compostela, 2001.

Idem, p. 46 e ss. En 1879, Lopez Ferreiro atopou o vello pavimento da
confessio da Magdalena a unha profundidade de 114 cm 6 escavar no
devandito hemiciclo para recuperar os ocultos restos do Apdstolo Santiago
e os seus discipulos; vid. Guerra Campos, J.: Exploraciones arqueoldgicas en
torno al sepulcro del Apdstol Santiago, Santiago de Compostela, 1982, p. 114
e |15.

CasTINEIRAS GONZALEZ, M.A.: “La catedral...”, op. cit., p. 62.

Vid. Yzauieroo PerriN, R.: El maestro Mateo y el Portico de la Gloria de la
catedral de Santiago, Ledn, 2010.

MoraLgjo Avarez, S.: “El Portico de la Gloria”, FMR, 21, 1993, p. 28-46.
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exponganse delante del obispo, de los jueces y de los canénigos las querellas o
agravios que hubiere, y resuélvanse” (SuArez, M. y CampELo, J. (ed.): Historia
Compostelana..., op. cit., 1, 97).

CastiNeiras GonzALEzZ, M.A.: “La catedral...”, op. cit., p. 58 y 59; y
CastiReiras GonzALEz, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 83.

Lorez Avusina, F: La ciudad. .., op. cit., p. 141-143, 246 y 247.

CastiNeiRas GoNzALEZ, M.A.: “La catedral...”, op. cit., p. 58 y 59; y
CastiNeiras GonzALez, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 82 y 83.
Codex Calixtinus, Libro V, “De los altares de la catedral”.

CastiNeIRAs GonzALEZ, M.A.: “Didacus Gelmirius...”, op. cit., p. 89; cita
este autor como referencia para dicha noticia a Cotero FeLipez, M.: Culto e
iconografia da Madalena en Galicia, Santiago de Compostela, 2001.

Idem, p. 46 y ss. En 1879, Lépez Ferreiro hallé el viejo pavimento de la
confessio de la Magdalena a una profundidad de 114 cm al excavar en dicho
hemiciclo para recuperar los ocultos restos del Apéstol Santiago y sus
discipulos; vid. Guerra Camros, J.: Exploraciones arqueoldgicas en torno al
sepulcro del Apéstol Santiago, Santiago de Compostela, 1982, p. 114 y 115.
CasTINEIRAS GONZALEZ, M.A.: “La catedral...”, op. cit., p. 62.

Vid. Yzquierpo PerriN, R.: El maestro Mateo y el Pértico de la Gloria de la
catedral de Santiago, Leén, 2010.

MoRALEJO ALvaRrEz, S.: “El Pértico de la Gloria”, FMR, 21, 1993, p. 28-46.
NUREz Ropricuez, M.: “De la unidad del pueblo elegido al valor del credere”,
en NUNEz Ropricuez, M. (ed.): Santiago, la catedral. .., op. cit., p. 99-129 (para
nota p. 102-104).

Vid. MoraLEjo Arvarez, S.: “El 1 de abril de 1188. Marco histérico y
contexto litdrgico en la obra del Pértico de la Gloria”, en El Pértico de la
Gloria: miisica, arte y pensamiento, Santiago de Compostela, 1988, p. 19-36; y
MoraLEjo ALvarez, S.: “El Pértico...”, op. cit., p. 28-46.

Ibidem.

MoRALEJO ALvarEz, S.: “El 1 de abril...”, op. cit., p. 24.

Romano Rocha, P: “La liturgia de Compostela a fines del siglo XII”, en Actas
del simposio internacional sobre “O Pértico da Gloria e a arte do seu tempo”.

NuRez Ropricuez, M.: “De la unidad del pueblo elegido al valor del credere”,
en NUNEez Ropricutz, M. (ed.): Santiago, la catedral..., op. cit., p. 99-129 (para
nota p. 102-104).

Vid. Moratgo Awvarez, S.: “El | de abril de 1188. Marco histérico y contexto
liturgico en la obra del Pértico de la Gloria”, en El Pértico de la Gloria:
musica, arte y pensamiento, Santiago de Compostela, 1988, p. 19-36; e
MoraLgo Atvarez, S.: “El Portico...”, op. cit., p. 28-46.

Ibidem.

Moratgo Awvarez, S.: “El | de abril...”, op. cit., p. 24.

Romano Rocha, P.: “La liturgia de Compostela a fines del siglo XI1”, en Actas
del simposio internacional sobre “O Pértico da Gloria e a arte do seu tempo”.
Santiago de Compostela, 3-8 de octubre de 1988, A Corufia, 1991, p. 397-410,
especialmente, 397.

NUREez Ropricuiz, M.: “De la unidad...”, op. cit., p. 118.

CaRrrerO SANTAMARIA, E.: Las catedrales..., op. cit., p. 291-294.

Ibidem.

Compre resaltar as importantes doazéns de magnificos relicarios, cruces e
imaxes devocionais suntuarias que foron enriquecendo o Tesouro catedralicio,
do cal queda unha pequena parte do que debia ser un conxunto excepcional
a fins do Medievo. Sirvan como exemplos significativos o Lignum Crucis

con laminado de ouro que, executado contra 1060 por un posible obradoiro
de tradicion renana activo naqueles tempos ¢ abeiro da corte leonesa,

talvez lle fora ofrendado polos reis Fernando | e dona Sancha 4 Basilica
apostolica composteld; a imaxe relicario de Santiago Peregrino de ouro e prata
sobredourada ofrendada polo burgués parisiense Geoffroy Coquatrix contra
1321; a Cruz das Perlas, de ouro e prata sobredourada que inclie xemas e
esmalte ademais das perlas que lle dan nome e cuxa execucion se supon
parisiense, contra fins do século XIV; ou a imaxe tamén arxéntea do Santiago
Peregrino doado polo cabaleiro francés Johannes de Roucel e a sta esposa no
primeiro cuarto do século XV; asi como o Relicario da Santa Cruz, realizado
en Zaragoza contra 1420 en prata sobredourada, esmalte e cristal de rocha.
Garcia MercapaL, |.: Viajes de extranjeros por Espana y Portugal. Desde los
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Santiago de Compostela, 3-8 de octubre de 1988, A Corufia, 1991, p. 397-410,
especialmente, 397.

NUREz Ropricuez, M.: “De la unidad...”, op. cit., p. 118.

CARRERO SANTAMARIA, E.: Las catedrales. .., op. cit., p. 291-294.

Ibidem.

Cabe resaltar las importantes donaciones de magnificos relicarios, cruces

e imagenes devocionales suntuarias que fueron enriqueciendo el Tesoro
catedralicio, del cual queda una pequefia parte de lo que debfa ser un conjunto
excepcional a fines del Medievo. Sirvan como ejemplos significativos el
Lignum Crucis con laminado de oro que, ejecutado hacia 1060 por un posible
taller de tradicién renana activo por aquel entonces al amparo de la corte
leonesa, pudiera haber sido ofrendado por parte de los reyes Fernando I y
dofia Sancha a la Basilica apostélica compostelana; la imagen relicario de
Santiago Peregrino de oro y plata sobredorada ofrendada por el burgués
parisino Geoffroy Coquatrix hacia 1321; la Cruz de las Perlas, de oro y plata
sobredorada que incluye gemas y esmalte ademds de las perlas que le dan
nombre, y cuya ejecucién se supone parisina, hacia fines del siglo XIV; o la
imagen también argéntea del Santiago Peregrino donado por el caballero
francés Johannes de Roucel y su esposa en el primer cuarto del siglo XV, asi
como el Relicario de la Santa Cruz, ejecutado en Zaragoza hacia 1420 en plata
sobredorada, esmalte y cristal de roca.

Garcia MercaDAL, J.: Vigjes de extranjeros por Espafia y Portugal. Desde

los tiempos mds remotos hasta comienzos del siglo XX, t. I, Valladolid, 1999
(reedicién), p. 195.

La Historia Compostellana cita, precisamente, entre las piezas adquiridas

por Gelmirez para la Iglesia compostelana, “dos cajas de plata, en una de las
cuales se dice estar la cabeza de Santiago (Alfeo), otra caja de marfil, otra
metdlica dorada con incrustaciones de vidrio de admirable artificio; una

caja de oro bastante preciosa que comprd el arzobispo por tres mil sueldos, y
después regald al sefior papa Calixto” (SuArRez, M. y CamreLo, J. (ed.): Historia
Compostelana. ..., op. cit., 11, 57). Cabe pensar que si no todas, sf la mayorfa de
estas cajas serfan destinadas a servir de relicarios —como se especifica en el

tiempos mds remotos hasta comienzos del siglo XX, t. I, Valladolid, 1999
(reedicion), p. 195.

A Historia Compostellana cita, precisamente, entre as pezas adquiridas por
Xelmirez para a Igrexa composteld, “duas caixas de prata, nunha das cales se
di que estd a cabeza de Santiago (Alfeo), outra caixa de marfil, outra metdlica
dourada con incrustacions de vidro de admirable artificio; unha caixa de ouro
bastante preciosa que mercou o arcebispo por tres mil soldos e que despois
lle regalou ¢ sefior papa Calisto” (SuArez, M. e CawmpELo, J. (ed.): Historia
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