EMBLEMAS DE LA ORDEN DE SANTIAGO

Por FausTiNO MENENDEZ PIDAL DE NAVASCUES

Muchos lectores conoceran bien los emblemas que vamos
a considerar, los que han sido utilizados en soportes diversos
por la Orden Militar de Santiago en el transcurso de su histo-
ria. Conoceran desde luego su forma o trazado grafico y quiza
también —siquiera en lineas generales— sus origenes y la evo-
lucién que ha seguido su uso y significado. Sin embargo, no
estard de mas, creemos, volver sobre ellos, tratdndolos no de
manera aislada, sino en su propio contexto, que es, natural-
mente, el emblematico. Se enriquecerd asi, esperamos, el co-
nocimiento de los emblemas de la Orden, de su historia y de la
evolucién de sus significados, pero el mayor interés del estu-
dio se centra en un campo mas general: la comprobacién de
los principios que rigen la «vida» de los emblemas. Porque los
emblemas, como otros signos cualesquiera, no permanecen in-
mutables en el tiempo, sino que evolucionan y, en cierto
modo, «viven». Si su forma grafica tiene una relativa continui-
dad, no asi su significacién, entendida esta palabra en su mas
amplio sentido. Los conceptos a los que aparecen unidos los
emblemas cambian con el tiempo, aun manteniéndose la for-
ma, y éste es, sin duda, el andlisis méas interesante. La estabili-
dad de la forma es consecuencia directa de los procesos de
comprension y repeticién del emblema: el parecido es requisi-
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to para hacerlo inteligible y se procura en las nuevas represen-
taciones graficas. Los vinculos conceptuales que la unen al
significado aparecen siempre mucho menos firmes y estrecha-
mente dependientes del contexto cultural, variable en el tiem-
po. De acuerdo con este planteamiento, procuraremos atener-
nos a los testimonios incuestionables, preferiblemente grafi-
cos, que afortunadamente se han conservado. Orientacién
bien distinta de la que siguié el canénigo Lépez Agurleta (1)
en sus larguisimas disquisiciones sobre los emblemas de la Or-
den, en las que abundan las interpretaciones infundadas.

Las que hoy suelen presentarse encuadradas en el grupo
«cruces de las cuatro 6rdenes militares», como si desde el
principio se hubiesen adoptado premeditadamente formas y
colores privativos para cada una, siguieron en realidad trayec-
torias conceptuales y aun formales muy diferentes de ésta.
Pero el aludido grupo es la inevitable consecuencia de la
constitucién de un «modelo formal» —«cruz de la orden» en
este caso—, una de las pautas habituales en la vida de los sig-
nos, cuyos componentes tienden a asemejarse entre si en lo
formal y en lo conceptual. En otras palabras: el citado «<mode-
lo formal» es relativamente moderno, aquellas cruces, o sus
antecedentes, tuvieron antes valores emblematicos muy dife-
rentes de los actuales. En el caso concreto de la que hoy lla-
mamos cruz de Santiago —una espada en su origen—, por ve-
ricuetos seménticos mas o menos complicados ha llegado a
figurar en las insignias del Ejército de Tierra, en los habitos
de los capitulares de la Iglesia Compostelana, en el logotipo
de una conocida asociacién benéfica, en distintivos de cole-
gios de ensenanza y de equipos de ftitbol, en marcas de pro-
ductos gallegos, etc., etc. Complejo panorama, justificativo de
la exposicién que nos proponemos, bien diferente de aquella
simplificaciéon perfectamente légica de ser una mas de las
«cruces de las 6rdenes».

(1) JosepH LoPEZ AGURLETA: Vida del Venerable fundador de la Orden de
Santiago... Continuacion de la apologia por el hdbito candnico de Santo Do-
mingo, Madrid, 1731.
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Las cruces de las 6rdenes militares son ejemplo caracteris-
tico de esa clase de signos graficos que llamamos emblemas a
falta de un término especifico, a pesar de que a esta palabra se
le suelen atribuir otras acepciones, principalmente en el ambi-
to de la literatura. Los emblemas forman parte del amplisimo
mundo de los signos y los signos sirven esencialmente para la
comunicacién entre los humanos; de aqui su extraordinaria
importancia en la sociedad, en la civilizacién. Evidentemente,
ésta no podria existir sin la comunicacién entre los hombres,
sin los signos. De acuerdo con la etimologia de la palabra, que
en el latin clasico se aplicaba al adorno afiadido a un objeto,
caracter esencial de nuestros emblemas y de cualesquiera
otros es que consisten en una forma plastica, perceptible me-
diante el sentido de la vista. Son necesariamente signos plasti-
cos, graficos, cuyo significante consiste en una forma gréfica,
tomada con abstraccién del objeto que le sirve de soporte ma-
terial. La limitacién que nosotros imponemos para llegar al
sentido restringido que aqui utilizaremos no viene por el lado
de esta forma, por la parte del significante, sino por la parte
del significado. El significado de nuestros emblemas ha de re-
ferirse a una individualidad, a una persona natural o juridica.
Nuestros emblemas son pues, esencialmente, signos de dife-
renciacion individual, cuyo significante es una forma grafica.

Dos son pues las facetas o aspectos de nuestros emblemas,
y ambas condicionan su vida toda, pues es a través de ellas
como se relacionan con el mundo exterior. Una corresponde al
valor del emblema como signo, a lo relativo a su significado.
Otra a su valor meramente visual, estético u ornamental, que
afecta a su parte gréafica, el significante. El comienzo, utiliza-
cién y desarrollo de los emblemas que aqui estudiamos apare-
cen regidos por estos dos diferentes valores. Sin embargo,
muy frecuente ha sido desconocer tal hecho y tratar los emble-
mas como algo ajeno a la accién humana, algo que existiese
por s{ mismo, separadamente de la sociedad.

Naturalmente, los emblemas, como cualquier otra creacién
humana, no pueden ser entendidos sino mediante el hombre.
Y esta dimensién humana es a la vez su dimensién histoérica;
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en ella hallaremos la explicacién de cémo se han formado,
cémo han arraigado en la sociedad y cémo han evolucionado.
¢Por qué ha sido pasado por alto en tantos casos este lado hu-
mano, en el que puede hallar el historiador ttiles informacio-
nes? Antes hemos aludido al doble valor de los emblemas: por
una parte el meramente material, lo puramente formal de las
representaciones plasticas, lo que se aprecia sélo con los senti-
dos, y por otra su significado, en el que se hallan sus raices
humanas, los procesos mentales que son causa de aquellos as-
pectos formales. Evidentemente, la percepcién de los primeros
es inmediata, esta al alcance de cualquiera que quiera ver. No
asi el estudio de esas raices humanas, las que nos proporcio-
naran el testimonio histérico. Por esta razén, probablemente,
por la facilidad de desenvolverse ante el primero de los valores
y la dificultad ante el segundo, este tltimo ha sido tan fre-
cuentemente preterido cuando no del todo olvidado.
Vengamos ya al caso concreto que nos ocupa: los emblemas
de la Orden de Santiago. Dos son los «modelos formales» en
los que se concreta la identidad diferenciada y auténoma de un
grupo humano, que tuvieron plena vigencia en la Edad Media
y sobreviven en decadencia durante la Moderna: la ensefia y el
sello. La primera, la ensefia, marca la presencia de aquella co-
lectividad en un espacio abierto, en una concentracién general-
mente de cardcter guerrero. El sello sirve en ocasiones de paz,
para expresar la intervencién colectiva en un acta. La misma
existencia de estos modelos formales sefiala la existencia dife-
renciada y auténoma de un grupo humano, de la jurisdiccion
propia que lo rige: de ello hay abundantes ejemplos en nuestra
historia. Asi en 1238, cuando los navarros, recelosos ante la lle-
gada de un rey extranjero, Teobaldo I, le aleccionan en las cos-
tumbres que debe seguir «como los demaés reyes de Espafia», le
exigen que tenga sefla y sello, esto es, sefia y sello como rey de
Navarra, para preservar la identidad diferenciada del reino
frente a los territorios champaiieses. Y la fundacién o recono-
cimiento por Alfonso X de los concejos de Santa Marta de Orti-
gueira en 1255 y de Murcia en 1266 se plasma en la concesién
de tener sefia y sello. Es en las comunidades urbanas, ciudades
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y villas, naturalmente méas numerosas, donde abundan los tes-
timonios del trascendente valor de la ensefia y del sello, que no
s6lo reflejan una realidad, sino que llegan a condicionar ésta.
Desde luego deben desaparecer si por cualquier causa cesa
la existencia auténoma y separada de esa comunidad, como
ocurri6, por ejemplo, cuando la villa de Mufié fue incorpora-
da al concejo de Burgos en el afio 1232 o cuando en 1431 Car-
los IIT de Navarra retne en una sola ciudad los burgos yuxta-
puestos que habia en Pamplona. La posesiéon material de la
sefia y del sello equivale a poseer de hecho el poder, la autori-
dad; por eso se toman exquisitas precauciones para guardar-
los: en un arca de varias llaves 0 encomendando a personas di-
ferentes la custodia de las dos partes del sello matriz. Esas me-
didas precautorias constan en el cédigo de las Partidas, en el
fuero de Soria de 1256, en las ordenanzas de Oviedo de 1262,
en las peticiones de las Cortes de Valladolid de 1293, etc. En la
propia Orden de Santiago, a principios del siglo xiv el sello ma-
triz del capitulo general se custodiaba en el convento-castillo
de Uclés en un arca de tres cerraduras, cuyas llaves guardaban,
una cada uno, los comendadores mayores de Castilla, de Leén
y de Segura (2). La seria y el sello de una villa eran entregados
al sefior, como signos plasticos de dominio, en las transmisio-
nes por venta. Y no faltan los casos de apropiacién ilegitima,
como ocurrié en Ubeda en 1338, cuando Juan Ntifiez Arquero
se alz6 con el sello y el pendén de la ciudad, pues tenerlos
equivalia a tener el poder. Curiosamente, en este mismo afio
también en la Orden de Santiago hallamos un hecho semejan-
te, pues el Maestre don Alonso Méndez de Guzman se apoderé
del arca donde se guardaba el sello en Uclés, forzoé las cerra-
duras, lo sacé y se lo llevé consigo, conservandolo en su poder
hasta que murié en 1342 en el sitio de Algeciras. Entonces, lo
retuvo atn su hermana dofla Leonor de Guzman, quien, al ser
presa por el rey Don Pedro, lo dio a guardar con orden de no
entregarlo sino a su hijo el infante Don Fadrique. Finalmente,

(2)  Regla y Establecimientos nuevos de la Orden y Cavalleria del glorioso
Apdstol Santiago, Madrid, 1752, pag. 191.
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éste lo devolvié en 1350 al Comendador Mayor de Castilla (3).
Estas anécdotas resaltan la gran importancia que la sociedad
medieval atribuia a los simbolos, a los signos materiales. El se-
llo y la ensefia no eran s6lo —como podrian serlo ahora— me-
ros atributos o distintivos externos del poder, de él dependien-
tes y su consecuencia, sino que en ellos residia el poder, que,
de alguna manera, dependia de poseerlos, en un comporta-
miento mas intuitivo y espontaneo que reflexivo y razonado.

Notemos que los signos de la existencia auténoma eran los
propios objetos materiales, el sello y la ensefa, no las figuras o
colores que contenian; no habia propiamente emblema en el
sentido que aqui le damos. Pero, a la vez, estos signos diferen-
cian a aquella jurisdiccién auténoma de otras andlogas gracias a
las figuras y colores que contienen, privativos de cada una. No
hay sin embargo, todavia, vinculacién directa entre tales figuras
y colores vy los titulares de los signos: esas figuras y colores sir-
ven solamente para diferenciar la sefia o el sello de otras sefias y
otros sellos. De esta consideracién deducimos cémo podemos
percibir hoy el avance hacia lo emblematico, hacia el pleno valor
de emblema de esas figuras y colores: viene marcado por el uso
en otros soportes de esas figuras y colores. Entonces, al ser usa-
das en otros diferentes soportes materiales, se vinculan ya direc-
tamente a la entidad titular y constituyen su emblema propio.

Y este proceso no deja de tener su reflejo en la propia cons-
titucién plastica de los signos. Mediante él se pasé de la sefia a
la moderna bandera. La transformacién del contenido gréfico
de las ensefias, desde los complicados adornos mas o menos
confusos y de escaso relieve visual a los trazados esquematicos
y contrastados, fue a pesar de todo lenta en el conjunto de las
existentes. Los nuevos contenidos, con su avance hacia el em-
blema, facilitaban la mas fuerte vinculacién al titular de la en-
sefia, como queda dicho, pero faltaba todavia un paso basico
para llegar al moderno concepto de bandera. Al hablar de este
tema, se suele olvidar una distincién que juzgamos esencial.

(3) Archivo Histérico Nacional, Ordenes Militares, Santiago, Uclés,
caj. 6, nam. 37.
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Con una misma palabra, «bandera», se designan corriente-
mente dos conceptos muy diferentes. Por un lado, la bandera
material, un objeto de tela tnico que realmente existe en al-
gan lugar. De ella podréd haber representaciones en pintura, en
dibujo, en fotografia..., incluso réplicas en tela del mismo o de
otro tamafio, pero nunca seran ella, sino su imagen. Por otro
lado, estéd el concepto abstracto —hoy dia de utilizacién fre-
cuente— de un determinado disefio coloreado, del que ningtn
ejemplar material puede reclamar prioridad sobre los demaés.
La Oriflama de Francia, el Beauséant del Temple, la Sefia Ber-
meja de Zamora, el pendén de Sevilla, ... fueron tnicas, esen-
cialmente irrepetibles. Por el contrario, la bandera de Espafia,
de un equipo de fatbol o de una autonomia no pueden adscri-
birse a un ejemplar tnico, ni siquiera a un prototipo: son me-
ras abstracciones ideales. Pero nuestros antepasados, muy
poco propicios al proceso de abstraccién, no percibian con
claridad la diferencia; la situacién titubeante que ello provoca
puede decirse que contintia en nuestros dias.

Estas previas consideraciones, si el lector ha tenido la pa-
ciencia de seguirlas, le permitiran valorar mas justamente lo que
hoy sabemos acerca de las ensenas de la Orden de Santiago.

Una de las mas antiguas representaciones graficas hoy co-
nocidas parece ser la que se pint6 en el siglo xi1 en el llamado
Tumbo menor de Castilla, que guardaba la Orden en su con-
vento de Uclés y hoy estd en el Archivo Histérico Nacional. La
miniatura que adorna su frontis representa a Alfonso VIII y a
la Reina Dofia Leonor con el Maestre don Pedro Fernandez;
al fondo, el castillo de Uclés, con la ensefia de la Orden de
gran tamafo. Es cuadrada, con diez farpas, del tipo que el cé-
digo de las Partidas llama «sefia cabdal» y asigna a los caudi-
llos, grandes sefiores y concejos, ademas de los conventos de
las 6rdenes de caballerfa. Vemos en ella la figura de Santiago
a caballo, con una espada en la mano izquierda y una cruz
procesional en la derecha. Esta pequefia cruz de cabos ensan-
chados —la que llaman patée los franceses—, llevada como
guién en el extremo de un astil o vara, responde a un antiqui-
simo uso, que viene desde tiempos visigéticos y fue continua-
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do por la monarquia asturiana. ¢Seria asi el vexillum Sancti
lacobi que dio a la Orden la Iglesia de Santiago en 1171, se-
gin Agurleta? (4). El probable origen compostelano vendria
avalado por la permanencia de este modelo iconografico en el
ambito leonés. Fernando II de Leén aparece en algunas mo-
nedas entre una de estas cruces y una espada y atn en el siglo
siguiente lo conserva el llamado estandarte de San Isidoro de
Ledn, en el que también empufia el santo una espada y una
cruz, si bien ésta, en el trazado gético, no lleva ya astil. Como
vemos, en la «sefia cabdal» del convento de Uclés la figura de
Santiago repite un tipo icénico comiin; nada hay de peculiar
o exclusivo de la Orden.

Pero ya la Orden de Santiago poseia emblemas propios,
que cumplian totalmente las caracteristicas impuestas por
nuestro concepto. No podia ser menos, dado el importantisi-
mo cambio en el panorama signico del Occidente europeo que
se produjo en el siglo xi11 con la difusién del uso de los emble-
mas tal como hoy los entendemos, que se concretaria en el na-
cimiento del sistema heraldico, aquella moda que se extendi6
por el Occidente europeo como pavesas aventadas por un ci-
clén, en frase de Schramm. Los signos graficos que se usaran
en adelante se centrardn en el cardcter denotativo, de diferen-
ciacién entre iguales, como plenos emblemas que son. La faci-
lidad de reconocerlos exige la tendencia al esquematismo, a
reducir a lo esencial los rasgos graficos, a que éstos se escojan
en un repertorio limitado, que seran los principales caracteres
de los emblemas heraldicos. Notemos que la raiz misma de
este fenémeno de moda exige que exista una participacién pa-
siva, una aceptacién y comprensién por los demas de aquellas
representaciones plasticas exhibidas. Por eso en él intervienen
no sélo los poseedores de emblemas propios; la intervencién
de los demas ha sido necesaria para que su uso arraigue y per-
dure en la sociedad. Un curioso ejemplo de esa participacién
generalizada, fuera de los propios usuarios del sistema, es la
atribucién de armas imaginarias a personajes de la antigiiedad

(4) LopEz AGURLETA: obra citada, cap XVII.
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o de pura ficcién literaria, tan prodigada en el &mbito anglo-
francés desde fines del siglo xi1 al x1v.

Afortunadamente, también han quedado testimonios grafi-
cos antiguos, de mediados del siglo x111, de esos emblemas de
la Orden de Santiago que hemos mencionado. La extraordina-
ria serie de casi 3.000 vifietas pintadas en los cédices de las
Cantigas nos proporciona una completisima visién de la Espa-
fia del siglo xim, directa y de primera mano, en la que no po-
dian faltar las 6rdenes militares. En las ilustraciones de la
Cantiga 205 aparecen las huestes de Uclés y de Calatrava, re-
conocibles por los emblemas que tienen en las ensefias y en
las tiendas y, sobre sus propias personas, en las capellinas y en
los escudos. Llevan sefas rectangulares, «mas luengas que an-
chas, bien el tercio, del asta ayuso, e no son farpadas», segiin
las definen las Partidas. De esta sefia alargada, con el lado ma-
yor paralelo al asta, nos dice también el codigo alfonsi que la
«llaman en algunos lugares vandera» (5), lo que nos previene
acerca de que no es autéctona, que su forma y nombre vinie-
ron de fuera. Efectivamente, nunca se han visto antes «bande-
ras» representadas en los sellos procedentes de los distintos
reinos espafioles, la fuente grafica mas copiosa para el estudio
de las ensefias. En todas las representaciones ecuestres de tipo
mediterraneo, en los reinos de Navarra y de Aragén, la lanza
del caballero lleva una sefa triangular, sujeta al asta por el
lado menor, desde las méas antiguas, de mediados del siglo xi1.
Pero mas al oeste, en los reinos de Ledn y de Castilla, donde se
usa el tipo anglo-francés, la sefia de la lanza falta absoluta-
mente en las representaciones ecuestres. Hay, si, «sefias cab-
dales» farpadas de concejos y hermandades. El 4area de vigen-
cia de la sefia triangular se prolonga por el otro lado en el sur
de Francia. Con ella en sus lanzas aparecen representados en
los sellos los grandes sefiores de Languedoc. Pero mas alla del
Rédano, aunque se mantiene el mismo tipo de ecuestre medi-
terrdneo, los caballeros no llevan la sefia triangular, sino el
gonfalén, rectangular, pequerio, con dos o tres largas farpas o

(5) Partida 2.7, tit. XXIII, ley XIV.
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colas. Por otra parte, este gonfalén es el tnico tipo de ensefia
que se encuentra en el siglo X1 en los sellos al norte del Loira.
De él deriva, muy probablemente, la bandera, que seria como
un gonfalén sin colas o farpas. Y muy probablemente tam-
bién, en nuestra opinién, este cambio de forma fue consecuen-
cia del uso de emblemas heraldicos: la forma rectangular alar-
gada, de proporciones parecidas al campo de un escudo, era
mas apta para exhibir armerfas sin el estorbo de las largas co-
las. Por la misma época, que abarca aproximadamente el ulti-
mo decenio del siglo xi1 y el primero del X111, nace también,
significativamente, una nueva forma de escudo defensivo, cor-
to y de altura préxima a su anchura, en la que viene a parar,
poco a poco, la evolucién de los largos escudos amigdaloides,
de tipo normando, del siglo X1 y primera mitad del xi1. Pero lo
notable es que también este cambio se debid, con grandisima
probabilidad, a la adecuaciéon de la forma para la exhibicién
de emblemas herédldicos. Estas consideraciones hacen muy
poco verosimil la afirmacién de Léopez Agurleta de que ya en el
afio 1170 se habia hecho una bandera semejante a las que ve-
mos representadas en los cédices de las Cantigas.

De acuerdo con lo dicho, las «<banderas» representadas en las
miniaturas de las Cantigas llevan un emblema sencillo, esque-
maético, perfectamente reconocible desde lejos y conforme con el
nuevo estilo. Al mismo tiempo, notemos que en la hueste hay va-
rias de estas banderas idénticas entre si. La bandera ya no es un
ejemplar tnico, irrepetible, como la sefia caudal del convento de
Uclés. Pero mas que el soporte nos interesa aqui, desde luego, el
emblema que lleva: una cruz latina roja, con los cabos remata-
dos en florones trifoliados, cargada de cinco veneras, dispuestas
en el centro y en cada uno de los cabos de la cruz. Esta forma
—sin las veneras, claro— es la manera habitual de representar la
cruz a fines del siglo x11 y en el xi11, tanto en las pinturas o dibu-
jos como en las materializaciones de bulto, en madera o metal. A
los remates trifoliados de los cabos de los brazos no se les atri-
buia ningtin valor especifico de diferenciacién: eran un simple
adorno que se acostumbraba afiadir al simbolo de la Redencion,
de Cristo, de la Cristiandad. Era un adorno con justificaciéon pu-
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ramente estética. Habia sucedido a los cabos ensanchados, ca-
racteristicos de las cruces de los siglos x y x1, como las cruces as-
turianas, las que se graban en la moneda jaquesa, etc. La razén
de estas modificaciones es evidente: proporcionar un mayor vo-
lumen a la zona perimetral de la cruz para compensar asi los va-
nos que produce la separacién progresiva de los brazos a partir
del centro. En el transito de los cabos simplemente ensanchados
a los floronados se definen claramente ciertos tipos regionales.
Recordaremos el modelo italiano del duecento y del trecento,
abundantemente representado en labras de Florencia y de Vene-
cia, y el modelo inglés del siglo xi, caracterizado por su proxi-
midad a los remates simplemente ensanchados, con la hoja cen-
tral muy pequefia y las laterales apenas curvadas. En Espafia se
impone otro modelo, con la hoja central muy saliente respecto
de las laterales y éstas profundamente curvadas. La evolucién
posterior, para las cruces no materializadas, sino trazadas en ar-
merfas o en hébitos de las érdenes, consiste en la contracurva
hacia el exterior de las hojas laterales de los remates, que apare-
ce en los siglos xv-xv1, se acentda en el xvii y llega hasta la exage-
racién con el barroco.

Pero mucho mas interesantes que estos aspectos meramen-
te formales, limitados, por eso, a los adornos de los remates de
la cruz, son los aspectos humanos, fundados, naturalmente, en
la significacién o sentido del emblema. La cruz que usaba en
estas banderas la Orden de Santiago era simplemente el simbo-
lo de la Cristiandad, el distintivo de los guerreros cristianos
que la defendian contra el Islam. A esa cruz se le daba, natural-
mente, la forma habitual en el ambito donde nos hallamos, es
decir: los reinos peninsulares cristianos desde mediados del si-
glo x11. Su forma y color no tenfan entonces ningtn significado
especial ni eran privativos de la Orden. Idéntica cruz utiliza, en
la vifieta de las Cantigas, la milicia de Calatrava. Por eso, por
ser todas iguales, se hizo preciso afiadirles algiin elemento que
las diferenciase. La Orden de Calatrava afadia a la cruz unas
trabas o manijas de caballo, la de Avis unas aves, recurriendo
también a la semejanza fonética, y la de Santiago las conchas o
veneras, signo o emblema del Apéstol en Compostela.
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La adicién al elemento genérico —la cruz— de otros espe-
cificos —veneras, trabas, aves...— tiene una lectura importan-
te, porque corrobora el cambio de orientacién de los signos y
emblemas en una época critica para éstos. La diferencia entre
los antiguos y los nuevos, los que a fines del x11 y en el X111 eran
modernos, puede resumirse en un punto: si los nuevos ponen
su acento en lo simplemente denotativo, de diferenciacién en-
tre iguales, los antiguos aparecen cargados de complejos senti-
dos y evocaciones de grandes conceptos; son, mas que signos,
simbolos. La caracteristica comuin de todos estos emblemas
altomedievales, que los distingue netamente de los que luego
se estilaron, es su gran carga conceptual, de valores afiadidos.
No son un simple distintivo; prevalece el valor simbdlico fren-
te al meramente denotativo. La cruz —de forma analoga a la
que vimos en la figura de Santiago de la sena de Uclés—
desempeii6 en el reino de Asturias durante los siglos X y X,
una funcién extraordinariamente proxima a la de un emble-
ma, identificador del reino cristiano continuador del visigéti-
co, y se presenta de la misma manera que podria presentarse,
mucho mas tarde, un escudo de armas. Pero la principal signi-
ficacion o sentido de las cruces asturianas es el de proteccidn,
de signo salvifico, corroborado por las inscripciones que sue-
len acompanarlas en las representaciones en piedra o graba-
das en las cruces votivas. La idea de la proteccién sobrenatu-
ral se enlaza asi con el labaro de Constantino en la tradicién
cristiana, pero en consonancia con lo que hallamos también
en los signos totémicos germano-escandinavos de la alta edad
media. Interesantisimo es, desde el punto de vista que nos
ocupa, el caso del emblema de los reyes de Leén, porque po-
seemos sobre €l testimonios relativamente abundantes y por
su larga trayectoria histérica, que arranca de mediados del si-
glo x1 y llega hasta nuestros dias, atravesando una época cru-
cial de la evolucién emblematica. En el poema latino llamado
Preefatio de Almeria, compuesto poco después de la conquista
de la ciudad en el afio 1147 por Alfonso VII con la ayuda de
los genoveses, todavia se atribuye a las ensefias del Emperador
Ieonés un sentido de proteccién, igual que en el viejisimo caso
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del ldbaro constantiniano y que en las cruces asturianas. El
leén es alegoria de la propia persona del Emperador, alusiva a
su fuerza y poder, pero evolucionara enseguida a mera figura
heraldica, que distingue al rey de Leén de los otros reyes pe-
ninsulares. Y esta evolucién es paralela, lo que aumenta su
interés histérico, al cambio politico que transforma el Imperio
leonés, cuya autoridad era reconocida desde Compostela al
Roédano, en la Espana de los «cinco reinos».

Largamente podria hablarse de las veneras en relacién con
su significaciéon compostelana. Diremos sélo, brevisimamente,
que las veneras, vieiras o pechinas eran utilizadas como insig-
nia de los peregrinos que volvian de visitar la tumba del Apés-
tol ya en el siglo x1. Los peregrinos acostumbraban a llevar co-
sidas a sus ropas y a su sombrero insignias de diferentes géne-
ros y materiales, adquiridas en los santuarios del camino.
Cumplian una finalidad de adorno y, a la vez, mostraban a las
gentes la realidad de haber efectuado el viaje. Diversos tipos es-
pecificos se desarrollaron en distintos santuarios y centros de
peregrinacién y en épocas también diferentes, desde la segun-
da mitad del siglo xi1, en notable coincidencia, otra vez, con la
moda de los emblemas que se extiende por Europa occidental.
Entre ellos, las vieiras naturales de las playas cercanas a Com-
postela, los sellos de plomo o de plata que se expedian en
Nuestra Sefiora de Rocamador, en Santo Domingo de la Calza-
da, en Villalcdzar de Sirga, ...; las ampollas o frasquitos de plo-
mo-estafio que contenian agua del pozo de Canterbury, que se
suponia tener aun algo de la sangre de Santo Tomas Becket, y
muchisimos otros de sentidos y formas muy diferentes. Los
testimonios del paso por esos establecimientos religiosos eran
muchas veces necesarios, por cuanto existian vagabundos y bi-
gardos que pretendian aprovecharse de la hospitalidad y exen-
ciones concedidas a los peregrinos. Hasta parece que existié un
comercio picaro de veneras, que se vendian por Europa a los
falsos peregrinos para dar visos de realidad a su engafio, pues
la venta de vieiras y de insignias del Apéstol fuera de Compos-
tela dio lugar a quejas de los Arzobispos de Santiago a los
Papas, quienes dos veces al menos prohibieron este ilicito co-
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mercio: en 1259 y en 1272. La venera pasa enseguida de signifi-
car la visita a la tumba del Apéstol en Compostela a referirse
directamente al mismo Santo, gracias a la gran facilidad de
deslizamiento semantico que poseen los signos, y de aqui a la
integraciéon en los emblemas de la Orden de Santiago. Curiosa-
mente, su nombre reaparecera en la edad moderna para desig-
nar el joyel que solian llevar los caballeros, mezclandose quiza
dos raices etimolégicas diferentes: venereum y venerari.

La cruz floronada roja, cargada de cinco veneras, fue tenida
por el emblema de la Orden ajustado a los nuevos canones, que
podemos denominar «herdldicos» para entendernos. Tardia-
mente, en tiempo del Maestre Fernando Osérez, se introdujo en
la ensefia de la Orden, junto con la primitiva imagen de Santia-
go, cuando se hizo necesario renovar la antigua sefia caudal far-
pada. Se le dio entonces forma de pendén, méas adecuada a las
costumbres del siglo x1v, largo de cinco varas y media, estre-
chando hacia la punta redondeada en el cabo. En la parte mas
ancha, al lado del asta, se dispuso la efigie de Santiago cabal-
gando y blandiendo su espada; cerca del extremo, la cruz floro-
nada cargada de cinco veneras. La tela era roja, por lo que se fi-
gurdé blanca la cruz, segtin Agurleta (6). Este pendén fue bende-
cido por Gregorio XI en 1375, a ruegos del mismo Maestre.

El emblema de la Orden que venimos comentando —la cruz
con las veneras— se ponia también en los escudos de los caba-
lleros, como vemos en las vifietas de las Cantigas, pues se atenia
al estilo nuevo nacido para estos fines. De este uso pasaria a
perpetuarse como armas de algunos linajes. Figura ya en sellos
de los Aza del afio 1275; de los Rivadeneira y Ovando (7) no co-
nocemos testimonios tan antiguos, pero parece probable que ya
lo usasen en el siglo xiv. Este emblema, considerado el propio
de la Orden como institucién, convivia con el que usaban sus
miembros en los habitos y en los sellos, como a continuacién

(6) LoPEZ AGURLETA: obra citada, cap. XXV.

(7) Lorez AGURLETA cita en el cap. VI otros linajes, como los Azagra,
Reinoso, Enriquez de Sevilla, etc., que jamdés cargaron de veneras la cruz
floronada de sus armas, del todo ajena a la Orden de Santiago.
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exponemos. Pero ocurrié que el ntmero de representaciones
plasticas de este tltimo era muy crecido, mientras que los so-
portes adecuados para el otro —banderas, escudos defensivos—
fueron quedando obsoletos. La frecuencia de las representacio-
nes es fundamental para la afirmacién de un signo, pues su va-
lor como tal depende, evidentemente, de que muchos lo reco-
nozcan. Asi que la cruz-espada fue aceptandose, cada vez mas,
como emblema de la Orden. Muy notables son en este punto los
sellos de los reyes de Espafia como administradores perpetuos
de la Orden de Santiago. En el usado por los Reyes Catélicos en
1503, el escudo de las armas reales se presenta acolado a la cruz
floronada cargada de veneras, cuyos cuatro cabos sobresalen al-
rededor (8). De idéntica manera, con el escudo real acolado a la
antigua cruz de la Orden, sin mas emblemas, aparecen dispues-
tos los sellos grabados para Don Fernando ya viudo (1508) y
para el Emperador (primera impronta conocida de 1526). Pero
el que se grabé en tiempo de Felipe II (primera impronta cono-
cida de 1573), afiade cuatro cruces-espada entre los brazos de la
cruz floronada, como si la Orden no quedase ya perfectamente
identificada con sélo el antiguo emblema. El mismo sello seguia
en uso en 1616, en el reinado de Felipe IIL

Los sellos usados en la Orden de Santiago nos son bien co-
nocidos, pues afortunadamente se ha conservado un crecido
nimero de improntas, cuatro veces superior al conjunto de los
de otras 6rdenes. De algunos, perdidos en los avatares de la
desamortizacién, quedan dibujos, hechos a fines del siglo xviin
por el archivero de la Orden don Juan Antonio Ferndndez. Los
mas antiguos pertenecieron a personas concretas: maestres, co-
mendadores y priores de Uclés, no a la Orden como institucién,

(8) Para los sellos de la Orden de Santiago hemos consultado el Card-
logo de sellos de la Seccion de Sigilografia del Archivo Histérico Nacional, im-
preso en Madrid en 1974, y la obra manuscrita titulada Coleccién de varios
escritos relativos al Real Consejo de las Ordenes acerca de la Regla, Estatutos,
Gobierno, Capitulos Generales, derechos, privilegios, etc., de las Ordenes mili-
tares y particularmente de la de Santiago, redactada en 1792 por el archivero
de Santiago don Juan Antonio Fernandez, que estuvo en San Marcos de
Ledn y hoy para en una biblioteca privada.
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ni siquiera a sus 6rganos de gobierno internos. No es un hecho
casual, sino que encaja a la perfeccién en la evolucién de las
ideas sobre los sellos. La extensién de la titularidad del sello
fuera de las personas naturales es una de las mas notables con-
secuencias de la difusién de su uso que, en términos generales,
ocurre cualitativamente en los dos tdltimos cuartos del siglo xm1
y cuantitativamente en los dos primeros del xiv. Desde la mas
remota antiguedad, el sello habia sido ante todo un signo perso-
nal, caracter que se muestra en el hecho de llevar habitualmente
el titular la matriz sobre su propia persona. En la Europa occi-
dental, tras los sellos de cierre indiferenciados de la alta Edad
Media, vuelve a resaltar muy claramente este caracter cuando
se difunde en los siglos x1 y xi1 el nuevo concepto de sello, des-
tinado basicamente a la validacién de documentos. Los titula-
res se esfuerzan entonces por expresar en ellos su propia identi-
dad y la situacién que ocupan en la sociedad, no sélo en la le-
yenda, sino también en los contenidos gréficos, pues el valor del
sello, su credibilidad y autoridad, dependen naturalmente de
quién sea el sigilante. Tal proceso, que responde a un generali-
zado deseo de manifestarse a los demas, de darse a conocer en
circulos mas amplios, concuerda perfectamente —como no po-
dia ser menos— con la moda de los emblemas que antes co-
mentamos.

Los mas antiguos que hoy alcanzamos a conocer, sea
por una impronta conservada, sea por un dibujo de fines
del siglo xviii, corresponden a los dos primeros decenios del
siglo x111. Los sellos de los maestres en los afios 1206 y 1214,
los primeros conocidos, presentan una espada, colocada ver-
ticalmente, con una venera sobrepuesta en el arranque de
la hoja, cerca del arriaz. Son estos los primeros testimonios
griaficos subsistentes del otro emblema de la Orden, que tan
gran difusién alcanzaria, modificado, hasta desplazar prac-
ticamente a la cruz floronada cargada de veneras. Las le-
yendas de estos sellos no contienen los nombres de los maes-
tres, sino solamente la mencién de su cargo: sigillum magis-
tri milicie beati iacobi. Esta identidad social era muy supe-
rior y hacia inoperante la que le corresponderia por nacimien-
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to (9): nombre de pila, patronimico, apelativo de linaje. Idéntico
hecho se observa, en el ambito eclesidstico, en los obispos: no
pertenecen, por asi decir, a su linaje, se desligan de él; por eso
no usan apellido ni armas propias en sus sellos en estas épocas.
Su personalidad social, manifestada en sellos, escritos, etc., se
funda en su dignidad episcopal, no en la derivada de su origen
como hombre. Estos primeros sellos de los maestres de Santia-
go tienen forma de escudo amidgaloide corto, la que marca el
transito entre el largo escudo normando, propio del siglo x1, y
el que vendr4 a sustituirlo en tiempo de San Fernando, rectan-
gular por arriba y redondeado abajo. La significacién militar es
evidente: un escudo (sin emblemas) y una espada marcan las
tumbas de guerreros de San Juan de la Pefia, de la colegiata de
Aguilar de Campoo, etc. Sefialaremos también que estos sellos
son, después de los que usaron los reyes de Portugal, los mas
antiguos en forma de escudo que se conocen en la Peninsula.

El emblema de la espada con una venera sobrepuesta consti-
tufa la insignia que llevaban los caballeros de la Orden en su hé-
bito. La primera representacién grafica que se conserva esta en
otro cédice alfonst: el Libro de los Juegos, en cuyo folio 27r apare-
cen pintados dos caballeros vestidos con blanca tinica, con la in-
signia dicha en el lado izquierdo de la capa del mismo color. Pa-
rece que en la primera época al menos —hasta el segundo tercio
del xm— esta insignia, claramente militar, no era compartida por
los religiosos de la Orden. Asi vemos que los sellos de los priores
de Uclés de los afios 1211, 1214 y 1251 adoptan la forma en doble
ojiva, habitual para los eclesidsticos, y contienen en su campo
una cruz con los cabos ensanchados cargada en su centro de una
venera, signo que parece el precedente de la cruz floronada con
cinco veneras que veremos representada a mediados del X en
las vifietas de las Cantigas. Y desde fines del siglo xi1 a mediados
del x1v el sello del cabildo de los clérigos de Uclés es tipicamente

(9) Todavia en pleno siglo x1v esté el singular caso de don Fadrique, hijo
de Alfonso XI y de Dofia Leonor de Guzman. Maestre de Santiago desde los
nueve afios de edad, parece lo mas probable que jamas usase un escudo de ar-
mas propio, ya que sus dos hijos que dejaron ilustre descendencia adoptaron
armas diferentes entre si después de fallecido el Maestre.
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religioso, en forma de doble ojiva, con la figura sedente del Prior
bendiciendo, sin emblema alguno de la Orden. El emblema de la
espada con la venera siguié figurando en los sellos de los maes-
tres y de los comendadores durante los siglos xii1 y x1v, con las
variantes de afnadir a veces lunas y estrellas, los emblemas heral-
dicos de Castilla y de Leén los comendadores de estos reinos, e
incluso su propio emblema personal, ya a mediados del x1v, el
comendador Alfonso Berdugo. Existieron sin duda muchas otras
matrices sigilares, de comendadores sobre todo, de las que no ha
quedado impronta alguna. La ejecucién de una matriz sigilar
bien grabada era cara y muchas veces no se encontraban artifices
capaces de tallarla. Se hacfan normalmente en latén, como la
descrita en el acta de la entrega en 1350 del sello del capitulo ge-
neral retenido por el Maestre Don Fadrique: «parescia ser de co-
bre o de fuslera, en el qual avia como figura de espada con cruz a
las senales de Sanctiago e en medio de la cruz una figura como
de venera cavada en el dicho metal e sello. Et otrosi avia més en
el dicho sello enc¢ima de los bracos de la dicha figura de espada e
venera dos figuras de cruces, una de cada parte, e en derredor del
dicho sello avia cavadas letras, las quales no podimos leer para
saber lo que dezien» (10). Pero también hubo matrices pobres,
grabadas en metal blando o en vulgar piedra, como lo demuestra
el hallazgo en 1988 de la que perteneci6 al comendador de Férez,
toscamente grabada en un trozo de esquisto pizarroso (11). En
todas aparece la espada con la venera sobrepuesta, con la tnica
excepcion del sello del subcomendador de Uclés en 1259, que tie-
ne la cruz floronada con las veneras. Su fecha relativamente tem-
prana explica un uso diferente al que luego se impuso.

La frecuentisima repeticién del emblema de la espada en
habitos y en sellos ocasioné que fuera muy conocido y llegase
a ser el que identificaba mas generalmente a la Orden de San-
tiago. La aceptacién de la espada con una venera sobrepuesta

(10) Documento citado en la nota 2. Es curioso que no supiesen leer la
leyenda, nitida en el grabado de la matriz, pero invertida.

(11) CaARMEN MARCOS ALONSO y ANGELES SERRANO ANGUITA: Matriz de se-
llo medieval hallada en Alhambra (Ciudad Real), comunicacién presentada al
1 Congreso de Historia de Valdepenas, 1990.
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como emblema «de la Orden», no simple insignia de sus caba-
lleros, parece traslucirse en el sello del capitulo general, cuyas
improntas conocidas datan de 1269-1284. En el campo en for-
ma de escudo redondeado, como ahora se estila, aparece la es-
pada y venera acomparfiadas de dos pequeiias cruces florona-
das, una a cada lado de la empufiadura. La leyenda es sigillum
capituli ordinis milicie sancti iacobi. Estas pequefas cruces
son las utilizadas en banderas y escudos cargadas de cinco ve-
neras, como se dice en un texto muy posterior a propésito de
una controversia suscitada en el afio 1600 sobre los sellos de la
Orden. En este primer sello del capitulo general se trata pues
de acoger ambos emblemas, si bien dando preferencia a la es-
pada, que en la terminologia de los siglos xvi y xvi1 se llamaba
«héabito pequefio», frente a la cruz floronada con veneras, de-
signada por entonces como «habito grande del pendén». La
misma composicion se mantiene en el nuevo sello del capitulo
general abierto hacia el afio 1400: la espada con la venera y las
dos pequeiias cruces floronadas. Pero en la matriz siguiente,
abierta siendo ya los Reyes Catélicos administradores del
Maestrazgo, las cruces floronadas han desaparecido. Y al sello
maestral sucedié otro de nueva invencién, cuya denominacioén
consta en la leyenda: sello de la orden de la cavalleria de san-
tiago del spada, en el que figura la espada sin venera y los as-
tros, como en los anteriores de los maestres. La cruz floronada
con las cinco veneras, el emblema que por entonces llamaban
«habito grande», se reservé para el sello de los reyes como ad-
ministradores perpetuos, como queda dicho.

Y en estos sellos del tiempo de los Reyes Catdlicos se echa
de ver una novedad importante para nuestro objeto: la varia-
cién en el disefio de la espada. Los extremos del arriaz, que an-
tes aparecen ligeramente ensanchados o con una pequefia cur-
va hacia adelante, adoptan ahora la forma de un gran florén tri-
foliado; el pomo de la espada, antes esférico o trilobado, tiene
ahora forma de corazén. Naturalmente, lo importante no son
los detalles graficos en el cambio de forma, sino la transforma-
cién semidtica que revelan: no se pretende ya reproducir la fi-
gura de una espada, porque ésta se ha transformado en cruz, en
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la que llamamos «cruz de Santiago». Esta cruz figuré ya sola en
los sellos «del Capitulo general» y «de la Orden» abiertos en
tiempo del Emperador Carlos, como emblema propio y definiti-
vo. Un siglo mas tarde pudo decir, con toda la razén, el canéni-
go Loépez Agurleta: «el vulgo llama de Santiago sélo a la [cruz]
del habito, por ser la que mas frecuentemente se ve» (12).

En el uso repetido se fija y se consolida la vinculacién del
emblema con el titular, de aquella figura de espada con la Or-
den de Santiago en nuestro caso. Pero en las repeticiones su-
cesivas ya no interviene méas que la forma, que se imita de las
representaciones plasticas anteriormente vistas, sin recorrer
ya el proceso que condujo a su adopcién inicial a partir de un
referente exterior. Este queda relegado; el enlace semantico se
establece directamente con la forma, que adquiere asi un valor
primordial en el sistema. No es esto una caracteristica especial
de los signos gréficos, ocurre de idéntica manera en los signos
fonéticos, en las palabras: son muy pocos los que conocen la
etimologia —el referente exterior— de las que usan. Muchisi-
mos reconocen la «cruz de Santiago», pero sélo una pequefia
proporcién sabe los origenes que hemos expuesto. El referente
exterior del emblema: la espada, ha sido totalmente anulado;
la significacién se centra en la mera forma y ésta se vincula a
otro significado, diferente del original. En este valor esencial
de lo formal —disefio, colores...— reside lo mas caracteristico
de esos signos graficos que hemos llamado emblemas. En la
forma grafica, que incluye los colores, radica su valor signifi-
cante. Es el agente de los procesos de reconocimiento y de re-
peticién, en los que consiste su existencia como medio de ex-
presién. Los procesos se fundamentan en la percepcién y en la
memoria visuales, que se centran en los caracteres plasticos
esenciales de la forma, aquéllos que se aprecian de modo més
sobresaliente y la distinguen de otras. La tendencia al esque-
matismo, a hacer resaltar esos caracteres esenciales en los tra-
zados nitidos y los colores saturados es una consecuencia ne-
cesaria y por eso caracteristica comiin de los emblemas.

(12) LoPEZ AGURLETA: obra citada, cap. VI.
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