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El origen y desarrollo del portal roménico esculturado en las primeras dé-
cadas del siglo xu1 sigue siendo para nosotros una gran incégnita. Para la ex-
plicacion de los extensos programas iconogrificos que los caracterizan, la his-
toriografia artistica ha basculado entre dos poles. Por un lada, los defensores
de una vision intemporal y ritual, que ven en estos conjuntos de imdgenes
una muestra de la voluntad de la Iglesia por la exteriorizacion de la liturgia.
Por otro, los entusiastas en encontrar para cada portal una relacién directa
con un hecho o un personaje histérico concreto. A mi entender, la cuestién
resulta absolutamente apropiada para plantear aqui los famosos limites de la
iconologia de Erwin Panofsky y, en especial, la esencia y el papel del tercer ni-
vel de interpretacién en la formacién del programa iconogrifico: ;incons-
ciente o consciente?, zritual o individual?

En tedo caso, nadie duda de que el lugar por excelencia de la figuracién
monumental romdnica sea la portada esculturada, un nuevo género emer-
gente que se convertird en una verdadera «invencion» de aquella época. Estos
monumentales accesos en piedra tienen ademds mucho de vivos, de parlantes,
de sugerentes reflejos o ecos de ceremonias «vivass que son inmortlizadas en
piedra.

La idea de que los portales rominicos son una especie de leurgical perfor-
mance (representacion o actuacién livdrgica) es muy antigua Su punto de
partida estaria en el afin de la Reforma Gregoriana por cristianizar la socie-
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dad y conferir asi al estamento eclesidstico un papel preponderante en la
misma. Ello se habria traducido, desde el punto de vista arristico, en la eclo-
sion de estos monumentales ingresos a los nuevos templos. Con ellos ¢l cen-
tro del santuario se habria desplazado —o mis bien extendido— del altar a la
calle, del interior al exterior, en un esfuerzo por conectar con el pablico tran-
seante: los ficles que entran en el templo, los ciudadanos que desarrollan las
transacciones de la vida cotidiana en las plazas adyacentes o los devotos pere-
grinos que recorren los caminos en busca de los santuarios mis célebres repa-
rarian {animados al menos en el norte de ltalia por las lamadas de atencion
de las inscripciones de Niccold) en los relieves que ornamentaban y embelle-
cian las fachadas romdnicas. Dicho recurso se convirtid, junto a la sermonis-
tica v al drama littirgico, en uno de los géneros mds desarrollados por la reno-
vada Iglesia gregoriana para atraer la atencién del piblico y hacer asi mds
atractivo el dogma cristiano,

Autores como Roberto Salvini (1969), Willibald Sauerlinder (1992: 29),
Serafin Moralejo (1985) o Arturo Carlo Quintavalle (1991: 53) han profun-
dizado precisamente en el impacto que supuso el uso de estos nuevos mass
media en la configuracion de una cultura visual romdnica. La creacidn del
nuevo género artistico de las sportadas parlantess, en las que las figuras no
solo se acompanan profusamente de textos —ituli et explanationes— sino
que también remiten indiscutiblemente a un texto o textos que les conficren
un sentido, constituye sin duda uno de las grandes originalidades de los mo-
numentos remdnicos. La retdrica de los amplios programas iconograficos des-
plegados en las fachadas ha sido comparada por los citados auteres con otros
géneros emergentes: el serme rusticus en el caso de Conques (Sauerlinder
1979), el mester de juglaria y el mester de clerecia a lo largo del Camino de
Santiago (Moralejo 1985), o el epas cristiano en la denominada officina de
Matilde de Toscana (Quintavalle 1991).

De hecho, muchos autores han senalado ¢l cardcter interrexrual, vernacu-
lar y absolutamente directo del programa iconogrifico del portal occidental
de Santa Fe de Conques (Bousquer 1948: 42, situado precisamente en la Via
Podiensis, una de las cuatro que atravesaba Francia, camino a Compostela, se-
gin la Guda del Cidice Calixting. En dicha fachada, el espectador/peregrino
podia encontrar en la absoluta variedad de sus imdgenes referencias mis o
menos cxplicitas a las historias narradas en los milagros recogidos en el Liber
sancte Fidis. Dicho texto, que habia sido redactado en 1020 por Bernard
d'Angers, se completa en el segundo cuarto del siglo x1, con dos nuevos libras
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de milagros. Se trataba, a fin de cuentas, de un verdadero rexto de propa-
ganda del santuario, en el que —ademds de los milagros— se incluia el texto
de Pasion y Traslacion de Santa Fe. No hay que olvidar que todas estas com-
posiciones se recitaban hasta la saciedad en la abadia en forma de sermones
piblicos, puesto que en 1106 ¢l papa Pascual 1t concede al entonces abad Bé-
gon 11, con toda probabilidad el promotor del portal, el derecho a leer estos
textos —Pasién, Traslacién y Milagros— durante los dias de la festividad de
Santa Fe.!

En las variadas imdgenes del portal encontramos ecos de las historias y de
los ritos propios de este centro de peregrinacion, que los devotos y peregrinos
de Santa Fe podian reconocer perfectamente (Bousquer 1948: 42; Sauerlin-
der 1979: 44; Bonne 1985: 203-204; Castificiras 2009b). Una de ellas se en-
cuentra en la célebre figuracién del Infierno, en la escena de la caida del gue-
rrero del caballo (fig. 1), la cual si bien se ha interpretado, siguiendo la
Pricomaguia de Prudencio, como el castigo de la Soberbia, podia ser perfecta-
mente leida, en clave local, como una referencia al tragico final del caballero
Rainon, sefor de Aubin, ¢l cual, segin ¢l Liber Miraculorum sancre Fidis, se
habia apoderado previamente de los bienes y terrenos de la abadia.? De la
misma manera, en el lado del Paraiso y de los elegidos, el gesto de proskynesis
o adoracién de Santa Fe ante la mano de Dios recordaba a los peregrinos el ri-
tal de postrarse a tierra que éstos efectuaban delante de la estatua-idolo de
Santa Fe para recibir su gracia (fig. 2)." Por dltimo, los dngeles que, en el alto

' Me refierc a la copia del Liber Miraculorum sanctis Fidis del priorao de Sélestar [Biblio-
thique Humaniste Ms. lar. 23), realizacda entre 1094 y 1106 (Livee der Miracles de Sainte Foy
19%4; Castifieiras 2009b).

*all allait bientit les arteindre, larsque, par un effer de la vengeance divine, son cheval se
renverse subitement, les sabots en 'air, la téte dans la poussigre, Le cavalier, précipieé en avant,
est projecté au loin avec une ell violence, qu'il péric le cou rorduer le criine fracassé et mi en
pitces [...]. Quel spectacle, pour un écolitre tel que moi, de contempler I'Cirgueil, non dans
l'abstracrion, com je l'ai lu dans la Psychomachie de Prudente, mais substantiellement incarng
dans un corps, éendu terrassé, et précipicd sans recour du faic de son faste superbe dans le gouf-
fre sans fond du grand abime, creusé perfidement sous ses pieds par le pitge du péchels Liber
Miracwlorum Sancee Fidis 1, ¥ (sDe celui qui, en se précipitant sur un moine de sainte Foy, fit
une chute ot il trouva la morts, Servieres-Boullier 1900-1901: 11, 458, Véase Bousguer 15948:
43-46; Bonne 1985: 203-204; Castifeiras 2009b: 242).

* uSaisie de frayear, il £'éveille, appelle lenfant (son fils) et se fait de nouvean conduire de-
vant lautel de la sainte. L & se prosterme ensitvement dans la poussidre, redouble ses pridres et de-
mande instamment que la vue lui soit rendue. Peu apres, il se reléve; mais, saisi d'une violente
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de los cielos, hacen sonar sus olifantes para anunciar el Juicio Final del Evan-
gelio de Mateo 25 no son otra cosa que una evocacién de los sonadores de
olifante de la propia abadia. Estos soplaban con fuerza sus instrumentos el dia
de la festividad de la santa, con motivo de la procesién de la estatua acompa-
fiada de la exposicion piiblica de sus reliquias, con el objeto de recordar a los
fieles el cardcter sacro de la misma y espantar asi todos los demonios.*

Las referencias a la liturgia propia de la abadia estin confirmadas por las
inscripciones del portal. Sobre los brazos de la cruz que se alza detrds del
Cristo-Juez se lee lo siguiente: «[O]e signum erucis erat in cielo cums (fig. 3).
Se trata, como han subrayado Robert Favreau (2002: 24) y Anne-Marie Bou-
ché (2006: 317-318), de los versos que se cantaban, en forma de responso,
durante la vigilia de las festividades de la Invencion (3 de mayo) y de la Exal-
tacidn de la Vera Cruz (14 de septiembre): «Hoc signum erit in caclo, alleluia,
cum Dominus ad judicandum venerir, alleluias®. Ademds, ¢l rexto posee un
sentido directamente ligado a la cultura de la peregrinacion que no debemos
perder de vista: se trataba, en realidad, de la antifona que se cantaba cuanda
el peregrino, antes de iniciar su viaje, se ungia en la frente con el signo de la
cruz: «Adoramus te, Christe, quia hoc signum crucis erit in caelo cum Domi-
nus ad judicandum venerits,

Ademis, estoy convencido de que Conques es uno de los primeros porta-
les parlantes del Romdnico: una obra perfecta para un centro de peregrina-
cién en el Camine hacia Compostela. El portal actiia, con respecto al pere-

douleur aux tempes et au cerveau, il est obligé, pour se tenir debour, de sappuyer sur ['épaule
d'un paysan qui se trouvaic prés de lul, Bientit un flor de sang jaillic de ses dewux yeux et inonde
entitrment sa barbe er ses vérements. Au bour d'un momene, il commence 3 percevoir quelque
lumiére; il léve aussitdn les yeus, distingue de plus en plus nettement les objers qui l'entowrent
et les désigne du doigrs. Liber Miraculoriemn Sancte Fiis 111, 6 (aD'un aveugle 3 qui ba vue fur
renclues, Servigres-Boullier 1900-1901: 11, 333).

sPour cela, ils ordennent une procession solennelle du clergé e du peuple, portant i la
miain des cierges et des lampes, au milieu de la plus grande pompe. Les chisses vénérables sont
précédées de la croix processionnelle couverte d'or, décorée de reliquaires et rtsp]:ndis:fi.ntt de
pierres précieuses. Parmi les jeunes novices, les uns portenr les livres des Evangiles et Ieau bé-
nite, les autres frappcn: sur des cymbales ou sonnent des olifants, soree de cors d'ivoire que les
nobles plering ont offerts au monastére en guise de décoration. Dans ces processions, la sainte
opérait une multitude veaiment incrovable de miracles. Mais, dans ce récir, tm-uf ne parlerons
que de celle qui fur exécurée au Auvergnes {Liber Miracalorum Sancee Fides 11, 4, Servieres-Bou-
llier 15900-1901: [, F08]),

% uEste signo aparecerd en el cielo, Aleluya, cuando el Seior venga a juzgarnos, Aleluyas,
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grino, de la misma manera que los textos recitados del Libro de Milagros de
Santa Fe: su objetivo es conmover al espectador y hacerlo participe de la exal-
tacidn del culto a las reliquias como medio para alcanzar un lugar privilegiado
en el mds alld. Por otra parte, resultan obvias las relaciones formales, icono-
graficas y funcionales, entre el poreal de Conques y otra gran puerta de una
iglesia de peregrinacién: la fachada de Platerfas de la caredral de Santiago.
Con toda probabilidad, ambas obras se realizaron en la primera década del si-
glo Xi1 y comparten un repertorio formal e iconogrifico propio de esta cultura
sparlantes de la peregrinacidn (Castifieiras 2009b).

El valor simbélico, piblico y parlante de la fachada de Platerias residia en
la propia funcién de ese espacio en la primeras dos décadas del siglo xu (fig.
4). Se tracaba del atrio contiguo al primitive palacio episcopal, con funciones
propias de una sarquitectura del poders, pues en esta platea Palatii, situada
delante de la fachada de Platerias, se celebraban rodos los viernes, segiin la
Historia Compostelania, juicios presididos por el propio obispo junto a un
consejo de candnigos-jueces (Castifieiras 1995; 2009a). Basindose en esa
misma condicién de puerta, por antonomasia, del obispo v de la justicia, se
ha sugerido que ella haya servido también de ingreso y salida triunfal del rey-
nifo, Alfonso vil, con motive de su coronacién en la catedral de Santiago en
1111 ante el altar del Apéstol. A la funcién judicial de la fachada se refieren
figuras como los dngeles trompeteros del Juicio Final (Mateo, 25), los feroces
leones alusivos del juez biblico por excelencia, Salomén, asi como el crudo
castigo del relieve de la Mujer de la Calavera (fig. 5). Delante de estas imige-
nes, el obispo Gelmirez solia celebrar las audiencias publicas, donde oiria cau-
sas relacionadas con el adulterio, término por el que entonces se entendian
también los casos de coneubinaro de mujeres con clérigos, una costumbre ni-
colaista que el obispo quiso erradicar a través de cinones conciliares ¥ senten-
cias ejemplarizantes. Es decir, la fachada de Platerias seria un verdadero vissua/
manifesto de la Reforma Gregoriana aplicada a la promocion de la sede com-
postelana,

No obstante, muy probablemente, la estatua de la misteriosa Mujer de la
Calavera (Moralejo 1985: 66 y 1989: 42; Castifieiras 1995; Williams 2003,
Castifieiras 2009: 262-264) originalmente fue pensada para el timpano dere-
cho de la primitiva puerta norte, ¥a que su contenido profano, moralizante y
caballeresco enlaza con otra historia representada en una de las columnas en-
torchadas de aquella fachada: los episodios de los desdichados amores de Tris
tin ¢ Isolda (fig. 6). Como sefialé en su dia Moralejo, el tema aparece repre-
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sentado algunas décadas antes de su fijacién por escrito en el Roman de Tris-
tan. En el registro inferior, ¢l guerrero desfallecido o dormido sobre una
barca, con su caballo a borde, parcce evocar el viaje que Tristin emprende ha-
cia Irlanda en busca del ungiiento que puede salvarle tras ser herido por la
lanza envenenada del Morhot. En el segundo y tercer registro se evoca quizd
el segundo viaje a Irlanda del héroe, en el que éste, tras luchar contra un dra-
gon es curado y vendado por Isolda (véase Moralejo 1985: 68; Castifieiras
1995: 94-95). Sin embargo, hasta el momento, nadie habia reparada en que,
una de las versiones mids antiguas de la leyenda, el Tristan de Thomas, escrita
por un clérigo anglonormando hacia 1155 en la corte de Leonor de Aquira-
nia, se incluia la referencia al exemplum libidinis encarnado por la Mujer de la
Calavera: el del amante asesinado por el marido de la mujer adiltera v su
consiguiente castigo. Asi en el Tristdn de Thomas, Isolda, una vez casada con
¢l rey Marke de Cornualles, entonaba, acompanada al arpa por Tristn, el wri-
gico Lai de Guirun, que narraba la historia de un amante asesinado por el es-
poso de la amada, la cual fue obligada después a comer su corazdn servido a
la mesa (vv. 781-790):

En sa chambre se set un jorE fair un lai pitus d’amur:Coment dan Guirun fu sur-
pris, Pur I'amur de la dame ocis Qu'ils sur wie rien ama,E coment li cuns puis li
donale cuer Guirun a sa moillierPar engin un jor a mangier,E la dolur que la
dame outQuant la more de sun ami sout,

Ese mismo Lai Guirun se recoge, afios mds tarde, en el Tristdn de Goo-
fried von Strassburg (1205-1210), pero esta vez Tristdn se conmueve en pre-
sencia de su tio Marke de Cornualles al escuchar la interpretacion de esta be-
lla melodia por parte de un arpista galés:

Ocurrié un dia, poco despuds de comer, en ¢l lugar donde era costumbre que se
sentaran 3 charlar, que estaba Marke escuchando atentamente una melodia inrer-
pretada por un arpista, un maestro de su especialidad y el mejor que se conocia.
Procedia de Gales. Tristan de Parmenia vine a sumarse a ellos, sentindose a los
pies del rey para escuchar interesado la melodia y los ronos deliciosos, Inclusa
aungue se lo hubiesen prohibide bajo amenaza de muerre, no habria podido ocul-
rar que estaba muy conmovido y que el corazdn se le colmaba de anoranza. Dijo:
«Maestro, tociis bien, Las noras estin bien reproducidas, con sentimiento v ral v
como fueron pensadas. Fueron escriras por bretones que trataron acerco del Sefior
Gurin y de su amada.
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En este primitivo contexto de la porsa francigena, la imagen cobraria rodo
su sentido, ya que servirfa de exemplum libiding de las consecuencias de amo-
res locos como los de Tristin ¢ Isolda, que siempre terminaban con la trigica
muerte de sus protagonistas. La figura, en su temprano exilio de Platerias (ya
que nunca llegd a colocarse en la puerta norte), no habria, sin embargo, per-
dido nunca su contenide trigico y moralizante, ya que, segin la Guda del Cé-
dice Calixtino (V, 9), sobre clla s¢ realizaba siempre un comentario, nada
ajeno al fair cantado por Tristin:

Y no ha de relegarse al olvido que junto a la rentacion del Seiior estd una mujer
sosteniendo entre sus manos la cabera ;.'IIJ'I.TI.‘_“F:IEM de su amante, cortada par su
propio maride, quien la obliga dos veces por dia a besacla. jOh cudn grande y ad-
mirable castigo de la mujer adiltera para contarlo a todos! (Liber samcri lacobi
1951: 362).

La afirmacién y progresiva exageracién, a lo largo del siglo xii, de este
nuevo medio de expresién (la portada romdnica), cuyo objetivo era conmover
la curiosidad del espectador para hacerlo entrar en el interior, llevd a Charles
F. Altman (1980) a parangonar la portada esculturada rominica con el movie
Mmarguee 0 marquesina de cine de nuestra cultura contempordnea. Se rrara, sin
duda, de una comparacién exagerada pero que esconde en si misma una cer-
teza innegable: en un mundo oscuro, en el que cuando caia la noche las an-
torchas y velas iluminaban débilmente unos edificios —en su mayoria de po-
bre construccién— la contemplacién de cualquiera de estas lujosas fachadas
de piedra las convertia en verdaderas obras de artificio.

Las portadas esculturadas romdnicas, que buscaban recuperar el antiguo
sentido de la scaemae froms en los espacios publicos y en las que las imdgenes
adquirfan ¢l estatus de parlantes, no podian ser ajenas a la emergencia del gé-
nero escénico por excelencia —el drama linirgico—, en el que se hacian
igualmente atractivos y accesibles temas del dogma cristiano con un sentido
eminentemente diddctico. Autores pioncros en ¢l estudio de la iconografia,
como Emile Male (1928: 121-150), habian sefalado la influencia de la repre-
sentacion de estos dramas litdrgicos en la iconografia de los grandes portales
de las iglesias medievales. Las ceremonias cantadas, que a partir de los siglos x
v %1 se celebraban en monasterios y catedrales para enriquecer tanto la liturgia
del ciclo de la Pascua como la de la Navidad, ejercicron un importante papel
en la renovacion y monumentalizacion de la iconografia cristiana. Una de es-




92 Manuel Castifieiras

tas piezas era el Ordo Prophetarum, un drama livdrgico que describia el anun-
cio de la venida del Mesias por parte tanto de los profetas biblicos del Anti-
guo Testamento como de los paganos. Su interpretacion tenia lugar en los
maitines de la fiesta de Mavidad, duranee lo que en eastellano se denomina
Mochebuena o Misa del Gallo, y su objetivo era, ademds de embellecer la li-
wargia, hacer explicitos los misterios de la Encarnacién. Esa doble funcidn es-
rética y devocional del drama s la que seguramente provocs su ripida plas-
macién en un medio tan abierto a los fieles como los ingresos de las iglesias,
donde las imdgenes ornaban pero también ensefiaban a los espectadores, de
manera diddctica, los dogmas de la fe, dentro de los ideales propios del arte
de la Reforma Gregoriana. Testimonios en piedra, ahora enmudecidos, de
aquellas performances natalicias se encuentran diseminados en monumentos
del siglo xu en Iralia, Francia y Espafa. Entre ellos destacan los relieves de
profetas (lsaias, Jeremias, Daniel y Ezequiel) con flacterias de las jambas del
portal central de la fachada occidental de la catedral de Cremona (1107), las
columnas de los portales de las Catedrales de Ferrara y Verona (Glass 2001),
las figuras del friso de la fachada occidental de Notre-Dame-la-Grande de
Poitiers y las monumentales estatuas-columnas del Pértico de la Gloria de la
catedral de Santiago de Compostela,

Se conservan tan solo tres piezas con la ceremonia propiamente dicha del
Chrlo Prophetarum o Procesion de los Profetas: la del monasterio de San Mar-
cial de Limoges, realizada entre finales del siglo x1 ¢ inicios del xu (Paris, Bi-
bliotheque Mationale, Ms. Lat. 1139, fols. 55v-58c); la de la catedral de
Laon, del siglo xut y la de la catedral de Ruin, del siglo x1v {Castro 1997: 55;
Young 19233, I1: 125-171; Fletcher Collins 1972: 146-149). Todas ellas pre-
sentan la originalidad de ser elaboraciones literarias de un sermén, y no de un
tropo, antifona, responsorio o poema lirico, como era habitual en otras com-
posiciones dramdticas. De hecho, el texto homelétice del que parten es el cé-
lebre serman Conera fvdaeos, Paganos et Arrianos (o De symbols), atribuido a
San Agustin durante toda la Edad Media, si bien su autoria es de otro obispo
cartaginés, un ral Quoduuldeus, del siglo v {Opera Quodvudtes 1976). La ho-
milia, que gozd de una gran difusidn en breviarios v leccionarios, se leia en el
oficio de maitines de Navidad e incluia el apocaliptico Canta de la Sibila. La
funcién litdrgica, argumento y protagonistas del sermén de Queduuldeus sir-
vieron de base para la composicion de los citados srdines franceses, en los que
el texto se presenta convertido en un didlogo cantado con indudables ele-
mentos dramiticos. Como si de un juicio se tratase, el prascentor o maestro de
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canto, es decir, San Agustin, iba llamando a los testigos para convencer al
pueblo judio, representado por Israel, de que Cristo era ¢l Mesias, ¢l Hijo de
Dios, Estos recursos dramdrticos resultan muy obvios en las versiones de Laon
y de Rudn, en las que el afin de mimesis hizo no sélo que los personajes apa-
reciesen perfectamente caracterizados en aspecto y vestimenta, sino que tam-
bién los elementos de atirezzo adquiriesen cierta relevancia en escena: palmas,
mula de Balaam, espada, carrelas ¢ incluso un horno en medio de la nave.

No obstante, las cuarro figuras parlantes del portal de Cremona (1107-
1117} reflejan todavia un estadio previo al desarrollo del drama, pues los tex-
tos que exhiben tres de los profetas en sus cartelas desplegadas —Isaias, Jere-
mias y Daniel— se corresponden ad pedem litterae con las palabras atribuidas
a cada uno de ellos en el citado sermén De symbolo (Opera Quodelten 1976).
Las palabras de los profetas se extraen precisamente de las partes en las que el
oficiante impostaba la voz para entonar su profecia. Por su parte, tanto en el
caso de Jeremias como de Danicl, las inscripciones recogen formas verbales
adecuadas para introducir la lectura, como inguit (¢l dice) o o imperativo dic
(i), de las que se habria podido prescindir perfectamente en la portada. Del
mismo moda, el nombre de Daniel se escribe con 4 intercalada —Danihel—,
tal y como habitualmente aparece en las versiones manuscritas del sermén. Por
ello, resulta muy plausible que Wiligelmo —el escultor del portal de Cre-
mona—, gracias a la mediacidn del comitente del programa iconogrifico, haya
podido acceder al leccionario o breviario donde se encontraba la lectio de los
maitines de Navidad y copiar directamente las ribricas correspondientes a di-
chos profetas (Glass 2001; Castifieiras 2007).

Sin embargo, la huclla mds evidente de la ceremonia paralivirgica del
Orda Praphetarum en la iconografia monumental del Rominico se encuentra
en el Pértico de la Gloria de la catedral de Santiago, realizado bajo la direc-
cion del Maestro Mateo entre 1168 y 1188. En la presente contribucién
vuelvo a proponer, con algunos marices, la revolucionaria y genial interpreta-
cién que Serafin Moralejo avanzé en 1988 y 1993, A fecha de hoy, en efecto,
puede afirmarse sin rubor alguno que el pértico occidental compostelano
constituye el testimonio mis evidente del impacto de esta ceremonia parali-
tirgica en la iconografia monumental romdnica, ya que supera con creces las
versiones monumentales del Orde que se encuentran reflejaclas en las fachadas
occidentales de las catedrales de Cremona, Ferrara, Verona o de la iglesia de
MNotre-Dame-la-Grande de Poitiers (Male 1928; Glase 2001),
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La obra compostelana supondria pues un broche de oro a esta tradicién
que habia aunado en distintas partes de Europa el emergente género del
drama litdrgico con el de los Programas monumentales roménicos de decora-
cién de fachadas. Con respecto a los ejemplos citados, la originalidad de Ma-
teo radiaria en haber desarrollado el ciclo en rodo el espacio del ndreex occi-
dental de la basilica. De hecho, en su obra la serie estatuaria de profetas no se
limita al fronsis interior sino que se extiende a toda la contrafachada del edifi-
cio, envolviendo asi al espectador en un bosque de figuras que estin winter-
pretandos de forma dramarizada la historia de la salvacidn, En la ordenacién
de estos personajes, Moralejo percibié una procesién m uy semejante a la de la
version mds antigua del Ordo: el texto musicado de Saint-Martial de Lima-
ges" de finales del siglo x1, en o que Moisés comienza la procesion de los pro-
fetas para después dar paso a Isaias, Jeremias y Daniel. Fn el caso composte-
lano igualmente le corresponde la cabeza de la serie al legislador Moisés, al
que siguen Isaias, Daniel y Jeremias, todos ellos figurados como estaruas-co-
lumnas y situados en la banda izquierda del arco central (fig. 7). Se traa de
personajes perfectamente identificables, ya que en su calidad de estatuas-par-
lantes exhiben en sus cartelas los textos de su profecia. Aunque se ha dicho
que los textos de sus pergaminos esedn en gran parte repintados en una época
posterior —una incignita todavia por esclarecer— ¥ que las frases que con-
ticnen no coinciden en absoluto con las que estos mismos recitaban en el
Orda, ¢l grupo se sivia bajo la atenta mirada de un dngel-ménsula que des-
pliega una cartela que no permite dudar sobre | identidad y objeto de Ia pre-
sencia de los profetas cfigiados, ya que en ésta se lee: «[P]rophetac predicave-
runt naci salvatorem de virgine maries.” Ninguna frase podia ser mis
contundente para introducirnos en este peculiar Orda Prophetarim péreo,

En opinién de Moralejo (1993: 33), Ia pista para solucionar el enigma se
encuentra en la scopia medievals del Pértico de Ia Gloria que se realizd hacia
1230 en ¢l denominado wel Pérrico del Paraisos de |a catedral de Orense. En
este dltimo, los proferas Isajas v Danicl exhiben respectivamente en sus carrelas
los textos wecce virgor (He aqui la Virgen) y «Cum venfer)ic s(an)citus)s
(Cuando venga el Santo), los cuales bien podrian haber estado originalmente

escritos sobre las cartelas de los mismos personajes en Compostela. Dichas citas

* Paris, Bibliothéque Narionale, Ms, Lac. 1 139, fols, 55v-58r,
" sl.os proferas predicaron que naceria el Salvador de la Virgen Maria..
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estan tomadas del célebre sermén De symbolo. Esta homilia, que gozd de una
gran difusion en breviarios y leccionarios, es la que sirvié de base para la com-
pasicin del Orde de Limoges, asi como a otras tantas versiones del drama
(Laon, Rudn). De esta manera, en Com postela y en Orense nos encontrarfamas
probablemente ante versiones libres y eriginales del Ord, en las que algunas
cuestiones se resolvieron acudiendo direcamente al sermén,® ¢ cual sabemos
que era perfectamente interpretado en la liturgia de la caredral compaostelana,

El conjunto orensano rambién podria darnos la clave para la identifica-
cion de las cuatro figuras que decoran ambos lados del ingreso lateral iz-
quicrdo. Antonio Lipez Ferreiro (1892 84-85) habia propuesto que se tra-
taba, de izquierda a derecha, de los profetas menores: Oseas, Joel, Amés ¥
Abdias. Sin embargo, la logica nos lleva a pensar en una secuencia mds acorde
con la disposicién de los profetas en ese mismo arco lateral izquierdo en
Orense, ya que alli éstos todavia conservan su identificacion en sus cartelas:
Oseas, Malaquias, Ezequiel y Habacuc (Carrero 2000: 23-24). La secuencia
orensana resulta muy adecuada para completar el Ordo del Pértico en la en-
traca lateral izquicrda’ Habacuc serfa el profeta ligeramente encorvado que se
representa en el extremo derecho, colindando asi con los profetas mayores,
De hecho, un Habacuc igualmente encorvado entraba en escena en Limoges
tras el grupo de los profetas mayores,

Otros personajes que se representan en la contrafachada del pértico tam-
bién actuaban en ¢l Ords lemosino, como es el caso de San Juan Baurisca, pa-
tiente de Cristo, asi como el poera lating Virgilio y la Sibila Eritrea, que a pe-
sar de su gentilidad anunciaron también la venida del Mesias, A ellos se les
podria afadir el rey Nabucodonesor, probablemente figurado a gatas en la
basa del machén derecho del arco central, siguiendo el sueiio de Daniel (4,
23, 22), en el que se narra la humillacién del monarca caminando entre bes-
tias (Castificiras 2003). De hecho, la figura se encuentra delanee de la estar
de Virgilio, puesto que el monarca de Babilonia salia a escena después de la
intervencion de dicho poeta.

Ajenos al Ords lemosino son, sin embargo, dos personajes vinculados
también a la gentilidad y figurados en la contrafachada: Balaam, <l cual, con
SUS Euccos, estd muy presente en los Ordines de Laon e Rudn, v la Reina de
Saba, ausente en rodos los texros conocidos pero que, como demostrd Mara-

* En opinién de Daorothy Glass (2001), ese mismo fendmeno ocurre en los ciclos padanns
de Cremona, Piacenia, Fereara ¥ Verona,
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lejo (1993), era considerada uno de los testigos de Cristo el dia del Juicio Fi-
nal (Mt 12, 42). La caracterizacién, vestimenta y artrezze de todos los perso-
najes coinciden rambién con las ribricas de las versiones tardias de Laon y
Ruin que nos hablan de los barbados Isafas y Jeremias, del rostro juvenil de
Daniel, de un Moisés «tabula legis ferenss o del cilamo de Virgilio (fig. 9).”
Ademds, la innegable caracterizacidn teatral de las figuras del conjunto, viene
dada sobre todo por los personajes principales de la procesion, los cuales —a
mi entender— estin realizados para encarnar los cuatro caracteres humanos
de la antigua fisiognomia. Asi tenemos a un flemidtico Jeremias, a un sangui-
neo Daniel, a un melancélico lsaias y a un colérico Moisés (Castificiras
2004). Estas complexiones, tal y como se describen en la tratadistica medie-
val, coinciden con el retrato que la Biblia ofrece de cada uno de ellos, pero
también con las indicaciones de aspecto y cardcrer que les adjudicaban las ri-
bricas del Ordo Prophetarum. Ademds, por composician simérrica, los apasto-
les del lado derecho del ingreso central presentan una variada caracterizacion
muy similar a la de los profetas, con el fin de reperir el esquema de los tem-
peramentos: Juan, triste y melancilico; Sanriagn, amable y sanguineo; Pablo,
colérico, sefala la tierra; Pedro, flemdrico, contenido y auroritario.

Por ello en el afo 2004 la Asociacién para a Promocidn da Misica (AC-
TUS) promovio, en la catedral de Santiago vy bajo la direccion de Francisco
Luengo. la representacion de un original Ordo Prophetarum como homenaje
al Prof. Serafin Moralcjo. Para el especticulo, producido por Mercedes Pintos
con mi asesoria cientifica, se combiné el texto y la misica de la version de Li-
moges con la escenografia del Portico de la Gloria (Ordo Prophetarum 2006).
Esta experiencia unica, que desde entonces se ha venido repitiendo cada ana,
me ha ayudado a entender mejor el verdadero sentido de la iconografia del
portico y su deuda incontestable con la tradicién litirgica de la Navidad.
Tanto en el Sermo de Symbolo como en los Ordines la procesion terminaba
con el estremecedor Canto de Lz Sibila, en el que se narraba con especial cru-
deza los Signos del Juicio Final: ¢l Descenso al Limbo, el Infierno o la Parou-
sia de Cristo mostrando las llagas." No es por casualidad que la figura de la

* Remito a las ribricas de la edicidn de Karl Young, 1933, I1: 145 (Laon) y 156-165
{Rudin). Para un comentaric general sobre la puesta en escena de los personajes, véase Flercher
Collins (1972: 146-149 y 317-319).

1% oE celo rex aduenier per secula futurus, / scilicet in carne praesens, ur iudicet arbems
{we. 2-3); «lnquirens teeei poreas effriget avernis, v. 14; en Castro 1997: 288-291.
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Sibila (fig. 8) se coloque en el ndrtex compostelano en la contrafachada, de
cara a los tres arcos del portico que desarrollan precisamente un monumental
programa basado en el Descenso al Limbe (arco izquierde), el Juicio Final
{arco derecho) y la Gloria de Cristo mostrando las llagas (arco central). Por si
cabia todavia un arisbo de duda sobre el conocimiento de estas composicio-
nes dramaticas en Compostela, dos testimonios rardios parecen corroborar
esta tradicion: el primero es ¢l Breviaro de Miranda, un manuscrito de media-
dos del siglo xv —conservado en el Archivo de la catedral de Santiago— en
donde se incluye el Canto de la Sibila; el segundo, un breviario compostelano
editado en Lisboa en 1497 (Castro 1997; 287-293), en el que el Canro se
incluye tras la recitacion del Serme de Symbolo.

La historia de las grandes portadas romdnicas es, pues, en gran parte deu-
dora de estas singulares performances livhrgicas. ;Ojald que la inminente res-
tauracion del pértico por parte de la Fundacién Pedro Barrié de la Baza, bajo
la direccién técnica de lago Seara y Ana Laborde, sirva para desvelarnos toda-
via alguno de estos misterios! ;Se desvelard el color primigenio de la indu-
mentaria de los profetas? ;Podremaos finalmente leer el texro original de sus

cartelas?
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Fig. 1: Conques (Aveyran), Sanra Fe, Portal Occidental (impana, lado derecho):
Infierno, Castigo de la Soberbia o trigico final del caballero Rainon,
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Fig. 3: Conques (Aveyron), Sanea Fe, Portal Occidental (timpano,
parte central superior): angeles con los arma Chriai

Fig. 2: Conques (Aveyron), Santa Fe, Portal Occidental (timpano, lada izquierda):
Jerusalén Celeste, Santa Fe —arrodillada— s bendecida por la Mano de Dios.
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Fig, 4: Santiago de Compaostela, cacedral, portal del brazo sur del transepto.
Puerta de Platerias,
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|:'|g. 5 S.‘mti;tgu de f:l:mlpusl!:h.. catedral, portai del brazo sur del transepto. Puerta Fig. i .";an.r'lagn de {fnmpn:ilclu. Museo de la Caredral: Tristin es curado ¥ vendado

de Plarerias (rimpano de la entrada occidental): Mujer de la Calavera, por Isolda {#), (columna entorchada procedente de la primitiva Porte Francigena).
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Fig. 7: Santiago de Compostela, Pértico de la Gloria (entrada cenral, machén
norte): Jeremias, Daniel, lsaias v Moisés,

Fig, 8: Santiago de Compostela, Parrico de la Gloria {contrafachada):
Sibila Eritrea,
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Fig. 9: Santiago de ¢
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Compostela, Portica dela ¢

el vare Virgilio.

Hloria lcontrafachada)

“QUIEN OS ACOJA, ME ACOGERA A Mis
LA DIVULGACION ICONOGRAFICA DE LOS IDEALES
CARITATIVOS DEL CAMING DE SANTIAGO

Johanna Wirth Calvo
Universidad de Zirich

El Camino de Santiago —continuacién en la Edad Media de una via de
comunicacion ya existente en gran parte en tiempos de los romanos que unia
la Galia con la parte mds occidental de Espafia— se convirtia, tras ¢l hallazgo
del sepulero del apastol, en rum de peregrinaje, por lo que muchos franceses
5¢ Encaminaron a J"..'Hpill-m. Como se maostrard a continuacion, CRIO05 asumie-
ron, tras la Reconquista, funciones clave en la reconstruccién de | Estructura
administrariva eclesidstica,

Los obispes reformistas franceses —quienes inicialmente se establecieron
en Ledn, H:u'f;m ¥ Sahagiin, ¥ a partir del afio 1100 mais al sur— recurrieron
a la imagen de las obras de misericordia, muy popular en los movimientos Jai-
cos de pobreza, para crear asi una posibilidad de identificacidn de [os diversos
grupos de poblacién en |a heterogénea sociedad de Castilla. En base a esta
imagen, se puede mostrar la complejidad y la larga duracién de |4 reforma

eclesidstica que, partiendo de los grandes centros, fue extendiéndose por el

Lamino de Santiago ¥ finalmente se impuso en roda Casrilla,
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