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Cuando Brilla 1a Luz

del Quinto Dia: EI Portico
de la Gloria y la Vision de
Mateo en el ESpejo
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Fig. 1.—a) Alfonso IX, Tumbo A, Ms. 1, fol. 62v. Archive de la catedral de Santiago de Compostela. b) Cruz de
consagracion, catedral de Santiago de Compostela. Fotografia: Antonio Garcia Omedes.

Hoc in honore Dei templum lacobi Zebedei quartfus
Petrus el quinte dico luce diei’.

L 21 de abril de 1211 Alfonso IX, imo monar-

ca del Reino independiente de Ledn, vio ama-

necer en Santiago de Compostela, donde se
encontraba para participar en la solemne consagra-
cion de la catedral (Fig. 1). Doce cruces doradas ins-
critas con disticos latinos engalanaban el perimetro
interior del magnifico templo, senalando los lugares
en los que habria de defenerse la comitiva procesio-
nal para que el arzobispo Pedro Muniz procediese a
ungir e incensar cada una de ellas. Con esta ceremo-
nia alcanzaba su plenitud simbdlica el hermoso edi-
ficio cuya construccion se habia prolongado durante
mas de cien anocs, recibiendo un impulso definitivo
en 1168 cuando Femando |l extendié un privilegio
al maestro Mateo, otorgandole una pension vitalicia

! Inscripcion de una de las cruces de consagracion de la catedal
de Santiago, situada actualimente en el muro norte del cuerpo
de naves, adyacente al Porico de la Gloria: «En honor de Dias
yo, Pedro IV, le dedico este termplo de Santiagoe Zebedeo cuondo
brilka la luz del guinto dias.,

para que se encargase de su finalizacion?. El nombre
de este arfifice reaparecera de forma ostentosa dos
décadas mas tarde en la inscripcion del timpano del
Porfico de la Gloria, donde se conmemora el asenta-
miento de los dinteles el 1 de abril de 1188, apenas
fres meses después de gue Alfonso, con tan solo die-
cisiete anos, se hublese convertido en rey de Ledn 'y
Galicia fras la muerte de su padre”’,

Siguiendo los designios de Femando I, quien eli-
gi¢ Santiage como lugar de enterramiento dando
carta de naturaleza a la instauracion de un nuevo
pantedn real, su hijo Alfonso consolidard el estatus
de la catedral compostelana como centro sacro y

? Para este documenio: J. | Cabano Vazquez, coord., Los Reyes y
Santiogo, Exposicion de documenios reales de o Cofedrol de
Santiogo de Compostela onte el Vil Centenario del Portico de o
Gloria. Guia de la exposicion (Sanfiago de Compostela: Cablido
de la Catedral de Santiago, 1988), pp. 117-20.

Para esta inscripcion y el contexto histarico del Pafico, vease el ex-
toordinario arficulo de §. Morlejo Alvarez, «El 1 de abril de 1188,
Marco histirico v contexto liturgico en la obra del Portico de la
Glonas, en El Pértico de la Gloria. Musica, arfe y pensarnientfo [San-
fiogo de Compostela; Universidade de Santiago, 1988), pp. 19-36.
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Fig. 2—a) San Juan ante la Nueva Jerusalén,
Apocalipsis, Ms L.A.139-Lisboa, fol. 74r. Museu
Calouste Gulbenkian, Lisboa. b) Reconstruccion
virlual de la catedral de Santiago de
Compostela. Imagen: © 2012 y con permisc de
The Regents of the University of California, imagen
creada por John Dagenais y el UCLA Experiential
Technologies Center.

simbdlico de la monarguia leonesa, vigiando varias
veces a la ciudad gallega a lo largo de su reinado
con motivo de acontecimientos importantes como
su Investidura como caballero ante el altar del Apos-
tol en 1197, Durante ese tiempo, el monarca ha-
bria sido testigo de los avances en las obras del gran
proyecto del maestro Mateo, que habria de culmi-
nar con la ereccion de la fachada occidental y el
espectacular coro pefieo situado en la nave cen-
tral, completando de esa forma la transformacion
monumental de un edificio concebido, en origen,
como un femplo de peregrinacion, en una majes-
tuosa catedral real, la nueva Reims y Saint-Denis de
la dinastia leonesa®.

Revelacion

Ascendiendo por la escalinata que conducia a
la entrada del templo en aguella manana de jue-
ves de la segunda semana de Pascua en compa-
fia del arzobispo, Alfonso debit de haberse sentido
como San Juan, siendo conducido por un angel
ante una materializacion visionaria de la Jerusalén
celeste (Figs. 2 y 3). «La cludad no necesita de sol ni
de luna gue la alumbren», dice Juan en el libro del
Apocalipsis, «porgue la ilumina la Gloria de Dios, y

* Pora este pontedn real vy los espléndidas efigies funerarias de
Femando Il y Alfonso IX. de fiiacion mateana: 5. Moraiejo Alvarez,
«Raimundo de Borgorio [+ 1107) o Femando Alfonso (+ 1214)? Un
episodio olvidado en la historia del Pantedn Real compostelanos,
en Galicia en la Edad Media (Madrid: Sociedad Espanola de
Estudios Medievales, 1990), pp. 161-80.

" Para las intervenciones de Mateo mds alld del Pordico: R, Yzguierdo
Pemin, «la fachada exteror del Portico de la Gloda: Nuevos
hallazgos y reflexiones=, Abrente 19-20 (1987-1988), pp. 7-42; id.,
«El Moesho Mateo vy la terminacion de la catedral romanica de
Sontlagos, en Los caminos ge Santiogo. Arte. historia y literatura,
M. C. locara Ducay, ed. (Zaragoza: Institucion Femando el
Catalico, 2005), pp. 253-84; M. Castifieiras, «El Maoestro Matec
0 lo unidod de los arfes», en Moestros del romanico en el
Camino de Sonfiogo [Aguiar de Campoo: Fundacion Sanfa
Maria la Real, 2010), pp. 187-233; y F. PradoVilar, «Mateo, su
enfomo v su proyeccion (i)s, en Galloecio Pefrea (Santiago de
Compostela: Fundocion Cidade da Cultura de Galicia, 2012), pp.
378-81, Para lo historia del coro pefreo, su desmantelamiento y
recuperacion argueologica: R Otero Tunez v R Yzquierdo Penin,
El coro del maestro Mateo (A Cowna: Fundacion Pedro Barie de
la Maza, 1990). Su reconstruccion vifual en R Yzquierdo Pemin,
Reconstruccion del coro pétreo del Maestro Mateo (A Coruna:
Fundacion Pedro Banie de la Maoza, 1999).
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Fig. 3—Claves de béveda del Pértico de la Gloria. Catedral de Santiago de Compostela.

su lampara es el cordero.,. A su luz caminaran las
naciones, y los reyes de la fierra llevaran a ella sus
riquezas» (Apoc. 21: 23-26) Entonando este pasaje,
qgue ofrece una sugerente referencia biblica para
esa Compostela que se estaba transformando en
la Nueva Jerusalén de occidente a donde camina-
ban naciones y reyas de la tierra, el arzobispo pudo
haberle explicado a Alfonso que la cripta que esta-
ban dejando abajo, a nivel del suelo, representaba
el mundo ferreno —un universo dominado por una
vegetacion frondosa que se propagaba por arcos,
jombas y capiteles, y que estaba habitada por
hombres, animales y seres hibridos sometidos a las
tentaciones y ataduras camales del teatro del mun-
do. Alli mujeres danzaban compulsivamente como
si fuesen ménades en un ritual dionisiaco. Y también
alll hacia su aparicion, como en tantos ofros mo-
numentos del camino de Santicgo, desde Moissac
hasta Congues, el popular episodio del ascenso de
Alejandro Magno, ese rey macedonio que segun la
leyenda habia iniciado un vuelo propulsado por dos

grandes aves hasta alcanzar los confines ultimos de
la tierra por donde se curva el cielo y, desde las alfu-
ras, poder ver el inmenso oceano®. Este cielo estaba
figurado en las bovedas de la cripta que, al igual
que la tierra descrita en el pasaje apocdaliptico, ne-
cesitaba |la luz artificial de los astros para lluminarse,
un sol y una luna, que aparecen sostenidos por an-
geles en las claves de donde colgaban lamparas.
Luego el arzobispo pudo haberle explicado al rey
que la fibuna diafana que corona ese narex de

tres pisos concebido por el maestro Mateo comple-

taba la vision de San Juan, evocando el universo del
espirty, la Jerusalén celeste iluminada por la gloria

“ Sobre la presencia de ofros fermnas clasicos en la catedial de
Sanfiago en relacion al desarrolio de una iconogratia hercica del
vigje: F. Prado-Vilar, «Nostos: Ulises, Compostela y la ineluctable
modalidad de Io visibles, en Compostela y Europa: La Historia de
Diego Gelmirez (Mikan: Skira, 2010), pp. 260-69; e id., »Flabelium:
Ulises, la Catedral de Santiago y o Historia del Are medieval
espanol como proyecto intelectuals, Anoles de Historio del Arte
Violurnen Extrocrainario (2011), pp. 275-311.
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Fig. 4.—a) Tribuna del Portico de la Gloria desde la nave cenfral. Catedral de Santiago de Compostela.

Fotografia: Antonio
Barmie.

de Dios y cuya lampara es el Cordero, representado
en ofra clave de boveda’

e lo cotegral de
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gio, 1983) ;:p 37-61. Sob
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Garcia Omedes. b) Coro pétreo del Maestro Mateo, reconstruccion virtual. Fundacion

Desde la fribuna la escenografia arquitecténica
del nartex establecia conexiones espaciales, lumi-
nicas y simbolicas con el inferior del templo multi-
plicando la capacidad del edificio sagrado para
transformar las imagenes del texto biblico en verda-
deras experiencias visionarias (Fig. 4). Se trata de un
espacio expansivo y elegante inundado por la luz
natural que entraba por un roseton situado en la fa-
chada y que alcanzaba la nave a fraves de un gran
oculo cuyo diseno interior parece evocar las llamas
vibrantes de un sol apocaliptico, un sol similar al que
se representa en numerosas miniaturas que ilustran
el pasgje del libro de San Juan donde se relata la
aparicion de «la Mujer con el nino vy la luna bajo sus
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pies», una referencia a la Virgen Maria en el contexto
del Apocalipsis (Fig. 5)%:

«Aparecio en el clelo una senal grandiosa: una
muijer, vestida del sol, con la luna bgjo sus pies y una
corona de doce estrellas sobre su cabeza... Y la mujer
dio a luz un hijo vardon, que ha de gobemar a fodas
las naciones con vara de hierro; pero su hijo fue ane-
batado y levado ante Dios vy su frono» (Apoc. 12: 1-5).

En ciertos momentos del dig, los rayos del sol fil-
trados por el roseton exterior v tamizados por el ocu-
lo inundarian la nave cenfral luminando la fachada
occidental del coro petreo que estaba presidida por
una figura de la Virgen enfronizada con Jesus en su

® Bl roseton exerion llomado «espejo grandes en documentos
del s, XV, fue destuido debido o que presentaba un pobre
estado de conservacion vy resultaba costosa la reparacion de a
vidrera, Aparece reproducido en el famoso dibujo de la fachada
redlizado por el canonigo Jose de Vega y Verdugo en 1657
donde se aprecia que tenia un onillo exterior con estrellas v un
cuerpo interior del que se conservan algunas piezas en el Museo
de o Catedral de Sanfiago. En la coleccion de este museo se
encuentra fambién la clave de una de las arquivoltas del gran
arco central de la fachada, que esta decoradao con dos angeles
astroforos sosteniendo un sol y una luna, Para estas piezas: R
Yzquierdo Perin, «La fachada exterior del Portico de la Glorias, pp.
B-14y 31-39.

Fig. 5.—Mujer vestida de sol,
Apacdlipsis, Ms. Auct. D. 4. 17,
fol. 8v. Bodleian Library, Oxford
University.

regazo a modo de Sedes sapientfiae y templum Dei
(Figs. 4 y 6). A través de la luz canalizada por la esce-
nografia del Portico se unian dos imagenes de Maria:
por un lado la que se evocaba simbdlicamente en
el roseton exterior —un elemento arguitectonico que
servia para plasmar las metaforas desarrolladas por
tedlogos del siglo Xl como San Bermnardo para explicar
el misterio de la Encamacion comparando el cuerpo
de Maria con un cristal que es fraspasado por los ra-
yos del sol sin romperse; y por ofro su materializacion
péetrea dentro del templo, Cuando la nave de la co-
tedral se iluminaba, esta imagen de Maria sostenien-
do una vara florida en una mano mientras que con la
ofra abraza suavemente la figura de Jesus, coronado
y mostrando el Evangelio, se vestia, literalmente, de
sol. Una obra contempordnea, la célebre vidriera de
la Virgen azul de la catedral de Chartres, conocida
como Nofre-Dame de la Belle Verriere, unica ven-
tana gue sobrevivio al fuego de 1195, nos ayuda a
visualizar la imagen que surge de la combinacion de
las dos materializaciones de la Virgen en el enfomo
del Portico, la que se forma simbolicamente por efec-
to de la luz cenital afravesando un cristal v su plas-
macion plastica y cromdtica en el timpano (Fig. 7).
En el ambitfo musical, la composicion «Novis cedunt
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vetera» del Codice de las Huelgas ofrece una precio-
sa glosa poetica a la concatenacion de metaforas
rarianas evocadas por las modulaciones enfre la luz,
el cristal v la piedra en la obra del maestro Mateo:

La hiedra enroscandose en la vid
se hizo planta fructifera

mientras la madre recibio

al retono del Verbo por la palabra,

Asi como el rayo de sol

penetra inofensivo

y pasa mas adentro

a fraves de la ventana de vidrio,

asl, mas sutimente entra

y mas suavemente aun pasa,
el Hijo de Dios

por la estancia virginal®,

Cuando el visitante llegaba frente al timpano y
se volvia para observar el oculo, podia realizar una
meditacion temporal y simbdlica en reverso sobre

¢ [Vitern nectens hedera/ focta est frutifera,/ dum cepit puerpera/
verbo Verbl surculurm,/ Sicut solls radius/ penetiat innoxius/ et fransit
ulterius/ per fenestam vitream./ Sic iImmo sutilius/ Infrat, et suavius/
fransit Del Filius/ per aulam virgineam. Vease £l Codice de los Huel-
gaos, Juan Carlos Asensio y Josemi Lorenzo, eds. (Madrnd: Alpuer-
to, 2001), pieza 56, pp. 45-66. Agradezco a Josemni Llorenzo la
referencia.

Fig. 6.—Timpano de la
Epifania, capilla de la
Corticela. Catedral de
Santiago de Compostela.

el papel de la Virgen en la historia de la Redencion,
desde su imagen encarmada en el seno de la Igle-
sia en la fierra, hasta su transfiguracion visionaria al
final de los tiempos, que era activada en el contex-
to de la estuctura figurativa del Portico en vertical
—estructura en la que el éculo, al igual gue en la
miniatura del manuscrito de la Bodleian Library, no es
meramente un espacio vacio de transicion luminica
sino que se fransforma en un marco polivalente para
generar una imagen invisible de Maria.

La estructura arquitectonica del Portico, por io
tanto, expandia su dimension simbolica en horizontal
conectando dos representaciones de la Jerusalen
celeste, una desarmollada en la elevacion fripartita
del nartex, y la otra evocada en la planimetria vy pro-
grama Iiconografico del coro pétreo —planimetria
de la cual se hacia eco el propio perimetro del edifi-
cio, recizado, el dia de la dedicacion de la catedral,
con las cruces de la consagracion iluminadas por
cirios y distribuidas en los cuatro puntos cardinales,
como las puertas de la Jerusalén celeste. Situando-
se en la fribuna, el visitanfe se veria inmerso en un
conmovedor enforno visionario en el que la Ciudad
Santa se hacia presente a su alrededor en una mul-
tiplicidad de imagenes, fransfigurandose en las di-
ferentes formas en las que habia sido «imaginadax»
sobre pergamino, fanto en su alzado verfical como



en su percepcion topogrdfica global (Figs. 2. 4. v 8).
Al igual que los artistas de los manuscritos del Apo-
calipsis, quienes representan a Juan accediendo
a los diferentes niveles de la revelacion por medio
de angeles que dirlgen su mirada hacia lo visionario
con un elegante lenguaje gestual, el maestro Mateo
dispone las figuras de Portico siguiendo una precisa
coreografia de miradas y gestos que guian al visi-
tante a fraves del complejo enframado espacial v
simbolico del conjunto, mostrandole las claves para
su comprension. Caso elocuente es un apostol del
lado sur gue, mirando al interior del templo desde su
posicion en la confrafachada, gira su indice hacia
el cielo para senalar el origen de la luz que ilumina
el Portico v que lo transforma en un escenario vivo
donde Cristo se hace presente como lux munai al
final de los tiernpos; «Yo soy la luz del mundo; el gue
me sigue no andard en tinieblas, sino que tendra la
luz de la vidar (Juan 8:12)'°,

Epifania

En el espléendido timpane del frascoro compaos-
telano, la Virgen aparecia representada en el marco
de la Epifania, otra historia biblica, —la de unos reyes
gue siguiendo a una estrella vigjan hacia occiden-
te para alcanzar la Ciudad Santa, Jerusalen, y pre-
sentar sus ofrendas al Hijo de Dios— que adqulere
especial relevancia en el contexto compostelano.
Tambien a esta Nueva Jerusalen de occidente se
legaba siguiendo la senda de las estrellas que habia
mostrado el Apostol al emperador Carlomagno en
un sueno, una leyenda ilustrada en el Codice Calix-
tino siguiendo, curiosamente, un modelo iconografi-
co frecuentemente utilizado para la representacion

I Agradezco a Peridis por compartir conmigo sus ideas sobre
la filacion de esta escultlura durante una memorable visita a
la exposicion Portico Virtual. Las claves de ja resfauracion cel
Parfico de la Gloria, Centro Conde-Dugue de Madrnd (27 de
septiernbre, 2012 v 17 de febrero, 2013). Paro un analisis de la
corgografia gestual gue revela los puntos claves del simbolismo
espacial del Portico, véase F. Prado-Vilar, «Medifaciones sobre
una nube de puntas: La ekphrasis digital del Perico de la Glonas,
en Portico Virfual, Las cloves de la restauracion del Portico de la
Glorio de lo Catedral de Santiogo de Compastela (A Conna:
Fundacion Bame, Centro Conde-Duque, 2012, en prensa,
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Fig. 7—Nofre-Dame de la Belle Veriére. Catedral
de Chartres. Fotografia: Juan Antonio Olafeta.
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Fig. 8.—Jerusalén celeste, Apocalipsis. Trinity College Cambridge Ms R.16.2, fol. 25v. Bajo permiso de Master and

Fellows of Trinity College Cambridge.

del episodio del «Sueno de los Magos» en numero-
sas obras de esa centuria como el Salterio de Saint
Albans''. De forma paralela a su centralidad simbo-
lica para la dinastia leonesa, Santiago emerge du-
rante el sigio Xl como meta de peregrinacion regia
intemacional, recibiendo visitantes ilusfres como el
propio Luis VIl de Francia quien, siguiendo el modelo
legendario de su antepasado, acudio a Compos-
tela como peregrino en 1154. Acontecimientos de
gran transcendencia para la Cristiandad como la
caida de Jerusalén ante las fropas de Saladino en

" Paro un andlisis en profundidad de la estructura cronografica
y ofentocion tematica del programa de la Porfa Francigena
[poftoda norte del transepto) en el que se desanolla una
concepcion de la historia universal como  una  sucesion
fipologica de peregrinationes que anticipan la peregrinacion
poradigmatica o Sanfiogo, vease F Prodo-Vilar, «Flabelium:
Ulises, la Catedial de Sanfiago vy la Histonia del Arde medieval
espanol como proyecto Intelectuals. Para una reflexion sobre 1a
miniatura del «Sueno de Carlomagnos en el Codice Calixtino y el
concepto de movimiento como elemento definidor del universo
jacobeo en el Liber sanctl lacobi, F. Prada-Vilar, <kl Universo del
Codices, La Vioz de Galicia, B de julio de 2012,

1187, tan solo un ano antes del asentamienfo de
los dinteles del Portico de la Glorig, v la consecuente
disolucion del reino franco de Tierra Santa, no haran
sino potenciar el alcance ecumenico de la que se
estaba postulando como una Nueva Jerusalen.

Del ciclo de la Epifania que decoraba la porta-
da del frascoro compostelano se ha recuperado el
hemoso relieve policromado con los tres caballos
que dejan los reyes a las puertas de Jerusalen tras
su entrevista con Herodes, para luego emprender su
camino a pie hasta Belén —una travesia que se in-
terpretaba en la exegesis medieval como una figura
de la peregrinacion desde el paganismo hacia la
fe'?. Es probable que ofras esculturas que formaban
parte del fimpano del trascoro se conserven reutiliza-

" Para esta pieza, descublerta en las excavaciones de la escalinata
del Obradoiro en 1978: R. Yzquierdo Permin, Reconstruccion del
covo pefrec def Moestro Mateo, p. 27. En lo gue respecta o la
reconstruccion del impano, difiero de la propuesta de Yzquierdo
Pemin y considero el impano que actualmente decora la portoda
de la capilla de la Coricela como pleza de referencia.
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das en el timpano de la Epifania que hoy decora la
portada de la capilla de la Cortficela de la catedral
de Santiago (Fig. 6). De no ser los originales, estos re-
lieves de exquisita factura y clara filiacion mateana
constituyen sin duda copias fieles de sus ilustres mo-
delos, reflejando las particularidades compositivas
derivadas de su emplazamiento en la nave del tem-
plo. Mientras dos de los magos se desplazan a una
posicion marginal en las arquivoltas, el espacio cen-
fral del timpano se reserva para la dramatizacion de
un tableau vivant en el que un solo rey, ataviado a
modo de monarca confemporaneo, se arrodilla qui-
tandose la corona en un gesto de respeto y sumision
ante la Virgen entfronizada.

De forma significativa el rey realiza un giro hacia
el exterior, elevando su mirada en una disposicion
que adaquiriria su significado pleno cuando esta figu-
ra estaba situada en la nave central de la catedral,
desde donde dirigiria su mirada hacia el 6culo de la
fribuna de Porlico, es decir, hacia la representacion
arguitectonica del astro de donde procedia la luz
que senalaba el lugar de la Epifania, una brilante
plasmacion escenografica del texto del Evangelio
de San Mateo:

«Ellos, despues de ofr al rey, se pusieron en ca-
mino, y he aqui que la estrella que habian visto en
el Oriente iba delante de ellos, hasta que llego y se
detuvo encima del lugar donde estaba el nifio. Al
ver la estrella se llenaron de inmensa alegria. Entro-
ron en la casa; vieron al nino con Maria su madre v,
postrandose, le adoraron; abrieron luego sus cofres
y le ofrecieron dones de oro, incienso y mira» (Ma-
teo 2: 9-11).

Historia

Alfonso IX, al igual gue el rey mago del timpano y
siguiendo la estela de antepasados suyos como Al-
fonso VI, quien aparecia inmortalizado ascendiendo
al cielo en un capitel de la capilla del Salvador en
conmemoracion de su patrocinio del inicio de las
obras del edificio gue ahora se iba consagrar, habria
enfrado en Compostela por una de las puertas de
la ciudad vy, despues de desmontar de su caballo,

continuaria caminando hacia la entrada del templo.
Tras ascender por la monumental escalinata habria
llegado a la loggia que se extendia anfe un gran
portico que estaba permanentemente abierto al ex-
terior, evocando una vez mas la descripcion de la
Jerusalen celeste en el libro del Apocadlipsis donde
se cita a Isaias 60:11: «Tus puertas estaran siempre
abiertas, no se cermaran ni de dia ni de noche, para
recibir las riquezas de las naciones que te fraeran sus
mismos reyes»,

Alli el rey de Ledn habria contemplado las figuras
de los reyes de Israel, David y Salomén, que todavia
hoy ocupan el pretil de la escalinata del Obradoiro y
que constituian un referente simbolico para la dinas-
fia leonesa y, en especial, para Alfonso y su padre'?,
Antes de cruzar el umbral del femplo, quiza se hubie-
se detenido un momento ante la magnifica escultu-
ra de un caballero apostdlico portando una cariela
Y una espada, que ocupaba una de las jambas del
arco de enfrada —una figura que para él tendria un
significado especial al recordarle su anterior visita a la
catedral para armarse caballero el 23 de enero de
1197 (Fig. 9). Conservada en una coleccion privada
vy de identidad hasta ahora desconocida, esta obra
es con toda probabilidad una imagen del apostol
Santiago como miles Christ, sosteniendo, con mano
velada, la espada de su martirio, atributo con el que
aparece en numerosos apostolados de los grandes
portales del primer gotico, como los de las cate-
drales de Charires y Amiens, y que en Compostela
se fusiona con su iconografia caballeresca que es-
taba siendo activamente promocionada desde la
fundacion de la Orden de Santiago por Femando |l

'* Vease S. Moralejo, «El 1 de abril de 1988. Marco historico y contexto
lirgico en lo obia del Portico de la Gloros; Id.. lconografia
galiega de David y Saiomdn (Sanfiago de Compostela, 2004),
pp. 107-31; y R. Sanchez Ameiigiras, «El entomno imaginaric del rey:
cultura cortesana yfo cuitura clerical en tiempos de Alfonso [Xs,
en Alfonso IX y su época. Pro Utilitate Regnl mel (A Coruna, 2008),
pp. 307-26. Para una equiparacion simiiar de los reyes de Ledn
Fernando | y su hijo Alfonse VI con David y Salormon en el confexto
de la Historia Seminense y del conjunfo monumental de San
Isidoro de Ledn, vease F. Prado-Vilar, «Lacrimae rerum: San lsidoro
de Ledn y la memoria del padres, Goya 328 (2009), pp. 195-221.
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en 1170™, La espada de martr v miles Christi que
despliega este Santiago de forma heraldica figuraba
prominentemente como signo distintivo en las capas
de los caballeros de la Orden, cuyo pendon se de-
coraba con una imagen del Apostol a caballo car-
gando contra sus enemigos (Fig. 10). La realizacion
de esta escultura para la fachada de la catedral se
enmarca en el momento en que el cardenal com-
postelano Pedro Marcio fabrica el llamado Privilegio
de los Votos dando carta de naturaleza a la leyenda
de la aparicion del apostol Santiago en la batalla de
Clavijo para luchar confra los musulmanes al lado
de las fropas de Ramiro I— una falsificacion de gran
franscendencia economica para la sede composte-
lana ya gue suponia el refrendo historico y legal para
conseguir recaudar un supuesto voto de Sanfiago,
consistente en cuantiosas donaciones de cosechas
y un porcentaje del botin de guerna.

Este episodio dara lugar a una larga tradicion
iconografica que fiene uno de sus ejemplos mas

4 Sobre el devenir de esta escultura, con bibliogriofio previa: J.
C. Vaille Perez, «Sobre o Rel Biblico. Pontemaceira», Galicia no
Ternpo. 1991, Conferencias/ Outros esfudos (Santiogo, 1991), pp.
435-37. Agradezco a los propiefarnios de esta magnifica pieza su
gentileza y genercsidad ol permitimme su estudio

Fig. 2. —Apdéstol Santiago
como miles Christi.
Coleccion privada,
Pontemaceira, Ames

(A Coruna).

tempranos en el impano de Clavijo, de derivacion
mateana, situado en el muro occidental del fran-
septo sur de la catedral, donde el Apostol aparece
representado como caballero vestido con el brial
hendido —una prenda gue, por su hendidura cen-
fral, facllitaba el ejercicio de los jinetes— la misma in-
dumentaria que muestra la figura de la fachada del
Portico. Su influencia posterior se refleja en numero-
sas obras, entre las que destaca el Santiago sedente
con espada del parteluz del Portico del Paraiso de
la catedral de Ourense, inspirado directamente en
el conjunto compostelano. Por lo tanto, al igual que
ocurre con figuras como David y Salomon, repeti-
das en el exterior e interior del gran nartex disenado
por el maestio Mateo, se friplicaria, con esta estatug,
la presencia de Santiago en el enforno del Portico,
Aparecia primero en el exterior como miles Christi
haciendo honor a su lugar en una fachada que ha-
bria sido concebida a modo de escenografia dulica
para ceremonias de exaltacion de la monarguia
Despues, en el parfeluz de entrada al femplo, se re-
presenta en su dignidad eclesiastica como funda-
dor de la iglesia de Ciristo en Espana, entronizado
y sosteniendo el baculo en tau como modelo de
los arzobispos compostelanos. Finalmente ocupa su
lugar privilegiado en el pilar del Nuevo Testamento



conversando enfre el selecto grupo de los apostoles
mas cercanos a Jesus,

Al cruzar el umbral del templo el rey se veria in-
merso en un entorno artistico deslumbrante en el
que la arquitecturq, la escultura y la pintura se unian
para crear un vision total de la historia de la reden-
cion culminando en la Segunda Venida de Cristo y
la instauracion del reino etemo de Dios en la ima-
gen de la Ciudad Santa. En tomo a él se daban cita
todos los personajes (gentiles, profetas y apostoles)
que habian vislumbrado, anunciado o presenciado
la llegada del Mesias y que ahora se reunian para
contemplar juntos el gran espectaculo de la Gloria
efemna en foda su magnificencia plastica, croma-
tica y musical'®, Ricamente policromado con oro
puro y lapisiazuli, este espacio de celebracion era
un lugar resplandeciente donde los rayos del sol se
reflejaban sobre superficies doradas, se multiplica-
ban en destellos multicolores al iluminar las piedras
preciosas engastadas en las coronas de incontables
figuras, y se difuminaban acariciando el azul atercio-
pelado del interior de sus tunicas. Del amplio registro
de emociones gue animaba las esculturas que lo
habitaban, dominaba la alegria, que iradiaba de
los caras de numerosas figuras en todas sus modu-
laciones expresivas, desde la risa jovial del profeta
Daniel hasta la sonrisa introspectiva de San Juan,
quien se representaba deleitandose en su vision
interior de esa Ciudad Santa donde «no habrd ya
muerfe ni habra llanto, ni gritos ni fatigas, porgue el
mundo viejo ha pasado» (Apoc. 21: 4). Como fantos
visitantes a lo largo de los siglos, Alfonso se habria
detenido frente del parteluz para recorrer con la mi-
rada el frondoso fuste de mamol del Aol de Jesé,
donde se entrelazan las generaciones de los reyes
de Israel delineando la genealogia humana y el lina-
je regio de Jesus. Alli se reenconfraba con las efigies

'S Para ung infroduccion a las diferentes lineas de investigacion
desaroliados en el marco del progama de  estudio,
conservacion y restauracion del Pértico de la Gloria, financiado
por la Fundaclon Barié, donde se han llevado a cabo andlisis
de los diferentes secuencias de policromia, vease C. Cinvjano, A
Laborde v F. Prado-Vilar, «La restauracion del Portico de la Gloria
an la Catedral de Santiagos, Patrimonio Cultural de Espana 6
[2012), pp. 183-96.

) DIA: EL PORTICO DE LA...
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Fig. 10.—Alfonso Vil y caballeros de la Orden

de Santiago, Tumbo Menor de Castilla, Archivo
Historico Nacional, codices, 10468, f. 15. © Aloum/
Oronoz.

coronadas de los ancestros simbolicos de la dinas-
tia leonesa, David y Salomon, seguidos por la Viigen
Maria, figurada entonando el fiaf de la Anunciacion
—una escena que conectaba visualmente, a lo lar-
go del eje longitudinal de la nave, con la Epifania
del timpano del frascoro, en un magistral uso de la
perspectiva espacial para enlazar dos episodios dis-
tanciados temporalmente en una misma secuencia
narrativa—, el propio apostol Santiago, considerado
frater Domini © «pariente del Senor», para culminar
en el timpano con Cristo en Majestad, coronado v
mostrando sus llagas como festimonio de que es
Dios, Rey y Hombre. Con la presencia del monarca
reinanfe en esfe salon de los espejos de la historia
sacra, la escenografia del Pérfico conseguia fundir
pasado, presente y futuro, conectando el tiempo
historico con una vision sincronica del friunfo de Cris-
to al final de los tiempos, que el visitante vivia en el
«momenio suspendido» de su contemplacion —un
momento gue se repite cada vez que se ilumina el
Portico, como ocurrio en aguella manana de 1211
cuando brillaba la luz del quinto dia.
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Fotografia: Jordi Sarr@. Copyright: Fundaeion Barrié.
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Fotografia: Jordi Sarrd. Copyright: Fundacion Barrié.
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Fotografia: Jordi Sarrd. Copyright: Funddeion Barrié.
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Fotografia: Jordi Sarrd. Copyright: Fundacion Barrié,
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