Una aproximacion a la iconografia de Santiago
en la Galicia de los siglos XIV y XV

Humbert Jacomet

De un finis terrae al otro
Un inventario bretén

a Bretafia rmoricana, uno de los finis terrae de la vieja Europa, acaba de editar un
ambicioso atlas que integra el conjunto de los rastros materiales dejados en sus
cinco departamentos por la devocién al apastol Santiago. Seguramente se produci-

ran —de hecho ya se estan produciendo— nuevos e inesperados descubrimientos que man-
tienen la atencién despierta, aunque, segun parece, no modificardan de forma sustantiva lo
va conocido’.

Las imagenes que ilustran las paginas de este volumen constituyen una prueba evi-
dente del.culto consagrado a Santiago el Mayor. Inmediatamente, uno comienza a sofiar
con la posibilidad de llevar a cabo una iniciativa semejante en Galicia y, por qué no, en el
interior de las costas recortadas de Cornualles y del Pais de Gales, que forman, al otro lado
del canal de la Mancha, los finis terrae de la gran Albién. ;Acaso estas tierras lejanas no
encierran también numerosos tesoros ocultos?

De todos modos, justo en el momento en que el estudioso de la iconografia, obsesio-
nado por el mito de la exhaustividad —esa ilusién de la ciencia—, tendria que ser capaz de
ver cumplidas sus expectativas, advierte confundido que el espiritu de andlisis y sintesis
que vive en su interior vacila y se oculta ante la gran singularidad que se desprende de cada
obra considerada en si misma. Frente a esta irreducible diversidad, ¢podra organizar su
material segun ese sistema de clasificacién por género y especies que ha hecho fortuna en
el campo de las Ciencias Naturales, tanto en Botdnica como en Zoologia? ;Conseguira
siquiera esbozar uno de esos arboles genealdgicos cuyas sabias ramificaciones logran des-
cifrar la génesis de las obras literarias mas complejas? Los modelos ya testados y el estilo
mas elaborado se descomponen aqui y se transforman instanténeameh%e, bajo el cincel del
artesano, en aquellos otros que fueron realizados con un material 4spero y rudo. ;Como dis-
tinguir entonces el rasgo original del accidente, el original de la réplica banalizada”? Todas
estas obras, salvo raras excepciones, parecen estar poseidas por un espiritu que se las inge-
nia para disolver los cdnones v las formas, un espiritu indigena, el talento de la raza o de la
tierra, dirfamos. En estas condiciones, ¢podemos entregarnos con total impunidad a ese
ejercicio apasionante que consiste en detectar a gran distancia la interaccién de las influen-
cias y el cruce de los intercambios artisticos?
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Uno de los resultados mas indiscutibles de este inventario, que llega sin haberse
hecho esperar, consiste en hacer aparecer en el mapa de la Peninsula armoricana una
trama continua y regular que pone de manifiesto que ningun sector de la Bretafia histéri-
ca ha llegado a ignorar el culto a Santiago®. A lo sumo, podemos observar que la intensidad
se atenua a medida que avanzamos de oeste hacia el este y que la impronta continental
adquiere mas fuerza, de manera que el Finistére y, en concreto, la parte norte de ese depar-
tamento, parece la region estadisticamente mas rica en testimonios. Otro aspecto igual-
mente inesperado es el hecho de que, en esta distribucién, las costas no aparecen, en
absoluto, destacadas en relacidn con el interior de las tierras; cémo no pensar pues, a prio-
ri, en el mar como un vector privilegiado en la difusion del culto al Apdstol en Bretafia.
Santiago no era marino, sin embargo, debemos fijarnos en que las regiones costeras son
quizas los sitios mas vulnerables y los menos propicios para una apacible conservacion de
las tradiciones, debido al incesante movimiento que las anima y a las amenazas de todo
tipo que pesaron antiguamente sobre ellas. Asimismo, convendria tener en cuenta que
todas las huellas conservadas no son ni de igual valor ni necesariamente contemporane-
as. Sin duda, una sucesion de tablas cronolégicas haria aparecer los nucleos mas precoces
y sugeriria, de esta manera, las vias de penetracion y de expansion®.

Sin embargo, lo més impactante es la importancia numeérica de los vestigios de aque-
llo que nos atreveriamos a llamar una iconografia extremadamente “primitiva” de Santiago.
No es que Bretafia ofrezca piezas susceptibles de competir en antigiedad con las célebres
imdgenes romdanicas del santo, elaboradas en el siglo XII en los talleres de Toulouse o
Compostela, ni siquiera con las figuras insélitas del apdstol peregrino surgidas, en la misma
época, en la Camara Santa de Oviedo (Asturias) o en Santa Marta de Tera (Zamora). Tampoco
pueden compararse con el gran estatuario descubierto, en los albores del siglo XIII, en los
portales de las catedrales goticas, como la de Chartres y otras. Puede que fuera precisamen-
te en Chartes donde Bretafia aprendio a conocer la imagen del apdstol peregrino; alli vivian
muchos bretones; habia una colonia en uno de los barrios de la ciudad y muchos peregrinos,
llegados del oeste, hacian escala en Notre-Dame, en el camino que los llevaba al santuario
de Saint-Mathurin de Larchant que frecuentaban, parece ser, mas que otros*.

En realidad, es necesario esperar la llegada de los siglos XIV y XV para asistir al naci-
miento, en la peninsula armoricana, de cautivadoras imagenes de Santiago talladas en un
basto granito. Casi creerfamos que se trata de una generacién esponténea debido al inimitable
perfume que exhala ese florecimiento. En unas, aparecen las imégenes del apéstol peregrino,
con todos sus atributos, aunque estan ataviados de tan extrafia manera que toda marca estilis-
tica parece desvanecerse; en otras, al contrario, dominan las efigies sentadas y solemnes donde
la mirada imperial desorienta de tal modo que, al examinar una de ellas, un arqueélogo le atri-
buia hace tiempo un origen carolingio, que es casi como decir extraterrestre.

La prueba del laberinto

Qué hilo de Ariadna podria ahorrarle al investigador la obsesién de extraviarse en el labe-
rinto del museo imaginario compuesto por estas obras, donde el arcaismo de la expresion
rivaliza con el esplendor del hieratismo. Un medio infalible de penetrar en este laberinto
sin temer perder la razén seria buscar en otros lugares, y no in situ, herramientas objetivas
de comparacion. ¢Por qué no hacerlo precisamente en esa otra peninsula granitica que es
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el finis terrae galaico? En efecto, no debemos olvidar que la época en la que florece en
Bretafia una iconografia que testimonia una relacién particular v, por qué no, una auténtica
intimidad entablada con el Apéstol coincide con el periodo en el que se produce el despegue
econémico y maritimo de Galicia, a pesar de las luchas intestinas y las guerras exteriores,
tal y como lo ha mostrado con acierto Elisa Ferreira Priegue. Ademas, quién sabe si estas cir-
cunstancias, en principio desfavorables, no constituyeron finalmente un incentivo. De hecho,
si alguna vez hubo un encuentro entre Bretafia y Galicia, fue durante los siglos XIV y XV,
Por tanto, podria resultar oportuna la idea de fijar la mirada en la tierra de Santiago con la -
esperanza de desvelar ciertos paralelismos, o, al menos, posibles analogias.

Quizas el procedimiento parezca menos artificial si tenemos en cuenta que la prime-
ra persona que relacion¢ a Santiago con Bretafia fue un gran intelectual de la Galicia con-
temporanea, Alfonso Daniel Rodriguez Castelao (1886-1950), artista v poeta hasta lo mas
profundo de si mismo. Cuando en el mes de mayo de 1929 Castelao atraca en las costas de
Armorica, acompafiado de su esposa Virxinia Pereira, su prioridad fue entregarse al estu-
dio de los calvarios, siguiendo el rastro de la investigacion que habia emprendido seis afios
atras y que debia desembocar, poco después de su muerte, en la publicacion del libro As
cruces de pedra na Galiza. Sin duda, no se esperaba que en Bretafia la obsesiva ubicuidad
de Santiago le mostrara tan a menudo el espejo de su Galicia natal®. En realidad, las nume-
rosas lecturas que, con modestia, niega haber hecho a causa de su mala vista le persuadie-
ron pronto de que después del Peregrinaje de los Siete Santos o Tro Breiz, no habia ningtn
otro que los bretones apreciaran tanto como el de Galicia: "A mais popular foi a pelengri-
naxe a Sant'Tago de Compostela”. De hecho, se contradice a sf mismo al confesar que “ape-
nas hay libro referente 6 pasado de Bretafia onde non xurda algunha lembranza de
Sant'Tago”. Castelao sintié a menudo palpitar su corazon durante el transcurso de los cua-
tro meses que duraron sus “andanzas a cata de cruces de pedra”, que dieron como resulta-
do la que debe ser considerada una guia excelente’. Por lo tanto, nos sobran los motivos
para centrarnos, a lo largo de este estudio, en la Terra Sancti Jacobi, al igual que él lo hizo
en Bretafia, ya que esta comparacién puede aportarnos un enriquecimiento mutuo.

Una mirada a la Galicia del siglo XIV

El crisol compostelano

A falta de un inventario, aunque fuera provisional, el investigador dispone de estudios,
parciales, pero también, y sobre todo, del formidable potencial que constituye una serie
continua de exposiciones y catalogos renovados en los arfios jubilares con un encomiable
espiritu de trabajo y notable tenacidad. El observador extranjero ha podido ver cémo se
dibujaban, al cabo de los afios, los contornos de un arte especifico, nutrido de reminiscen-
cias extraidas del crisol de la tierra compostelana, dominada por mucho tiempo por la
poderosa figura del maestro Mateo, quien le imprimié su marca de forma duradera. La
expresién paradigmadtica de este arte sutil, se deja contemplar en las multiples derivacio-
nes de la efigie de la majestad de Santiago, ofrecida a la veneracion de los fieles v peregri-
nos, en el umbral y en el corazédn de su basilica. Parece como si cada una de las iglesias de
Galicia, por poco que se hubiera dedicado al Apdstol y se hubiera colocado en la esfera



de influencia de la Mitra compostelana, se hubiera empefiado en poseer una réplica del
santo icono, reverenciada en el lugar principal de la inmensa provincia eclesiastica
gobernada por los vicarios y sucesores de Santiago®.

A primera vista, la perspectiva resultante de esta fuerte centralizacién se halla en las
antipodas de la dispersién ofrecida por Bretafia. Sin embargo, si acercamos nuestra mirada,
parece que esta situacién fue, sobre todo, exclusiva de los siglos XII y XIII. Incluso, si se acep-
ta que se prolongé durante todo el XIV, es evidente que comienzan a aparecer algunos signos
inquietantes que anuncian un cambio de dptica. ¢Acaso no vemos la majestad del Apdstol con
la correa del zurrédn sobre el hombro, o empufiando un bordén en sustitucién del tau pasto-
ral”® De todas maneras, estas innovaciones tropiezan al llegar a un limite impenetrable;
jamas, en la Galicia de los siglos XIV y XV, la majestad del Apdstol lleva sombrero®.

Seguramente seria precipitado atribuir esas modificaciones a una influencia exterior.
El célebre arzobispo don Berenguel de Landoria (1318-1330), designado por el papa Juan
XXII, v cuyo nombre puede leerse en la inscripcién que se conserva delante de la puerta de
la iglesia de Santa Maria a Nova, de Noia", ;no era originario del Rouergue? Sabemos que
provenia de la regién francesa de Midi y que sus primeros pasos en la carrera de Teologia
los dio en Toulouse y Montpellier. Ademas, su vocacion de hermano predicador y su nomi-
nacion como cabeza de la Orden de los Dominicos —maestro general— lo habian llevado a
familiarizarse con ese medio parisino donde tuvo su origen la famosa estatuilla relicario de
Santiago, ofrecida a su basilica antes de 1321 por Geoffroy Coquatrix, burgués de la capital
del reino de lis y hombre muy adinerado*?. Es mas, el propio sello del prelado reproduce una
silueta del Apéstol peregrino, muy parecida a la que el reputado pintor Jean Pucelle habia
realizado para el sello de la cofradia parisina de los devotos de Santiago, cuya matriz fue
milagrosamente sacada del Sena, cerca del Pont-au-Change'.

Sin embargo, tras tomar posesion de su sede y no sin dificultades, el nuevo arzobispo
modifictd de forma sustantiva su sello. La imagen impresa en cera, en la parte inferior de un
pergamino que data de 1324, sugiere que don Berenguel tuvo que cambiar de repente de
rumbo. En efecto, la efigie del Apostol que puede verse muestra a Santiago, su patréon adopti-
vo, con un gran bastén pastoral en forma de tau —insignia de su funcién- en la mano derecha,
y ostentando un extrafio velo. Al parecer, ese rasgo excéntrico no es mas que una concesion
a la galeria, ya que lo importante es la autoridad vy la majestad que emanan de la figura del
Apostol. No cabe duda de que los candnigos, vigilantes del santuario, ejercieron algun tipo de
presion para consolidar, sin ambigtiedad, la supremacia del modelo compostelano'.

Por otra parte, al margen de cuales sean las imitaciones de la interpretacién parisina
de la iconografia de Santiago, que pueden traslucirse de los diversos documentos elaborados
por el entorno de Berenguel de Landoria —no podemos dejar de pensar aqui en la famosa
vifieta que puede descubrirse en el reverso del folio 2 del manuscrito de Salamanca—, nos
guardamos de decir que el mal gjemplo haya sido dado desde arriba, por las instancias diri-
gentes. Lo que corrobora el buen fundamento de esta opinién es que la fulgurante imagen

ecuestre de Santiago, no tanto "Matamoros” cormo "Matagallegos”, que vuela pidiendo el auxi-

lio de la fortaleza de A Rocha Forte para sancionar la gjecucion de los rebeldes que lucharon
contra el poder de la Mitra, no tiene ninguna relacién con el Apéstol peregrino “a:la france-
sa”; en cualquier caso, no mas que la efigie de la majestad que preside el altar que la corona,
aunque un faldén de su manto aparezca adornado aqui y all4 con timidas conchas escarlatas’.
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La concha, simbolo de las gracias obtenidas y procuradas por la intercesion de
Santiago, antes de convertirse en la insignia de los peregrinos, sacaso no fue el emblema
de su santuario? La concha, promovida como intersigna beati Jacobi, expresa la accion del
Ap6stol y por eso estd presente en el retablo de piedra, del monasterio de Santo Estevo de
Ribas de Sil; no se trata de una concesién al azar. En el seno de los Doce, Santiago el Mayor
comparte con Pablo, el apéstol de los gentiles, el privilegio de exhibir la filacteria de los pro-
fetas y el baston de misionero en forma de tau'.

Irrupcién de una imagineria insélita: A Corufia y Betanzos

Sin embargo, independientemente de las sordas luchas que hayan podido producirse a
puerta cerrada, en el recinto del santuario jacobeo existen signos inequivocos de la irrup-
cion de una imagineria insolita en la Galicia del siglo XIV. Contamos al menos con tres
testigos. En primer lugar, la curiosa efigie de piedra calcarea aparecida en las obras de
la iglesia de Santiago de Carreira, sobre la cual Fermin Bouza Brey ha fijado su aten-
¢ién'”; un segundo ejemplo es el curioso bajorrelieve que orna el pilar de granito que se
conserva en el castillo de San Antén, en A Corufia'®; y, por ultimo, la imagen sin cabeza,
exhumada de los cimientos de una casa en Betanzos; esta obra fue una de las revelacio-
nes de la exposicién Santiago Camino de Europa'®, en 1993.

A juzgar por estas piezas, en los tres casos parece que Santiago hizo suyo el bordén de
los peregrinos. Es mas, adopta también el zurrén, sellado con la concha de vieira visible en el
ejemplar de A Corufia, e incluso la calabaza, como podemos ver en Betanzos. Ademas, el del
castillo de San Antén luce una especie de gorro con dobladillo, més parecido a un casco, que
casi le da la apariencia de un soldado normando. Sin embargo, en Santiago de Garreira, el
Apostol, que no ha perdido la cabeza, mantiene los pies descalzos en tierra firme; su cuerpo
estd revestido de una larga tunica y un manto propio de su condicién de discipulo de Cristo;
ningun tipo de velo oculta la nobleza de sus rasgos. Mientras, en los de A Corufia y Betanzos
podemos verlo ataviado con una indumentaria un tanto extravagante. Imaginemos dos cami-
sas largas, hechas a modo de vainas encajadas una en la otra, donde la superior es mas corta
que la de abajo. Parece ser que no se habia visto nada similar en Galicia, salvo en la estatuilla
relicario donada por Geoffroy Coquatrix, en la cual este habito parece que corresponde a la
saya y a la chambra que presentaba Florés en los circulos mas elegantes.

Lo que termina de corroborar el caracter exotico de las esculturas descubiertas,
tanto en Betanzos como en A Corufia, es la presencia de los dobleces vueltos que escapan
con discrecion al dobladillo de la chambra v el corte particular de las mangas que caen en
la vertical del codo. A esto hay que afiadir un rasgo de una audacia inusitada, y es que en
la efigie de Betanzos, el Apostol cambia la chambra de tela fina que lleva en A Corufia, por
una gruesa funda, recortada en una hirsuta piel de cabra, que haria las delicias de un pas-
tor®, Por otra parte, el calzado portado por el santo hace que nos preguntemos si estas ima-
genes representan realmente a Santiago y no a cualquiera de sus peregrinos llegados por
mar a Galicia. Sin embargo, la presencia del libro de los Evangelios en la mano izquierda
disipa cualquier equivoco. Resumiendo, si la estatua de Carreira presenta aun la tradicional
filacteria que, sin duda, la asocia al foco compostelano, los relieves de A Corufa y Betanzos
la ignoran por completo y se alejan hasta tal punto del modelo que podrian pasar por obras
de importacién si su materia y maneras no revelasen una factura resueltamente local.

Santiago peregrino, siglo
XIV. Museo Arqueoléxico
e Histérico Castelo de San
Antdn, A Corufia
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Imagen de Santiago segtn
la nueva iconografia
bajomedieval, siglo XV.
Fachada oeste de la iglesia
de San Martifio de Noia,
A Corufia
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La efigie de los cordeleros de Ourense y la influencia de las érdenes mendicantes

Un ejemplo magistral que ilustra no solo la diversidad de la que hace gala la iconografia
gallega del Apoéstol en el siglo XIV, sino también la adopcién, relativamente precoz, del
habito de peregrino, es la asombrosa estatua-columna con la efigie de Santiago que puede
verse, aparentemente in situ, en el claustro del convento de los franciscanos de Ourense.
En efecto, el estilo propio de este notable conjunto arquitecténico invita a situar su realiza-
cion entre 1325 v 1350. La columna en cuestion se yergue en la Conjuncién' de las galeri-
as norte y oeste?. El Apdstol, ademads, no estd solo en este claustro, ya que la imagen de
san Pedro le hace comparniia.

La presencia aqui de quien pasa por ser el evangelizador de Galicia, si es que la
columna ocupa su posicién original, no deja de ser anodina. Por un lado, Santiago mira
en la direccién a su santuario y, por otro, estd pegado al angulo que ocupaba el lavato-
rium al que periédicamente venia la comunidad de hermanos que vivian y oraban en
dicho lugar con el propésito de purificarse. Si se hubiera pretendido incitar a los religio-
sos a mirar a Santiago como el apoéstol evangelizador de Galicia, no se podria haber
hecho mejor; lo que confirma, por lo demas, que este emplazamiento no fue escogido al
azar, sino que se trata de un gesto consciente del escultor para mostrar a Santiago indi-
cando el Camino. A diferencia del Principe de los Apdstoles, envuelto en la dignidad de
su manto, Sanfiago viste aqui una saya sencilla entre cuyos pliegues asoma el bordén en
tau; por otra parte, el libro se sustituye por el filacterio. El Apéstol adopta el atuendo del
perfecto peregrino, lleva el zurrén decorado con la concha de vieira y un sombrero con
el borde alzado.

+Coémo no presentir, en este abandono voluntario de la majestad apostoélica, una
alusion transparente al peregrinaje del Poverello de Asis, cuya tradicion, recogida poco
antes de 1328 en los Actus beati Francisci et sociorum eius y posteriormente difundida
por los Fioretti, debiera estar presente, mas que en ninguna otra parte, en el espiritu de
cada convento franciscano??? Sea cual sea el crédito que le demos a la visiéon que ilumi-
no al patriarca seréafico, con ocasién de su posible paso por Compostela en 1214 6 1215,
el hecho es que cuando el convento de Ourense se alzé de manera espléndida de sus
cenizas, a lo largo de la primera mitad del siglo XIV, la ciudad del Apéstol era, desde
hacia tiempo, la sede de una de las primeras y mas importantes provincias franciscanas
de Espafia®. La escultura exhumada en Betanzos en visperas del Afio Santo 1993 fue
localizada debajo de un muro de las Antiguas Escolas de San Francisco, situado precisa-
mente en el emplazamiento del monasterio franciscano de esta ciudad, lo que nos lleva
a preguntarnos si nos encontramos ante una de las claves de la rapida expansién de esta
audaz imagineria®.

En efecto, no hay ninguna posible relacién con las érdenes mendicantes hasta la
estela del Museo Arqueolodxico e Historico da Corufia; de hecho, este bajorrelieve fue visto
en 1888 en la capilla de San Tomé, construida con los restos de la antigua iglesia parroquial
del mismo nombre. Sin embargo, esta iglesia de la periferia no quedaba lejos del convento
de San Domingos®. Sabiendo que este santo fue un conocido peregrino a Compostela,
adonde se dirigio antes de la Pascua de 1219, podemos vislumbrar cudles han podido ser
los agentes de esta pequeria revolucién iconogréafica®. Al parecer, la Galicia del siglo XIV
no era un bloque monolitico, sino que existian publicos y sensibilidades variadas.






Santiago peregrino,
siglo XV. Pllpito de la
iglesia de Santiago

de Padrén, A Corufia
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Persistencia de un modelo apostélico

Sin embargo, para ser exactos, hay que reconocer que en Galicia, una vez adquirido el prin-
cipio de esta nueva configuracién, no se perdi¢ de vista el sentido de la monumentalidad ni
de la dignidad, propios de un héroe de la fe del temple de Santiago. Para empezar, en el
baJorreheve del Museo de la Catedral de Compostela, en el que aparece el Apostol acom-
paniado de santo Domingo y san Francisco, el Zebedeo sostiene en una mano un bordén vy,
en la otra, el libro de la Palabra con una concha espléndida como cierre y, a pesar de ello,
no esta vestido con la ropa apostélica?”. No obstante, esta continuidad es ain mas percepti-
ble en la fachada ocmdental de la iglesia de San Martifio de Noia, donde los miembros del
Colegio Apostélico se yuxtaponen de tres en tres, en las aperturas del portén occidental.
Las esculturas que componen este conjunto no son homogéneas y, al parecer, tienen distin-
ta factura y antigiiedad. Es como si sélo las efigies de Pedro y Santiago el Mayor, dispues-
tas-a ambos lados del portal, estuvieran pensadas desde el principio, tal y como puede verse
en Santiago de A Corufia, donde los dos apdstoles estén cara a cara; estas imagenes se dis-
tinguen por la expresividad v la fuerza de su fisonomia.

Debido a una curiosa coincidencia, resulta que la magistral estatua de Santiago, que
retoma el modelo del maestro Mateo, corona una figura que constituye, sin duda, una copia, ya
que también encarna al Mayor, con la tnica salvedad de que toma los atributos propios de la
nueva iconografia. Esta superposicién casual da lugar a una sugerente aproximacién. Enseguida
nos damos cuenta de los cambios. Mientras que el bordén sustituye al bastén en forma de tau,
la filacteria deja paso al libro. Si bien ambas esculturas ostentan un velo, es la segunda quien
sale perdiendo en la comparacion, al presentar al Apéstol cubierto con una especie de boina de
perfil aplanado. En efecto, de un registro al otro, la concha se ha desplazado de la parte abom-
bada del sombrero, visible por arriba, al ala delgada de abajo. Sin embargo, esta figura, un siglo
mas joven, se envuelve en la tiinica y el manto tradicionales. ¢Acaso no es porque Noia, sin per-
juicio de las tremendas revueltas, siempre fue fiel a la Mitra compostelana?

Surgimiento de una vision especificamente gallega de Santiago en el siglo XV

Un corpus singular

Si estas son las premisas planteadas en el siglo XIV, ;qué sucede posteriormente? sSe con-
firma el viraje inicial o acaso la llegada de otras innovaciones viene a enturbiar y a entor-
pecer la audacia de los primeros pasos? Basta con echar un vistazo al valioso libro que José
Filgueira Valverde y José Ramon y Fernandez-Oxea han dedicado a los baldaquinos que flo-
recieron en la Galicia del siglo XV, para constatar que la tendencia no sélo continud, sino
que se afianzé por completo, hasta el punto de forjar una visién del Apéstol que se identifi-
ca plenamente con el alma y la sensibilidad de la Galicia de esta época®.

Algunos de los vestigios hallados por los "debuxantes da Sociedade Arqueocldxica de
Pontevedra”, fundada en 1894, se alojan en el Museo de dicha ciudad. Es el caso del bajorre-
lieve de Bora, pero, sobre todo, del recogido en €l lugar llamado "da Bouza”, en Mourente®.
Sin embargo, subsisten notables piezas in situ, como el baldaquino de San Tomé de Serantes,
al este de Pontevedra, o el bajorrelieve empotrado sobre la puerta del convento de las
Barbaras, en A Corufia®. Ademas, se han producido descubrimientos inesperados como los
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fragmentos del baldaquino hallados hace algunos afios en la iglesia de Santa Marfa das
Areas de Fisterra®. Algunas piezas del mobiliario litirgico o funerario aportan también su
contribucién, como el magnifico elemento de pulpito, que hoy se usa como ambén en la igle-
sia de Santiago de Padrén®, y una de las lapidas del cementerio medieval de Noia®,

A estas membra digjecta se afiaden varias imagenes del Apdéstol que pueden verse
aun en los edificios a los cuales pertenecen. Asi, en medio de las ruinas de la cabecera del
coro de San Domingos de Pontevedra hay una curiosa y pequefia figura de Santiago, ani-
dada en la arquivolta del arcosolium, que debia presidir el sepulcro de don Suero Gémez de

- Sotomayor*. Del mismo modo, en San Francisco de Betanzos, uno de los capiteles que sos-

tienen las bovedas de la tribuna, que alberga hoy el cenotafio de Fernan Pérez de Andrade,
evoca una misteriosa escena decorada con conchas, en la que Santiago es uno de los prota-
gonistas®. Finalmente, en Compostela, el propio Museo das Peregrinaciéns se ha hecho con
una asombrosa estela que es, indiscutiblemente, una de sus piezas mas valiosas. La catalo-
gacién y presentacion de esta escultura presagia un futuro prometedor para esta institu-
cién, que parece tener por vocacion el detectar y adquirir obras dispersas, de singular
importancia, que circulan en el mercado del arte®. Se conoce una decena de representacio-
nes que permite vislumbrar el panorama ofrecido por la iconografia de Santiago en Galicia,
entre los inicios del siglo XV y el umbral de la siguiente centuria.

Una visién innovadora: origenes y componentes

Al examinar los rasgos que caracterizan a este grupo, tenemos la sensacién de estar frente a
un fenémeno continuado o, mas exactamente, ante una secuencia de variaciones sobre un
mismo tema. ;Cudl es entonces el denominador comun de esta imagineria? Parece ser que la
clave se encuentra en la postura del santo, que se rige a su vez por los atributos que gobiernan
su actitud. En efecto, la expresion y la vida que animan estas obras se deben, sobre todo, a la
recuperacién del valor de los signos emblematicos como el libro de la Palabra, el bordén vy el
zurrdn, sin omitir el sombrero. Por muy torpe que haya sido la ejecucion, el libro se transforma
en un verdadero breviario, provisto de un encuadernado con su broche y sus clavos, el zurrén
se convirtié en una pesada alforja redondeada, que acompaiia al “caminante de Dios”, mien-
tras que el borddn evoluciond en un soélido bastén de la misma altura que el hombre v cuyo
purfio de asta quedd acentuado por dos o incluso tres nudos, como en Padrén. En cuanto al som-
brero, a medida que se abre, se transforma en una aureola destinada a destacar, como meda-
lla, la concha frontal que capta la mirada y resuena en la conciencia del espectador.

El traje "a medida” que viste el Apdstol no es ajeno al dinamismo que emana de la
figura. En efecto, por su disposicién y elegancia, esta vestimenta dota a la imagen de uni-
dad vy, al mismo tiempo, de ritmo. No hay nada extrafio en este fenémeno de aculturacién.
Parece ser que los imagineros no hicieron mas que homogeneizar y estandarizar la vesti-
menta aparecida en el siglo anterior, que superponia la tinica y la chambra, adornada con
mangas sueltas. Sin embargo, el hecho de que el extrafio relieve de A Corufia no haya
tenido ninguna continuidad parece revelador. No hay que buscar ahi, no obstante, los ori-
genes de esta iconografia, ya que resulta mas razonable admitir que los escultores conta-
ron con el estimulo de nuevos modelos. De hecho, tenemos dos pruebas sélidas de que no
debieron inventar el patrén, ligeramente diferente, bajo el que se manifiesta este atuen-
do; en pocas palabras, que no tuvieron mas que copiarlo.



La primera evidencia es la comparacion a la que se presta la figura del Apdstol alber-
gada en el arcosolium de don Suero Gomez de Sotomayor, en San Domingos de Pontevedra.
Esta figura, cuya altura no excede los 55 cm, parece ser la réplica exacta de la estatuilla de
Santiago donada al Tesoro de la Catedral de Compostela por Jehan de Roussay (o Roucel)} y
su esposa, antes de 1426 —o quizas incluso de 1418-. La apariencia general de estas dos
obras es tan similar que no se puede sino lamentar el desmoronamiento de la parte supe-
rior del relieve pontevedrés, ya que, si el rostro del Apostol hubiera permanecido intacto,
se podria, sin duda, reconstruir el perfil exacto del sombrero que debia llevar la pieza origi-
nal de orfebreria, realizada en Paris*". ’

Por curioso que esto pueda parecer, esta imitacion no podia consolidarse. En efecto,
es patente que las mangas que caen no figuran en la pieza donada por Jean de Roucel, ni
en el relieve de San Domingos de Pontevedra. En cambio, y es el segundo indicio, estos ulti-
mos detalles se observan con claridad en las dos primeras escenas del retablo de alabastro
que, el 25 de mayo de 1456, ofrecit a la catedral de Santiago el sacerdote inglés John
Goodyear. No obstante, es necesario tener en cuenta que No son los alabastros de
Nottingham los que sirvieron de modelo a la imagineria gallega ya que, en ellos, el Apostol
nunca aparece ataviado con una chambra mas corta que la tunica®. Los escultores galaicos
tuvieron que inspirarse, por lo tanto, en obras vistas en otros lugares®.

Cuestion de estilo: el caso del capitel de Betanzos
El interés de estos acercamientos es poner de manifiesto que, partiendo de una gran diversi-
dad de modelos, los escultores gallegos no sélo han hecho su eleccion con total libertad, sino
que, ademds, generaron un estilo propio. En efecto, sea cudl sea el peso exterior o la fascina-
cion ejercida por el exotismo, el camino nunca se traza por adelantado. El arte consiste, preci-
samente, en superar el determinismo y sobrepasar la fase de la simple copia. Basta con decir
que solo se imponen las influencias que previamente se han elegido. Lo fundamental no es el
motivo tomado, al margen de su origen, sino la capacidad que se tenga para sacarle provecho.

Por otro lado, para observar en vivo el trabajo del escultor y las dificultades a las que
se expone, puede analizarse uno de los capiteles que sostienen la tribuna de la iglesia de
San Francisco de Betanzos®. Se percibe, en efecto, junto a la Anunciacién, una representa-
cion enigmatica con el Apostol y uno de sus devotos en la escena, separados por una figu-
ra femenina. El maestro y el discipulo aparecen frente a frente en dos niveles distintos. El
escultor tuvo que descomponer los elementos del conjunto de los que disponia para poder
diferenciarlos. El procedimiento utilizado revela lo que estd en juego. Por una parte, el
Apo6stol aparece envuelto en un largo manto con mangas que caern, mientras que, a modo
de chambra, su adepto lleva una corta chaqueta de solapa. De esta manera, innova, aun-
que con cierta timidez, sin atreverse a separarse demasiado del modelo vigente. En cuanto
a los atributos, representa al Apéstol con un pequefo bastén con pomo y una filacteria,
mientras que reserva al peregrino el zurrén cruzado sobre el hombro y el gran bordén. En
este caso no hay libro, sino una curiosa mezcla de arcaismo y novedad. Al esforzarse en
individualizar a los dos personajes, el artista hizo suyo el viejo refran que afirma que no se
debe verter vino nuevo en odres vigjos.

No obstante, consciente de la disparidad introducida, el artista la suprimié de un pluma-
zo al engalanar a los dos protagonistas con un idéntico y singular sombrero. No podia destacar
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mas claramente la relacién de reciprocidad que uni¢ a
estos dos personajes. Ademas, al no conseguir adosar el
intersigna beati Jacobi en el borde demasiado fino del
bicornio, se le ocurrié colocar una concha de gran tama-
fio en el lado izquierdo. Sin embargo, no termina agui el
procedimiento caleidoscopico usado en este relieve: el
bordén, que podia molestar la actitud de oracion del
peregrino, con las manos entrelazadas, aparece abando-
nado a la derecha®. En resumen, se encuentran alli
todos los ingredientes de un 1éxico propio de la icono-
grafia de Santiago. Lo que falta es la sintaxis v el énfasis
que crean un estilo propio. Al no poder decantarse por
una opcidn, parece como si el artista hubiese duplicado
la efigie del Apdstol, jugando en dos niveles cronologi-
cos distintos. Es muy dificil atribuir a este capitel una
fecha fiable, mas alld del contexto monumental en el
que se inserta y que lo sittia en torno a 1500.

Un modelo operativo para un nuevo contexto hurnano
Por otro lado, la imagen de Santiago que acaba impo-
niéndose en la Galicia del siglo XV debe su éxito, indiscu-
tiblemente, a la coherencia y a la plasticidad, producto
de la combinacién armoniosa de los elementos que la
componen. Lo que era obsoleto y de dificil asimilacion
fue descartado vy, como por encantamiento, los atributos
elegidos se funden, de nuevo, en una maravillosa unidad.
Las mangas volatiles de la chambra introducen una espe-
cie de vaivén que es fuente de equilibrio vy movimiento a
la vez. Cuando el ala de esta manga no sirve de estuche
al libro, hace destacar la escarcela.

Lo que mejor prueba el dinamismo que genera
esta disposicién es la sensacién de vida que expresan
estas obras. Nada parece estar forzado o rigido. La ima-
ginacién con la que cada mano organiza la figura crea un efecto sorpresa que se renueva cons-
tantemente. Asi, el libro se presenta a veces de frente y derecho, como en San Domingos de
Pontevedra, Mourante*, San Tomé de Serantes y Noia; otras est4 inclinado, como en Fisterra;
Y en ocasiones, abierto, como en Padrén. El bordén, va se disponga en vertical, cuando el
Apostol esta en guardia, o ligeramente inclinado, cuando parece tomar un descanso, siempre
se integra perfectamente en la composicion. La lapida de Noia, en la que Santiago sostiene el
bordén, apartdndolo ligeramente de su cuerpo, no es una excepcion®. Del mismo modo, el
zurrén cefiido al costado del Apostol parece integrarse en su cuerpo. Asimismo, se utilizan
nuevos atributos que aportan matices a las piezas, como el rosario de trece cuentas, bien visi-
ble en el baldaquino de Serantes*. Por tiltimo, la gestualidad v la fisonomia manifiestan la
misma libertad, sin que el parentesco que une a estas obras experimente la menor ruptura.



Asi pues, en el altorrelieve adquirido por el Museo das Peregrinacions, realizado en el siglo
XVI, el Apostol sostiene su libro con las dos manos y deja a un lado su bordoén, que se encuen-
tra a su derecha, ligeramente separado, como en el capitel de Betanzos; con todo, este "mila-
gro” de un bordén que levita parece aqui de lo mdas natural®. El Santiago peregrino de
Fisterra, que no mide mas de 43 cm de altura, esta poseido de una bondad tal que, apenas
descubierto, se convirtié en la imagen emblematica de la Asociacion Galega de Amigos do
Camifio de Santiago. Hay que reconocer que los rizos de la cabellera v la barba del Apdstol
no dejan de contribuir al aspecto alegre de esta simpatica imagen®.

El origen tan diverso de estas esculturas y el caracter rebuscado del decorado de los
monumentos en los que se integran, traiciona a su vez el nuevo espiritu de los encargos.
Estas obras, al parecer, no proceden ya del mundo de los monasterios y los conventos.
Incluso, aunque se establezcan en las dependencias de los Hermanos Menores, son, clara-
mente, la expresion de los poderosos, que adornan con baldaquinos las iglesias, erigidos en
sus benefactores, y decoran con grandes sumas de dinero las capillas funerarias o las
majestuosas tumbas que mandan construir. Dos casos notorios son los de San Domingos de
Pontevedra y San Francisco de Betanzos. En definitiva, este arte es el reflejo de la interven-
cion de los laicos en el espacio sacro. El bajorrelieve que corona el poértico exterior del con-
vento de Santa Barbara, en A Corufia, constituye, quizas, el ejemplo mas elocuente?.

La prueba del Juicio: el relieve de Santa Barbara en A Corufia
Si la Anunciacién y la Adoracién de los Magos son algunos de los temas religiosos mas fre-
cuentemente representados en los baldaquinos, a pesar de que tenemos también numerosas
escenas de la Pasion, se asiste aqui a un Juicio Final que tiene la particularidad de que el pro-
pio donante estd llamado a comparecer ante el Juez soberano. La ropa almidonada que luce,
asi como el tocado forrado que ostenta, representan a un burgués o a un armador, en resu-
men, a un personaje de clase acomodada. Est4 arrodillado de perfil no muy lejos del Padre
Eterno, que, sentado de frente en un trono, recibe en sus brazos abiertos a Cristo crucificado
y escucha su suplica. A la derecha, se encuentra san Miguel, que pesa el alma del difunto,
mientras el monstruo, enemigo del género humano, representa el mal enroscado a los pies
del arcangel, mientras su hocico, atrapado por la cola, se gira de nuevo dispuesto a morderle.

El suplicante, que acaba el peregrinaje de su vida, no tendria mayor relevancia si no
estuviese presentado por Santiago, al amparo del cual se llena de confianza. El Apdstol, que
lo acoge bajo su proteccion, estd armado con sus mejores atributos; empufia su bordén con
la mano derecha vy sostiene el libro con la izquierda; el zurrén se ensancha a su lado y un
amplio sombrero de ala ancha cubre su cabeza®; estd vestido con la tunica y la chambra,
dotada de mangas sueltas, cubriéndole los hombros de una manera muy caracteristica.
Detras del santo peregrino, como un eco de la cruz redentora, san Francisco extiende los
brazos para recibir los estigmas de la Pasién en la palma de sus manos abiertas. El supli-
cante estd satisfecho por haber encontrado al Poverello y a Santiago reunidos®; es eviden-
te que la oracion que realizan estos intercesores privilegiados resulta muy poderosa, ya
que, a espaldas del arcangel, el fiel de la balanza se inclina del lado de la redencion®.

Se percibe ahora en qué contexto dramatico se inscribe la accién de Santiago. El apos-
tol peregrino conduce a sus fieles hacia Dios y los caminos que abre a quienes siguen su ras-
tro son un seguro de salvacion. Las galas que luce no quedan enmarcadas en el folclore; el
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habito que porta es la expresién de su compromiso al servicio de los que lo invocan. Se
entiende mejor, asi, que su efigie pueda representarse sin que resulte anacrénica sobre el
arbol de la cruz o que se exhiba, aunque con menor frecuencia, en losas funerarias.

Extension y extincion de un modelo

Ultimos desarrollos
Como no pensar también en la célebre lauda de peregrino del cementerio de Noia, trasladada
al interior de la iglesia de Santa Maria a Nova. La silueta eraosionada del Apostol se toca con un
sombrero de tamafio desmesurado, que hace pensar en el desarrollo inusitado de esta misma
pieza en el bajorrelieve de Santa Barbara®. Sin embargo, en la enorme efigie de Noia, la tini-
ca yla chambra desaparecen para dejar pasc a una amplia tinica decorada con conchas de
vieira, algo nunca visto en Galicia, salvo sobre la estatuilla de plata dorada del oratorio priva-
do del arzobispo Isorna (1445-1449), en la que el estampado de vieiras alterna con rosetas®.
Si bien en A Corufia la figura de Santiago conserva atn su unidad, podemos intuir, gra-
cias a algunos signos, que el modelo en el que se inspira est4 en plena transformacion o, mas
bien, que alcanza su maximo desarrocllo. De este modo, el corte de la chambra ya no se des-
taca tanto. Ahora, la ranura plegada del reves, presente en uno de los lados, lo asemeja mas
al repliegue del arcangel. Este detalle ya se encuentra en el capitel de Betanzos, aunque visto
de frente. Mientras qué el Apdstol de Santa Barbara rebosa salud, presentimos que el tipo ico-
nografico que encarna esta a punto de exhalar el dltimo suspiro. Lo mismo puede decirse de
la estela del Museo das Peregrinacions, en la que el atado de las mangas es realmente curio-
so, por no hablar de la rareza que transmite esta vestimenta, demasiado corta, que deja aso-
ri'lar el faldén subyacente®. En cuanto al capitel de Betanzos, hay que decir que es una pieza
tardia, ya que la tribuna de la que forma parte fue construida en los albores del siglo XVI*.

Una obra arquitecténica a gran escala: la columna-estatua de Viana do Castelo
Llegados a este punto, hay que plantearse como se propagd este modelo v su subita extin-
cién. Es curioso que los vestigios de este tipo de arte sélo se encuentren en Galicia, propa-
lados bajo la forma de relieves de escasas dimensiones, que datan en su mayoria de finales
del siglo XV y principios del XVI*. Sin embargo, no habria que apresurarse y deducir que
la imagen haya sido contraria a toda expresién monumental, puesto que es lo que refuta
formalmente su perspectiva sobre una estatua-columna, de un metro de alto, que aparece
en el portico oceste de la Matriz de Viana do Castelo, en el norte de Portugal®™. Ahi, en el
capialzado izquierdo, Santiago, escoltado por san Pedro y san Bartolomé, noblemente ves-
tidos con la tinica y el manto apostolicos, se yergue con el favorecedor atuendo compues-
to por la tunica y la chambra, perfectamente combinado con el sombrero bajo que ostenta.
En efecto, la elegancia con que el escultor drape¢ la caida de las mangas colgantes
de su chambra compensa un poco la simplicidad del atuendo. Aunque la efigie data del
siglo XV, su autor no quiso quitarle el tradicional bastén de tau. Es, de hecho, la tnica
licencia que se permiti6, ya que, por lo demas, su obra se adapta en todos los aspectos al
modelo preferido por los escultores gallegos, aunque, en lo que respecta a la pintura
mural, nuestra informacion es escasa®.



En las fronteras de Galicia

Si echamos ahora un vistazo a los alrededores de Galicia, quedamos sorprendidos por el
hecho de que este tipo iconografico parezca estar ausente en las comunidades autonomas
vecinas. No es que Santiago desdefie engalanarse con la tinica y el sayuelo, especialmente
en Castilla y Ledn o en Asturias, sino que presentimos incluso que este tipo de vestimenta es
conocido también en el norte de la Peninsula, donde el Apostol, a lo largo del siglo XIV, hizo
suya esta pose rigida que lo muestra erguido, con el libro en una manoy el bordén en la otra.
Sin lugar a dudas, el gjemplo méas hermoso de esta imagineria es la estatua de madera pin-
tada de Aldea de Ebro (Cantabria), de 1,20 m de altura y que no debe ser anterior a los pri-
meros afios del XV, Sin embargo, en esta figura, independientemente del volumen que se
afirma con claridad, no se observa ninguna evolucién notable con respecto a su antepasado,
el Santiago de Salas, conservado en el Museo de la Catedral de Oviedo, con la unica diferen-
cia de que se trata de una pieza mas refinada®, aunque conserva la misma quietud e idénti-
ca rigidez en su actitud. Si bien una de las conchas de azabache mas antiguas que se Cono-
cen, con agujeros para ser colgada y que data del siglo X1V, muestra en su cara convexa una
efigie del Ap6stol bastante parecida, observamos, sin embargo, que se distingue por dos ras-
gos que se encuentran en Galicia en la centuria siguiente: las mangas que cuelgan y el libro
apoyado de frente en el pecho, en lugar de presentarse en vertical apoyado de canto®.

Volviendo a las obras que acabamos de mencionar, hay que sefialar que lo que las
une es la ausencia de una estilizacién propia. Es probable que el modelo haya sido copia-
do sin llegar a ser comprendido. Basta con observar con atencion las dos estatuillas de
madera policromada que recientemente adquirio el Museo das Peregrinaciéns y que segu-
ramente provienen de Castilla y Leén, para quedar convencidos de ello®, ya que traducen
un estilo marcado de un evidente exotismo. Esto es lo que distingue a estas efigies aisla-
das de la secuencia coherente que se observa en la iconografia jacobea gallega.

El hecho de que esta serie haya florecido con una diferencia cronologica pone de manifies-
to que su aparicion es fruto de una asimilacion. No vernos nada semejante en Asturias o Castilla,
ni siquiera en la cercana diécesis de Astorga. Las imagenes mas antiguas registradas en los con-
fines de Leén muestran con claridad la adopcién de un atuendo especifico. En los siglos XIV'y XV,
Santiago aparece vestido con una larga tnica, cefiida a la altura de la cintura, mientras que el
manto, sujeto por encima del pecho, cae sobre los homnbros en dos mitades, creando un triangu-
lo impecable®. Sin embargo, este habito es idéntico al que se observa en el Tineo asturiano, limi-
trofe con la provincia de Lugo®. Si llevamos la mirada ain mas lejos, hacia Navarra, Aragon o
Catalufia, es evidente que buscariamos paralelismos en vano. Si bien el modelo “a la francesa” ha
conseguido traspasar los Pirineos, hay que decir que se ha recibido e interpretado de una mane-
ra muy diferente en la Peninsula Ibérica™. En Catalufia, cuando aparece, la chambra cae en una
sola pieza hasta los pies del Apostol, y en ningun caso deja ver la saya subyacente®.

Granito y azabache: dos materiales, dos historias

Gérmenes de renovacion a finales del siglo XV
Todavia queda por aclarar un misterio. Finalizando el siglo XV, un nuevo material irrumpe

en Galicia y, como consecuencia, aparecen figuras de un tipo inédito; podemos darnos
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cuenta de esto al estudiar la efigie de Santiago, que se destaca en los altorrelieves que
dominan en el timpano de la fachada norte de la catedral de Ourense. Este conjunto escul-
pido, donde el Apdstol aparece entre Maria Magdalena y san Pedro, fue concebido entre
1479 v 1482, tras las destrucciones causadas por el asedio que esta catedral tuvo que
sufrir en fechas cercanas a la Navidad de 1471%. En el pértico del Colegio de San Xerome
(Santiago de Compostela), la imagen del Apostol presenta una indumentaria no muy dife-
rente a la que luce en Ourense®; con el antebrazo izquierdo, Santiago el Mayor sostiene el
faldén de su abrigo, que cae verticalmente. La escultura tiende a restablecer la monumen-
talidad de los pliegues del vestido, como ya se vislumbraba en la admirable escultura de la
torre del Reloj. Santiago asume de manera magistral la vestimenta, constituida por la
superposicién de la tunica y la cota, complementada con la delicada caida de las mangas®.
El tejido con el que esté realizado tiene la consistencia de un vestido de lana tosca®.

Esta aparicion rapida v consecutiva, debido al cese progresivo de las guerras inter-
nas v a los intentos de pacificacion en Galicia, emprendidos por los Reyes Catdlicos a par-
tir de 1480, es en realidad muy normal. Lo que si sorprendé, en cambio, es que la serie
de imagenes que acabamos de mostrar y que inundaron el paisaje artistico gallego de
finales del siglo XV y principios del XVI, no haya encontrado, al parecer, ningin eco en la
produccién de los azabaches compostelanos. En efecto, existe un corte entre el modelo
cincelado sobre la pequefia concha del XIV, conservada en el Instituto de Valencia de Don
Juan, en Madrid®, v la amplia produccién que se desarrolla durante los siglos XV v XVI.
En este periodo se recurre a modelos y referentes distintos. Se dejan completamente de
lado las tunicas vy las cotas. Santiago vuelve a representarse con la tiinica y el abrigo apos-
tolicos, pero, finalmente, adopta una prenda de vestir que le llega hasta las rodillas, cons-
tituida por un vestido abotonado sobre el pecho, combinado con un manto dispuesto sobre
sus hombros. No es imposible que estas dos caras hayan sido otorgadas a Santiago de
manera concomitante, al menos en parte. La prueba mas evidente es que en todos los
casos el zurrén aparece sujeto por su correa al gancho del bordén™. Lo mismo sucede con
el libro cerrado, sostenido por la mano del santo, lo que parece ser un indicio de antiglie-
dad. En efecto, la mayor parte de las veces el libro estd abierto, sea cual sea el tipo de indu-
mentaria elegido™.

Una incompatibilidad de caracteres

Elhecho es que, en la serie de los relieves ya examinados, el Apdstol lleva siempre el zurréon
en bandolera, a diferencia de los azabaches. Ademas, la estilizacién de la pera peregrinalis
cambia completamente si estd cincelada en azabache o labrada en granito. En el primer
caso es redonda y barrigona, v en el segundo adquiere un excesivo perfil trapezoidal. No
sélo el sistema de cierre difiere completamente, sino que, en las figuritas de azabache, la
costura del balsillo esta adornada con mechones, en principio tres, que se reducen pronto
a dos, v su funcion, nunca entendida, responde a fines puramente decorativos.

Otras singularidades del repertorio adoptado por los artesanos del azabache son el
cinturén que, a la altura del talle, cifie el vestido del peregrino vy la cantimplora que
subrepticiamente adopta la forma de calabaza, frecuentemente ubicada a la izquierda del
Apostol, bajo el libro. Este detalle no es irrelevante, ya que la calabaza aparece en €l alto-
rrelieve adquirido por el Museo das Peregrinacions™; es la prueba de que algunas de estas



obras tienen un significativo aire de contemporaneidad. De hecho, la presencia de la cala-
baza no podria ser anterior a los ultimos afios del siglo XV vy, a partir del XVI se impone
universalmente en la iconografia jacobea™. En cuanto al rosario, si aparece de manera
esporadica en piezas como el baldaquino de San Tomé de Serantes; pero, Como se ha dicho
antes, su uso se generaliza en el azabache. El libro, normalmente, se encuentra abierto en
las figuritas de azabache de principios del siglo XVI, aunque la efigie tallada en el extre-
mo del pulpito de Padrén estd presentada de igual manera™. Existen pues puntos de
encuentro que luego no se repiten, puesto que parecen ignorarse mutuamente los maes-
tros que labran la piedra y los artesanos del azabache.

El tipo de sombrero utilizado tampoco es el mismo. Mientras que los azabacheros
representan el sombrero con un ala que suele estar aplanada, en los relieves de granito
gana mayor protagonismo. Si el Santiago de la lépida de Noia ya muestra un sombrero con
un tocado extrafiamente abombado, sus tltimas consecuencias parecen hallarse en el bal-
daquino de Serantes y en la estela del Museo das Peregrinacions; en ambos ejemplos el ala
frontal adquiere proporciones asombrosas. No obstante, para ser justos, hay que reconocer
que la estatua-columna de Viana do Castelo, asi como el pequefio apostol de Fisterra tam-
bién presentan un borde aplanado. En cualquier caso, sean cuales quieran las razones de
estas coincidencias, provocadas por el ambiente artistico de la época, la paradoja que sus-
cita la existencia de dos series de imagenes elaboradas, aparentemente, sin contacto
mutuo, no deja de ser una intriga.

Origenes v originalidad de los modelos difundidos por los artesanos del azabache

Una vez constatada la simultaneidad de una parte de estas obras, cabe la pregunta de cual
de estas dos vertientes representa el tipo iconografico mas auténticamente gallego. Por tra-
dicion, el arte en azabache se considera una especialidad compostelana™, pero la ciudad del
Apostol zha tenido algun monopolio en esta industria? ¢/No ejercia mas bien una superiori-
dad en el 4ambito de la comercializacion? Desde que se sabe que la cruz procesional de la
catedral de Ourense, entregada en el afio 1497, se realizé en un taller de Ledn, la cuestion
merece ser debatida”. En 1488, los azabacheros de A Corufia afirmaban que dicho oficio
se practicaba desde tiempos inmemoriales en su ciudad y también en Asturias, donde se
encontraban los principales yacimientos de materia prima; ésta era, directamente, cortada
vy pulida in situ, y mas tarde la produccion se enviaba por lotes a Compostela, donde se ven-
dia muy bien™.

Esto podria explicar que el modelo, bastante innovador, de Santiago peregrino con
su manto no ofrezca ninguin rasgo que sea especificamente gallego, no mas, incluso, que el
del Apostol de la tunica y el abrigo drapeado. Es como si estas costosas piezas, destinadas
a los peregrinos pudientes venidos de todo el orbe cristiano, se hubieran adaptado por ade-
lantado al eclecticismo de la clientela. Por esta razén, pueden buscarse en esta produccion
artesanal algunas influencias exteriores, sabiendo que los dos tipos adoptados, de forma
simultdnea, parecen haber surgido repentinamente, sin que se encuentren en ellos antece-
dentes, al menos en Galicia™.

En cualquier caso, serfa imprudente pensar que el manto que Santiago luce en el
modelo de peregrino adoptado por los azabacheros deriva de los volantes simétricos de la
tinica, ya que aparece claramente abotonado y sujeto en el pecho. Del mismo modo, no
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sabriamos, sin cometer un anacronismo, si se podrian comparar las mangas pendientes de
la tunica v las del manto, con las conocidas "mantelete”® o “esclavina” que se generalizan
a partir del siglo XVII, aunque algunas de estas figuritas, durante el XVI, fueran conocidas
como "de mandiletes”. En efecto, en la imagineria, la aparicién de este cuello de cuero estu-
vo precedida, a lo largo del XVI, por el empleo de un abrigo con cuello acampanado, que
cubria de sobra los hombros y era conocido como la “peregrina“®.

Por otra parte, el zurrén colgado del bordén es, durante el siglo XIV, un motivo
corriente en los tejidos littirgicos ingleses. Se muestra también, en la misma época, sobre
un vitral de la abadia de Saint-Ouen en Ruén, y el propio Cotentin posee toda una serie de
imagenes, algunas espléndidas, que presentan esta caracteristica®. Nos permitiremos, por
fin, sefialar que el traje del Apéstol, con la toga exaltada por el azabache, es idéntico al que
presenta una célebre insignia de estafio descubierta en Paris, en el Sena, conservada en el
museo de Cluny; esta pieza Uinica posee curiosamente un pequerio azabache con un traba-
Jjo muy similar®. Esto parece probar la hipétesis de un origen no especificamente gallego,
para los modelos adoptados en azabache. Es el caso de la representacién del Apostol acom-
pafiado de dos orantes al pie de la cruz que hay en el cruceiro compostelano “"do home
santo”; este monumento simbolico no es deudor, en su iconografia, de las figuritas de aza-
bache que tratan este tema®.

En el umbral del Renacimiento
No obstante, aunque no sea descartable alguna influencia flamenca, no parece necesario
buscarlas en Gran Bretafia, la cuna de esta iconografia, ya que, sobre los alabastros ingle-
ses, el zurrdn nunca esta colgado del bordén®. En cambio, en Asturias florece, en el siglo
XV, una estatuaria que muestra al Apdstol vestido con una tinica cefiida con cinturén, aso-
ciada al abrigo dispuesto sobre los hombros®. En cualquier caso, la versién monumental de
la imagen destinada a ser difundida gracias a las figuritas de azabache llamadas "de per-
nas"* aparece repentinamente en Galicia hacia 1516-1520, en el retablo mayor de la cate-
dral de Ourense, obra de Cornielles de Holanda®.

En la imagen de Santiago, de 70 cm de altura, el Apdstol va calzado; las hojas de su
libro, abierto de par en par, le muestran las sendas que se han de andar una vez que se
asume el habito apostélico; ademas, no se olvidan la “esclavina” con un amplio cuello, la

- calabaza, el rosario y el zurrdn; aunque la correa de éste no aparece amarrada al bordén,

o

la analogia de esta figura con los azabaches llamados "de pernas” es evidente®.

La imagen de Ourense es algo anterior a la que aparece en el retablo de marmol
de la capilla del Salvador; presenta al mayor de los hijos del Zebedeo ataviado con una
corta tunica a la manera de las figuritas "de pernas”®. Finalmente, durante los mismos
afios, en Compostela, la iconografia de Santiago entra con determinacién en su fase pro-
piamente renacentista, tanto en la portada del Hospital Real, edificada bajo el impulso de
los Reyes Catdlicos, como en el interior del crucero sur de la catedral, en la portada de la
sacristia®. Es alli, en la penumbra del santuario jacobeo, donde se manifiesta esta vesti-
menta caracteristica de los escultores gallegos, con la tinica v la cota, combinadas con un
manto que presenta un amplio cuello. La ejecucion del primer conjunto se sitiia entre 1518
y 1522, mientras que el segqundo es anterior a 1537. Con la irrupcion de estas imagenes
de fisonomia expresiva comienza una nueva fase en la iconografia de Santiago.



Retorno a Bretana

Castelao, jun visionario?

Es, sin duda, poco probable que encontremos en el
macizo armoricano alguna solucién a las complejida-
des que presenta la evolucién de la imagen de
Santiago en la Galicia de los siglos XIV y XV, tal y como
acaba de ser esbozado a grandes rasgos. Hay, sin
embargo, algunos paralelismos que podrian resultar
esclarecedores.

Los valiosos cuadernos de notas de Castelao con-
tienen los dibujos que seguirdn siendo las “lembranzas
sempre garimosas” de su “pelerinaxe por Bretafia” vy,
ademas, €l mismo los comenté en dos pequefios articu-
los entregados a la revista Nds, con un intervalo de un
afio, de 1929 a 1930, con motivo de la conmemoracion
del dia de Santiago, el 25 de julio®. Su intuicidn de artis-
ta le permite ir al grano, pero, por otro lado, ruega a sus
lectores que estén atentos: "Ollade os dibuxos adxuntos
e a vosa sensibilidade galega recofiecera n'eles a enxe-
bre representacion do noso apoéstolo” que, segun su opi-
nion, a menudo recibié en Bretafia el extrafio apodo de
“Sant Jakes en Turkez”. Castelao sefiala en estos articu-
los que ha seleccionado en sus dibujos los que le pare-
cen “mais xenuinamente breténs”,

Después de declarar que en Bretafia Santiago es
"o simbolo do gran camifiante”, se detiene en algunas
imagenes que le han llamado la atencién mas que otras.
La extrafia silueta que percibi6 junto a la cruz de uno de
los dos ladrones en el calvario de Tronoén, en Saint Jean
de Trolimon, en Cornualles (Finistére), parece haberle
causado el impacto inicial®. De hecho, este monumento
erigido con su capilla en medio de una landa desolada,
con el océano como Unico horizonte, le dejé una impre-
sion duradera®. Poco importa que este enigmatico figu-
rante no sea el Apdéstol, puesto que a continuacién evoca
la celebre fuente de Santiago, en Tréméven (Cotes
d’Armor); “Fonte milagreira, goética, onde o noso
Apostolo aparece sentado § xeito do Portico da Groria“.
La audacia del acercamiento es, como poco, sorprenden-
te, pero él insiste: "puden velo unha vez sentado § xeito
composteldn, na fonte miragreira de Tremeven”. Sin
embargo, Castelao acepta que esta representacién no
posee la solemnidad necesaria en tales circunstancias:
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"Figura Sant’lago, o noso, sentado coma un rey, ainda que sen a maxestade con que 0s Nosos
ollos estén afeitos & comtemplalo na basflica de Compostela”. Se trata ademés, segun su pro-
pio testimonio, de la Uinica representacion de este tipo que haya visto en Bretana®.

Avatares bretones de la majestad gallega del Ap6stol
Logramos entender mejor la impresién de Castelao al comprobar que este rey lleva, a modo
de corona, un pesado sombrero de granito con incrustaciones de conchas, bajo el cual pare-
ce inclinarse su rostro meditativo como consecuencia del peso. Puede ser que el artista no
hubiera visitado la iglesia dedicada a Santiago, quien se yergue delante de la fuente, tal vez
porque estuviera cerrada. Seria una pena, sobre todo porque habria podido descubrir a una
altura adecuada, dominando en un nicho del retablo, una imagen del Apéstol sedente, reca-
mado de oro, con la cabeza bien recta y sefialando con el dedo el pergamino en el que figu-
ra escrito su nombre®. Es imposible saber cuél habria podido ser su reaccién ante este
rasgo eminentemente gallego.

Al igual que Emile Male, sorprendido al ver la efigie sentada del Apdstol en Notre-
Dame de Verneuil, en Normandia”, Castelao experimentd un perturbador encuentro que ha
sido corroborado con creces desde entonces. Basta con evocar aqui el admirable vitral, colo-
cado en 1402, de la ventana oriental de la capilla de Santiago de Saint-Léon-en-Merléac, en
el que el Apostol acoge a sus peregrinos sentado en la puerta de su santuario, con la cabeza
descubierta y la mano derecha apoyada en el bastén pastoral en forma de tau, mientras que
con la izquierda desenrolla la filacteria®. No, Castelac no lo sofi6; aunque no parece haber-
se fijado, en ese momento, en que la estatua de la fuente de Tréméven, a pesar de estar
cubierta de liquenes, era la obra de un virtuoso. Toda la serie de la iconografia bretona de
Santiago prueba que existe mds que una simple coincidencia entre estas imagenes sedentes
del Apéstol v la majestad del santo venerada en Compostela. Son como la transposicién en
la piedra o la madera de las peregrinaciones vividas. Independientemente del estilo al que
pertenezcan, llevan en ellas una especie de reflejo del santuario de Galicia®.

El Santiago de Morlaix, una obra excepcional

Castelao, entregado a sus sentimientos, no se malesta en averiguar su cronologia o iconogra-
fia, pero se ve obligado a admitir que en Bretafia, la mayoria de las veces, "o tipo de Sant'Tago
resulta unha mestura do apdstolo viaxeiro e do mais antigo que leva o libro dos Evanxeos”. En
definitiva, percibid que el impulso del caminante era inmediatamente compensado por la pre-
sencia interior de este libro que el Apostol lleva como un tesoro. Dicho de otro modo, por
mucho que la imagen de Santiago se difunda por el mundo, tome uno u otro rasgo de su ves-
timenta de modas pasajeras, siempre esta inspirada por la refre:rencia absoluta e intemporal
que lo une a Cristo resucitado. Si Castelao se dejo sorprender por la orgullosa apariencia de
algunas esculturas rusticas como las de Landévennec o Roscoff, que no son anteriores al siglo
XVI, su mirada también quedd cautivada por una escultura de gran valor, v ahi, una vez mas,
su instinto de artista no le engafié. Se trata de la imagen de Santiago, de 1,87 m de altura,
conservada en la antigua iglesia del convento des Jacobins de Morlaix; este lugar, convertido
en museo, heredo la pieza de la capilla del castillo, que, con seguridad, existio antes de la casa
solariega actual de Créac’h Guizien en Plougoulm (Finistére)'®. No podemos més que darle la
palabra: "Antre todol-os tipos de San'Tago que aparecen na peninsula armoricana, mellor que



calisquera obra da estatuaria bretona, é o que figura no
Museu de Morlaix. Esta obra de arte non debe ser
esquecida endexamais 6 tratar da iconografia xacobea
[...]. Cando a vistei, este Sant’lago viaxeiro bateume o
corazon, coma diante d'unha gran obra de arte. Outo,
rexo, pensatible, vai camifiando pol-o chédn do Museu, e
xurarfa que por debaixo das suas roupas de pedra, alen-
tan forte os folgos do peito. Non pode darse unha obra
mais punxente e real do pelengrin de Compostela, do
pelengrin das cunchas e bordén"™,

Castelao experimentd la sensacion de estar
frente a una representacion llena de verdad y vida. Sin
embargo, existe una gran diferencia en la compara-
cion del dinamismo de las imdgenes de Roscoff o
Landévennec que esbozé. En Morlaix, el santo mani-
fiesta la mds absoluta inmovilidad; el Apdstol, parado
al borde del camino, parece encontrarse desconcerta-
do; tiene cerrado el libro que nutre su meditacién, lo
sostiene recto, recostado contra la cubierta, con el
canto orientado hacia el espectador; tal vez esté pen-
sando en la Pasién de Cristo y tenga el presentimiento
de su propio fin. "Si el grano de trigo no muere, se
queda solo”, reza el evangelio de san Juan'®.
Seguramente es esta inmensa soledad del Apostol
frente a su destino lo que marco a Castelao, aunque &l
mismo no lo supiera en ese momento.

Trayectoria bretona de la tnica y la chambra
Pero si nos permitimos emerger desde las profundida-
des del pensamiento que anima esta obra hasta la
superficie de la tela que lo viste y le da cuerpo, nos
damos cuenta de que el traje que lleva el santo peregri-
no no esta conformado mas que por la tunica y la cham-
bra. Nos encontramos, pues, ante el modelo perfecto, el
maximo exponente de este tipo iconografico, el equiva-
lente para Bretafia de la estatua-columna de Viana do
Castelo. El bordén que el Apdstol aprieta contra él, con
su mano izquierda, se pierde entre los amplios pliegues
de las mangas caidas, que aqui adquieren un extrafio
aspecto. ;Como no estar desorientado, en resumen, por
el caracter demodé que confiere a la figura de Santiago
esta moda abolida?

Lo sorprendente es que este atuendo se parece,
en todos sus detalles, al que luce la imagen sedente de
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la fuente de Tréméven. Su autor la trabajé con un acierto raras veces visto'™. En esta obra,
el bordén también se pierde entre los pliegues abundantes de las mangas, y la chambra
dibuja, sobre la tunica, una verdadera guirnalda de festones. Es mas, estas dos efigies fue-
ron talladas en el mismo material, la piedra oscura de Kersanton, que es blanda cuando se
extrae y se va endureciendo progresivamente con el contacto del aire'™, lo que explica la
exactitud de la expresion y la fineza del detalle que las caracterizan. Podemos apreciar, de
esta forma, el cordoncillo vy el cinturén, adornados con conchas, que parecen desgranar las
etapas de su recorrido, estrellado sobre el pecho del Apéstol. Sin lugar & dudas, tales obras
maestras salen del mismo taller; se sabe que el de Kersanton experiment6 entre 1420 y
1430 un gran florecimiento en la decoracion del santuario de Notre-Dame du Folgoét
(Finistere), donde reproduce la elegancia cultivada en la corte de los reyes de Valois'™. Ahi,
precisamente, podemos apreciar la fuente en la que estdn inspiradas las estatuas de
Morlaix y Tréméven, a las que se les agrega, al mismo tiempo, ese toque de preciosismo'®.

Este tipo de imagen alcanz6 posteriormente en Bretafia un gran prestigio, gracias a la
multiplicacién, en los siglos XV y XVI, de los pdrticos de iglesia ornados con el Colegio apos-
télico, encargado de proclamar, por turnos, un versiculo del Credo'. Durante dos siglos, estas
grandes estatuas conservaron, sin cambio alguno, dos rasgos que las relacionan: por una
parte, el porte de la tunica y la chambra, combinado con los atributos, ahora clasicos, que son
el libro, el zurrén y el bordén, por no hablar del sombrero y de las conchas dispuestas en la
correa que cifie el pecho; este motivo tuvo su origen, probablemente, en Chartes, tal y como
hemos mencionado anteriormente™. Pero, de modo simultdneo a estas obras de talleres
importantes, en las que se descifra la profesién de fe de Santiago, Qui conceptus est de Spiritu
Sancto natus ex Maria Virgini, florece un arte sin pretensiones, inspirado libremente en ellas.

Considerando bien las cosas, y a diferencia de los pdrticos en los cuales la presencia
de Santiago se hace obligatoria, por el hecho de su dignidad apostélica, este arte es, esen-
cialmente, el fruto de la devocién manifestada por el peregrinaje jacobeo. Incluso en
Tréméven, es sorprendente descubrir una agradable interpretacién rustica, tallada en
madera, de estos modelos, calidamente policromados, llenos de frescura e ingenuidad. Por
todas partes en Bretafia, se descubre una categoria de relieves en granito que constituyen
el resultado exacto de la serie iniciada en Galicia en el mismo periodo, aunque seria inttil
buscar en ella una estilizacién idéntica. Los escultores bretones han sido indiferentes al par-
tido que hubieran podido sacar de las mangas sueltas de la chambra. Basta con observar la
imagen conservada en el Museo Departamental de Quimper, Bretafia, para hacerse una
idea sobre este punto'®. Pero, de ahora en adelante, se impone una verificacién. Sélo en
Galicia y en Bretafia podemos entender, plenamente, una complicidad y una familiaridad
que atestiguan una apropiacién mas bien singular de la imagen del Apéstol.

El exhaustivo v reciente estudio del sector de la cercana Normandia, el Cotentin,
revela, por el contrario, como los escultores de esta region se muestran fieles a un estilo™.
Se limitan a recrear las obras con infimas variaciones, y reproducen a escala monumental
los mismos modelos, los que también recibié Bretafia. Ahi, sin embargo, toda fantasia queda
excluida. No hay duda de que, de haberla conocido, un arte de tal indole habria desorienta-
do profundamente a Castelao. Seguro que habria apreciado el exotismo y la seriedad que
desprenden estas piezas, pero no habria encontrado esa afinidad consoladora con su queri-
da Galicia, que Bretafia y este amigo Finistere supieron prodigarle™.
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Analogias sugerentes. Las imdgenes de Moustoir-Remungol y de Santa Noyale de Bézo

Si tratamos de volver la vista atrds para buscar y saber cudl pudo ser el ambiente iconogra-
fico de Santiago en Bretafia en el siglo XIV, cuando los grandes modelos llegados de fle-de-
France v Normandia comenzaron a introducirse en Bretafia, hay que reconocer que son
pocos los ejemplos que permiten hacerse una idea del estado de la cuestién. Quisiéramos,
no obstante, destacar dos imagenes excepcionales, que, al igual que la estela del castillo de
San Anton v la escultura decapitada de Betanzos, hoy se encuentran reducidas al estado de
vestigios arqueoldgicos. Estas dos obras se encuentran en Morbihan; una esta presente en
la parte baja de una iglesia en Moustoir-Rémungol, cerca del estanque de una fuente sagra-
da, al lado de la cual parece hacer guardia; y la otra, ubicada en la entrada del presbiterio
de la capilla de Santa Noyale o, més exactamente, Santa Nolwenn, en Bézo en Bignan,
donde probablemente siempre estuvo.

La primera es una escultura completa de 1,20 metros de altura, mientras que la
segunda pieza es un altorrelieve, recortado bajo un dosel, que mide, aproximadamente,
1,41 metros de altura. Lo que sorprende de este relieve es que el Apdstol aparece con som-
brero v encapuchado, de tal forma que hace pensar en la imagen recortada sobre la estela
de A Corufia™? Si examinamos ahora la pieza de Santa Noyale de Bézo, que conserva, como
la anterior, algunos restos de policromia, el rostro del santo aparece enmarcado por una
especie de dosel; este marco arquitecténico es muy parecido al del Santiago del relieve del
castillo de San Antén de A Corufia —compuesto por un sencillo arco conopial sobre colum-
nillas—, de modo que el ejemplo bretdn también presenta dos conchas de vieira en las enju-
tas del arco, como en el caso corufiés. Estas semejanzas parecen fortuitas; hay que tener en
cuenta que el pequefio éculo que corona el relieve de San Antdn vy, sobre todo, la decora-
cion de vieiras son bastante frecuentes en el norte de Galicia, mientras que, a la inversa, la
economia del altorrelieve de la capilla de Santa Noyale parece no tener equivalente en
Bretafia. Otra diferencia reside en la vestimenta, ya que en Moustoir, el Apéstol lleva una
larga tunica, mientras que la chambra sélo se muestra en Santa Noyale.

Conclusiones

Las representaciones de Santiago que podrian tener algin parecido cercano o lgjano con
las figurillas de azabache son practicamente inexistentes en el ambiente artistico bretén.
Tampoco se ha visto que los alabastros ingleses en los que aparece el Apéstol hayan ejerci-
do algun tipo de influencia en la iconografia de Santiago en tierras armoricas. Por el con-
trario, el recurso al atuendo que descubre la yuxtaposicién de la tunica y la chambra es
relativamente frecuente. El caso es que durante los siglos XIV v XV, este habito se sitia por
delante de la larga tunica, tejida en una sola pieza, y del elegante conjunto constituido por
la tunica y el manto apostélico. Al contrario de lo que sucede en Normandia y en Contentin,
en Bretafia este singular atuendo raras veces se combina con una capucha. Sin embargo,
podemos apostar que esta imagineria cuenta con las mismas fuentes que en Galicia. El
habito reglamentario adoptado en los siglos XIV-XV por el Apostol, en estas regiones peri-
fericas, no es claramente de origen autéctono. Sin embargo, los dos finis terrae integraron
esta moda en la vestimenta aplicada a Santiago. Al contrario que Contentin, los maestros
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bretones, al igual que los gallegos, descuidaron la reproduccion del detalle de los dorsos de
la chambra, ya que lo juzgaron un lyjo inatil™?.

En ambos casos, es posible situar y medir el impacto de los modelos que han ser-
vido de nexo o fuente comun en este proceso de aculturacion. Se trata, por un lado, de
piezas de orfebreria religiosa de cardcter devoto, ofrecidas a la basilica del Apdstol por
importantes peregrinos provenientes del reino de Lis y, por otro, de un estatuario de gran
calidad, cuya eclosion fue favorecida por las obras ducales. Esto no quiere decir, sin
embargo, que la Galicia del siglo XV haya ignorado toda expresion artistica capaz de
aportar alguna novedad en el concierto del Gético internacional. Podemos contemplar, al
menos, un reflejo fugitivo de estos tesoros desaparecidos en la magnifica figura de mar-
mol del Apdstol, proveniente de la decoracién de la capilla funeraria edificada en la cate-
dral de Santiago por el arzobispo don Lope de Mendoza (1400-1445)"4,

Por ultimo, es evidente que no soélo se ve florecer en Bretafia, como un eco de la visi-
ta del santuario del Apdstol, una serie de imagenes que representan a Santiago sedente,
efigies que retnen algunos de los caracteres distintivos de las majestades gallegas, como la
cabeza desnuda, la filacteria derecha vy el bastén pastoral en forma de tau. Mejor atn, pare-
ce ser que podemos vislumbrar, tanto en Galicia como en Bretafia, una misma resistencia
a admitir el uso del sombrero en este tipo de imagen solemne. El caso de la figura de la
fuente de Santiago de Tréméven es, en efecto, excepcional, ya que esta escultura nos lleva
directamente al modelo de las majestades de fle-de-France que ostentan, desde el princi-
pio, el gran sombrero campaniforme®.

Contrariamente a lo que a veces se dice, Galicia elabor6 v cultivd, de manera cons-
ciente, a lo largo de los siglos XIV y XV, una nueva iconografia de su santo patrén; y, por
supuesto, esto desmiente la supuesta “atonia” denunciada por algin autor®, Es mas, seria
posible preguntarse si esta interpretacién del santo patrono no tiene algun tipo de relacién
con los graves conflictos sociales que agitaron la Galicia bajomedieval. No obstante, hay que
rechazar la idea —aunque tentadora— de una nueva iconografia jacobea que pudiese rom-
per con los simbolos de la autoridad arzobispal. No sélo el blasén de los Fonseca timbra el
ambon de Padrén, donde aparece la imagen del Apéstol peregrino®’, sino que la muy simi-
lar evolucién de Bretafia, en un contexto distinto, nos impide aventurarnos a seguir tan
arriesgada pista.

Sean cuales fueran las cualidades y defectos del arte que ha ayudado a expresarla,
esta vision presenta un doble interés. No sdlo esté inscrita en una corriente internacional
que ha conocido un notable florecimiento, desde la fle-de-France hasta Bretafia, pasando
por Normandia, sino que, ademas, ha sabido forjarse en el territorio gallego una identidad
propia"®. A eso se afiade el hecho de que Bretafia es, indiscutiblemente, la tnica regién de
Europa que se presta a un paralelismo con Galicia, ya que s6lo ella ofrece puntos de com-
paracién y de contacto con lo més especifico que tuvo entonces la tierra de Santiago, la tra-
dicién de sus majestades y la adopcién del hdbito de peregrino compuesto por la tinica y
la chambra.



NOTAS

1 Cfr RouDiER, J., Santiago en Bretafia. Culto y Patrimonio, Ediciones Label LN,
Ploudalmézeau, 2005. Los cinco departamentos de la region de Bretafia
son las Cotes-d’Armor (Saint-Brieuc), el Finistére (Brest), Ille-et-Vilaine
(Rennes), Loira-Atlantica (Nantes, capital histérica del Ducado) y el
Morbihan (Vannes).

2 Segun confiesa su autor, “destinado a ser una base de datos para uso
interno”, este inventario ha sido transformado en un "libro bonito” por
parte del editor. No podemos quejarnos. De hecho, ese trabajo valioso ha
sido llevado a cabo por Jean Roudier en el marco de las actividades de la
Sociedad Bretona de Amigos de Santiago, que ha indicado con flechas a
lo largo de Armor tres caminos principales que concluyen en Redon;
cfr. JacomeT, H., "2003: La Bretagne & I'heure des chemins de Saint-
Jacques”, en Compostelle, Cahiers d'Etudes, de Recherche et d’'Histoire
Compostellanes, Nouvelle Série, 6 (2003), p. 93-115.

3 De hecho, si nos limitamos a los vestigios de la iconografia medieval de
Santiago —siglos XIV y XV—, eliminando todo el resto y sin tener en cuenta
vocablos de iglesias y otros trazos de culto, vemos inmediatamente
aparecer enormes diferencias. En los 5 departamentos bretones, y
limit4ndonos unicamente a las imagenes que muestran al Apdstol vestido
con saya y chambra o con una tunica larga unida, sin tener en cuenta el
estatuario de los soportales, tenemos estas cifras: Ille-et-Vilaine, una; Loira-
Atlantico, tres; Morbihan, doce; Finistére, trece; y Cotes-d'Armor, diecisiete.

4 Cfr, JacomeT, H., "L'apdtre au manteau constellé de coquilles. Iconographie
de saint Jacques a la cathédrale de Chartres”, en Monde médiéval et
société chartraine, Actas del coloquio, Chartres, 8-10 de septiembre de
1994, Paris, Picard, 1997, p. 165-236; y MERLET, L., Une colonie de
Bretons a Chartres, Vannes, 1892, p. 1-17.

5 Cfr. FERREIRA PRIEGUE, E., "Bretons et Galiciens: une rencontre & la fin du
Moyen Age”, en 1491: La Bretagne terre d’Europe, Cologquio
internacional de Brest, 2-4 de octubre de 1991, Brest-Quimper, 1992,

p. B7-79.

6 Un afio después de esta expedicion, el 15 de mayo de 1930, aparece
RoDRIGUEZ CASTELAD, A., As Cruces de Pedra na Bretaiia, Seminario de
Estudios Galegos, Santiago de Compostela, 1930, que salla de la imprenta
Antuniez de Pontevedra. Acerca de ese viaje, véase VALLE PErez, X.C.,
*Introduccién”, en Castelao en Bretafia, Catalogo de la exposicién, Museo
de Pontevedra, 2004, p. 11-25.

7 Los pasajes citados aqu! son tomados de un articulo que Castelao publicé
justo después de su regreso a Galicia en el n.® 67 de la revista Nds,
Boletin mensual da cuitura Galega, Ano X1, Ourense, 25 de xullo do
1929. Para los peregrinajes bretones, véanse Cassarp, J.C., "Le Tro-Breiz
médiéyal, un mirage historiographique”, en Hauts lieux du sacré en
Bretagne, Brest, 1997, p. 93-119; y el relato contemporéaneo de CASTEL,
Y.P, Le chant du Tro-Breiz, Nouvelles éditions du Finistére, 1995.

8 Cfr. Sicart GIMENEZ, A., "L'apdtre Saint Jacques”, en Santiago de Compostela.
1000 Ans de Pélerinage Européen, Europalia, Gand, 1985, p. 357; VALLE
Perez, X.C., “Saint Jacques Assis”, en Santiago de Compostela. 1000...,
op. cit., p. 357-358; O Portico da Gloria e o seu Tempo, Santiago de
Compostela, 1988, p. 136; BoNET CORREA, A., “Galicia barroca”, en Galicia
no tempo, Santiago de Compostela, 1991, p. 199; y FOLGAR DE LA CALLE,
M.C., "0 retabulo barroco galego”, en Galicia no tempo, op. cit., p. 205;
PLotz, R., "El apostol Santiago el Mayor en la tradicion oral y escrita”,
en Santiago Camino de Europa, Santiago de Compostela., 1893, p. 343;

v MoraLeJo Awvarez, S., "Santiago sedente”, en Santiago Camino...,

op. cit., p. 513; BARRAL RivaDuLLa, M.D.,, "Santiago v la peregrinacion en la
escultura medieval corufiesa”, Compostellanum, vol. XLI, 3-4 (1996),

p. 299; GonzALEz MILLAN, A.J., "Santiago sedente”, en Santiago. A
esperanza, Xelmirez, Santiago de Compostela, 1998, p. 341; CHao CasTRO,
D., "Santiago en maxestade”, en Santiago. A esperanza. Fonseca, p. 231;
ViLA MARTINEZ, M., "Santiago sedente”, en Santiago o Maior e a Lenda

Dourada, Santiago de Compostela, 1999, p. 57; JacoMeT, H., "Santiago
sedente y coronado”, en Luces de peregrinacion, Santiago de Compostela,
2004, p. 438; Nopar FervAnDEz, V, "Santiago de Noia®, en Até o Confin
do Mundo, Vigo, 2004, p. 183. Estas notas conciernen a las estatuas de
Pontevedra (125 cm, ca. 1330-1340), Ribadavia (Ourense, 109 cm, ca.
1340), Noia (A Corufia, ca. 1340), A Pobra do Caramifial (4 Corufia, 125
cm, ca. 1360), Pontedeumne (A Corufia, 158 cm, ca. 1380.), Gustei
(Ourense, 120 cm, ca. 1400), A Corufia (174 cm, ca. 1420 7), es decir,

7 majestades a las cuales hay que agregar la de la capilla de Santiaguifio
do Monte, en Padrén (ca. 1420 7), v las mas tardias del Museo de la
Catedral, en Compostela (114 cm, ca. 1460 7), de Sigras (A Corufia, 122
cm, ca. 1480-1500 ?) v de Laxe (_Paradela, Lugo, ca. 1530 7), lo que hace
un total de once, sin contar dos obras que han pasado a dominio privado y
otras dos esculturas en Betanzos. La majestad de Monserrate, en Viana do
Castelo (Portugal, 88 cm, ca. 1520), pertenece a otro modelo ya que no
posee la filacteria, y el bolso estd atado al bordon, como en la majestad
bretona de Pont-Croix en el Finesterre; cfr. Sdo Tiago nas imagens, Viana,
1993, n.° 33; RoubIER, J., Santiago en Bretafia..., op. cit., p. 132.

9 En la majestad de Santiago do Burgo (Pontevedra), conservada en el M.N.A.C.
(Barcelona), y en la de San Martifio de Noia, realizadas ambas en el segundo
cuarto del siglo XIV, la correa del saco cruza el pecho del Apéstol; cfr. FOLGAR
DE LA CALLE, “O retabulo barroco...”, op. cit,, p. 205; y ViLa MARTINEZ, M.,
“Santiago...”, op. cit., p. 57; NopAR FERNANDEZ, V.R., "Santiago de Noia”, op. cit.,
p. 183, Pero més extrafio todavia es el bolsillo del morral, que se abomba al
lado del santo, en la efigie coronada del Museo de la Catedral, en Compostela;
cfr. MoRALEJO AlvaRez, S., “Estatua sedente de Santiago coronado”, en
Santiago Camino..., op. cit., p. 343, y JacomeT, H., "Santiago sedente...”,
op. cit, p. 438). En la iglesia Santiago de Gustei (Ourense), contrariamente a
lo que ocurre en todas las majestades conocidas, el Apdstol sostiene un gran
bastén coronado por una concha cf. Boner Correa, A., “Galicia...”, op. cit.,

p. 199; y GonzALEz GARcla, M.A., “La iconografia del Apostol Santiago en
Ourense”, en Xornadas Xacobeas, Ourense, 1993, p. 224.

10 En Sigras, la majestad de Santiago de madera policromada que preside el
altar aparece tocada con un sombrero, sin embargo, incluso en el caso de
que no sea postizo, es probable que esta imagen no sea anterior a finales
del siglo XV; cfr. CARDESO LifiaRes, “El Camino de Santiago desde el Burgo
de Faro (I)" Compostellanum, X3XVI, 3-4 (1991), p. 539 y 545. Es
interesante compararlas con la de Laxe, que data de la primera mitad del
siglo XVI y lleva también un sombrero sellado con una tnica concha;
cfr. VAzquez Santos, R., Arte del Camino Francés en la Provincia de Lugo
1500-1800, Santiago de Compostela, 2003, p. 82 y 93.

11 Se lee: “Esta iglesia edificou e sagrou don Frey Beringel Arcibispo de
Santiago en veintiocho dias de ianeiro. Era 1265", es decir, el 28 de enero
de 1327. Se sabe que en el transcurso de los graves acontecimientos que
enfrentaron a los habitantes de Compostela con su nuevo arzobispo, éste
encuentra refugio en Noia. No es, por lo tanto, una casualidad que el
propio prelado, con el bastdn pastoral en tau, aparezca arrodillado junto a
la Virgen en el timpano de la fachada occidental de esta capilla;
ofr. SEmaTA, 7-8 (1996), p. 348, e Idem 10 (1998), p. 414.

12 Cfr. GABORIT-CHOPIN, “Estatuilla-relicario de Santiago peregrino, donada por
Geoffroy Coquatrix”, en Santiago Camino..., op. cit., p. 347; y JACOMET, H.,
“Estatuilla relicario de Santiago peregrino”, en Luces..., op. cit., p. 59.

Ver también JacoMeT, H., “Saint Jacques: une image 4 la francaise’, en
Saint Jacques et la France, Paris, Cerf, 2003, p. 94-115.

13 Cf. MoraLEJO ALvaREZ, S., "La illustracién del Codice Calixtino de Salamanca
v su contexto histérico”, en Gufa del peregrino del Calixtino de
Salamanca, Fundacién Caixa Galicia, 1993, p. 39-51 (reedicion en
Patrimonio artistico de Galicia, t. II, Santiago de Compostela, 2004,

p. 275-280); v Jacomet, H., "Sello de la Cofradia de Santiago de Paris”,
en Santiago Camino..., op. cit, p. 314-315.
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14 Cfr. MoraLEJO AwvaRez, S., “Sello de don Berenguel de Landoria, arzobispo
de Santiago (1317-1330)", en Santiago Camino..., op. cit., p. 435-436.

15 Esta curiosa imagen corresponde a una vision que el arzobispo tuvo en
suefios; cfr. Tumbo B, fol. 2 v°, y Hechos de don Berenguel, Santiago,
1983, n.° 62. Véase MoraLEJO AvaREZ, S., "L'image de saint Jacques a
I'époque de 1'évéque Béranger de Landore”’, en Les traces du pélerinage a
St.-J. de C., Strasbourg, 1992; y Lopez ALsINA, F., "Tumbo B de la catedral
de Santiago”,en Santiago Camino..., op. cit., p. 421-422,

16 Cfr. DELGaDO GOMEZ, J., El pétreo retablo de San Esteban de Ribas de Sil,
Ourense, 1899, p. 47; Pratero Paz, J., “Santo Estevo de Ribas de Sil. El
corazon de la ribera sagrada” y DELGADO GOMEZ, J., "Retablo petreo de
Santo Estevo de Ribas de Sil”, ambos en La Ribeira Sacra. Esencia de
espiritualidad de Galicia, Santiago de Compostela, 2004, p. 168 y 374,
respectivamente.

17 Carreira se encuentra en el ayuntamiento de Zas (A Corufia). Fermin Bouza
Brey dice que "La escultura es de piedra caliza y mide poco menos de un
metro de altura”; cfr. Bouza Brey, E, "La exposicién sobre hospitales y
cofradias de peregrinos de Santiago en el castillo de los duques de
Epernon, de Cadillac-sur-Garonne”, Compostellanum, X111, 2 (1968),

p. 3567-358.

18 Cfr. Lorez GoMEz, FS., Guia General del Museo Arqueoldgico e Histérico
"Castelo de San Antén”, A Corufia, 1994, p. 15, v BARRAL RIVADULLA,
M.D., “Santiago v la peregrinacién...”, op. cit., p. 301, fig. VIII. La efigie
stlo mide 82 cm de altura.

19 Museo das Marifias; cfr. ERias MARTINEZ, A., “Santiago peregrino”,
en Santiago Caminoe..., op. cit., p. 305 (altura: 69 cm, sin cabeza).

20 El manto de pelo, el "piltche” de los peregrinos ingleses —cfr. Margery
Kempe- es conacido por la iconografia. Aparece a partir del siglo XIII
en las miniaturas de las Cantigas de Santa Marfa, asi como en el
sarcofago del obispo don Martin Rodriguez en la catedral de Leén. Lo que
presenta una criginalidad aqui es el corte particular de esta prenda que lo
asemeja a una chambra.

21 Cfr. FRaGga SaMPEDRO, D., Fariia Busto, E, O Convento de San Francisco de
Ourense, Fundacion Caixa Galicia, 2000, p. 16, 23-24, y 46-47.

22 Cfr. DaVico Bowino, G., I Fioretti di San Francesco, Torino, Einaudi, 1983,
IV, p. 13.

23 Cfr. CasTRO, M., La Provincia Franciscana de Santiago: Ocho siglos de
Historia, Santiago de Compostela, 1984, p. 13-16. La oratoria franciscana
proveniente de Compostela se menciona a partir de 1231; cfr. Idem,

p. 13. En 1265, la provincia de Santiago contaba con 42 conventos. Esta
inmensa circunscripcién debia escindirse en tres “naciones”, en 1272:
Campos, Portugal y Galicia; cfr. Garcia ORo, J., Francisco de Asis en la
Espafia Medieval, Santiago, 1988, p. 239-265, y Rucquol, A., "Los
franciscanos en el Reino de Castilla”, VI Semana de Estudios Medievales,
Ndjera, 1995, Logrofio, 1996, p. 68.

24 Don Alfredo Erias Martinez, al que agradezco sus aclaraciones, cree que
esta escultura podria haber estado situada, en un principio, en el claustro
de este convento; la pieza fue encontrada en 1992; cfr. ERias MARTINEZ, A.,
"Un Santiago Pelegrin do século XIV en Betanzos”, Anuario Brigantino,
15 (1992), p. 208.

25 Cfr. BARRAL RvaDULLA, D., A Corufia en los siglos XIII al XV, A Coruiia,
1998, p. 258-262.

26 Sobre el viaje a Esparia de santo Domingo y las fundaciones de Madrid y de
Segovia, véase GALMES, L., GoMEz, V'T., Santo Domingo de Guzman,
Fuentes para su conocimiento, Madrid, 1987, p. 103, 238 y 417-418; v
VICAIRE, M.H., Histoire de saint Dominique, t. 2, Paris, Le Cerf, 1957,

p. 117-125.

27 De igual manera, encontramos a Santiago lleno de atributos semejantes,
aunque vestido con la esclavina y la tinica apostélicas, sobre la parte
delantera de un sarcéfago que proviene de la catedral de Santiago;
cfr. Manso Porto, C., Arte Gético en Galicia, t. II, A Corufia, 1993, p. 719,
fig. 439. Serafin Moralejo ha insistido sobre la singular iconografia de
santo Domingo en Galicia, en la cual aparece representado con el libro y

el bastén de tau, caracteristico del predicador misionero; cfr. MORALEIO
Arvarez, S., en "Relieve con Santiago entre san Francisco y santo
Domingo de Guzmén" e "Imdgenes de santo Domingo de Guzman”,
en Santiago Camino..., op. cit., p. 430-431,

28 Se habla de ocho figuras de Santiago, aunque no todas las identificaciones
son igual de fiables; cfr. FILGUEIRA VALVERDE, J., RAMON ¥ FERNANDEZ-OXEA,
J., Baldaquinos gallegos, Catalogacién arqueoldgica y artistica del Museo
de Pontevedra, A Corufia, 1987. Acerca de la lista de representaciones
del Apéstol peregrino que se ha dado ~Idem, p. 36—, debemos prestar
especial atencién a Barrantes, Pifieira, Mourente y Serantes. Dichas
representaciones son cbra, principalmente, del taller conocido como
“del arco conopial”.

29 El bajorrelieve de Bora, albergado durante un tiempo bajo un panteén en
una de las capillas de San Domingos, muestra a Santiago y san Pedro
frente a frente. En Mourente, estos dos santos se erigen segun una
disposicion clasica sobre los baldaquinos que se encuentran en Serantes;
véase FILGUEIRA VAIVERDE, J., RAMON y FERNANDEZ-OXEA, J., Baladaquinos...
op. cit., p. 63 y 79.

30 Idem, p. 50 v 142-144.

31 Se trata de las partes extremas del arco conopial. En la actualidad, se ven
cuatro bustos de apéstoles inscritos en los medallones. En los angulos,
santo Tomaés, al igual que Santiago, est4 ataviado con una larga saya de
mangas con caidas volatiles; véase LEMA SUAREZ, X.M., LoPEZ ANTON, E.M.,
"Iconografia e expansién do culto a Santiago nas comarcas da Costa da
Morte (Galicia), en PoMBO RoDRIGUEZ, A. (coord.), Actas V Congreso de
Asociacions Xacobeas, A Coruria, 2001, p. 582.

32 Este bloque de granito, tallado como un hemiciclo, debia de formar parte
del pulpito situado en lo alto. Se coloco al nivel del suelo a manera de
ambon, a la derecha del altar actual, delante del retablo. Se destaca el
escudo de Fonseca con 5 estrellas, aunado a una cruz, correspondiente al
arzobispo don Alonso Fonseca II (1464-1507).

33 Una fotografia de esta lapida aparece en el catalogo de la exposicion El
Hospital Real de Santiago de Compostela. La Hospitalidad en los Caminos
de peregrinacién, aunque no formé parte de la muestra; sf se expuso la
conocida como "lauda del peregrino”, que es por otra parte objeto de la
noticia que acompaiia esta fotografia; véase Yzauierno PErRrIN, R., “Lauda
sepulcral de peregrino”, El Hospital Real de Santiago de Compostela. La
Hospitalidad en los Caminos de peregrinacidn, Santiago de Compostela,
2004, p. 198-200.

34 El Apostol estd ubicado debajo de un santo dominico provisto del libro v el
bastén en tau, quiza el fundador de la orden; véase Manso Porto, C.,
Arte Gético en Galicia: los dominicos, t. II, A Corufia, 1993, p. 558.

35 Véase Erias MARTINEZ, A., “Xente da Baixa Idade Media (IV)*, Anuario
Brigantino, 15 (1992), p. 207,

36 Esta asombrosa pieza procede de un "Pazo da zona de Padrén” y fue
comprada el 28 de diciembre de 1984, Se incorporé al Museo el 22 de
enero de 1987, con el n.® de inventario 317. Me permito agradecer aquf
a Bieito Pérez Outeirifio, director de este Museo, y a M? Isabel Pesquera
Vaquero, conservadora adjunta, el recibimiento y la generosidad con que
atentamente respondieron a mi curiosidad,

37 Esta mide 48 cm con su pedestal; véase JacomeT, H., "Saint Jacques...",
op cit., p. 199-203, notas 302-303 y 306. Serafin Moralejo,
desgraciadamente, no pudo realizar la prueba de autenticidad de esta
obra, ya que tanto el sombrero como el bordén fueron restaurados; véase
MORALEJO AIVAREZ, S., “"Santiago peregrino, donado por Jean Roucel”
en Santiago Camino..., ap. cit., p. 348. El caracter interpolado de estos
atributos puede apreciarse en la fotografia publicada en el catalogo de la
exposicion Prateria e Acibeche en Santiago de Compostela, Santiago de
Compostela, 1998, p. 86-87 y 109.

38 En efecto, el vestido corto, con mangas caidas, que Santiago lleva en estas
escenas, contrasta singularmente con el amplio sudario con el que se
reviste en los dos ultimos episodios, la degollacién y la translacién, Las
mangas se distinguen en la degollacién, donde adornan el sudario en el
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cual el Apdstol parece haber sido envuelto por adelantado; véase
MoraLeso Avarez, S., “Retablo de la vida de Santiago ofrecido por John
Goodyear”, en Santiago Camino..., op. cit., p. 508-507; y también
CueeTHAM, E, English Medieval Alabasters, Oxford, 1984, n.® 32-37.

En los alabastros, esta caracteristica no es consustancial a Santiago. Tales
mangas se descubren igualmente en la figura de san José; véase CHAO
CasTro, D., "Adoracion”, en Até o confin..., op. cit., p. 198.

39 Si las mangas pendientes no se destacan mucho sobre el retablo de John
Goodyear, si aparecen en carnbio perfectamente visibles sobre una estatua
de alabastro, bastante excepcional, que se encuentra en la iglesia de
Rethoville, en el Cotentin. Allf se representa a Santiago erguido; su vestido
estd enrollado como una bufanda por un magnifico bolso que cae muy bajo;
dos pequefias manos salen de estas mangas y sostiene, con una, el libro
cerrado y colocado contra el pecho, v, con la otra, el bordén. Esta escultura,
que mide 75 cm de altura, es sobrecogedora; véase IMAGENES de Santiago en
La Mancha, Coleccion Patrimonio, Consejo General de la Mancha, 2003, p.
89. No se excluye que obras similares hayan llegado a Galicia, donde se
conoce la existencia de otros retablos ademads del ofrecido por John
Goodyear, por ejemplo, en la catedral de Mondofiedo; véase FRanco Mata,
A, "Escultura gotica inglesa en Galicia”, en Até o confin..., op. cit., p. 163-
173; SmcuL Lorenzo, F, "Adoracién”, op. cit, p. 198-201; y VaLLe Perez, X.C.,
"Santisima Trindade”, en Até o confin..., op. cit., p. 201.

40 Véase nota 35.

41 La pierna derecha de este orador aparece claramente doblada, como si
estuviera a punto de arrodillarse, mientras que la otra pierna esté recta.
Es la torpeza del escultor lo que llena de interés esta imagen. No
obstante, hay que sefialar que el artifice de Betanzos no es el unico en
Galicia que recurre a estas soluciones. En el timpano del portico
septentrional de la iglesia de San Nicolds de Cines, san José también deja
caer su cayado en tau para meditar mejor; véase VALLES VILLAMARIN, E,
"Timpanos de la Comarca Betancera’, en Notas arqueoldgicas, A Corufia,
1975, p. 37-39. Del mismo modo, en el timpano norte de San Martifio de
Noia, el arzobispo donante se arrodilla delante de la Virgen, precedido de
su cayado, que se sostiene de pie sin que nadie lo sujete.

42 El dibujo al fresco de este relieve, publicado en FILGUEIRA VALVERDE, J.,
RamON Y FERNANDEZ-OxEa, J., Baldaquinos..., op. cit., p. 79, parece
impreciso. Esta pieza figura entre los elementos lapidarios expuestos
en los sotanos del Museo de Pontevedra. El Apostol mide algo menos
de 60 cm de alto (N.° R.° 2, 212).

43 Véase nota 33.

44 Véase nota 30.

45 El bloque de granito nivelado sobre el que se desprende la figura del santo
tiene los dos pies colocados sobre un estante qué no mide mas de 88 cm
de altura en el estado actual de la obra; véase nota 36.

46 Se extrajo una bonita lamina en color, reproducida sobre la portada del
libro citado en la nota 31. Por poco esta figura tendria su equivalente
bretén en un bajorrelieve de madera, ubicado en la escalinata de la
capilla de Locmaria, en Belle-Isle-En-Terre; véase ROUDIER, J., Santiago
en Bretafia..., op. cit., p. 40.

47 El documento mas antiguo relativo al convento de Santa Barbara de A
Corufia es del afio 1444. En dicha fecha, la comunidad de los terciarios
franciscanos estaba bien establecida en la ciudad herculina. En cuanto al
bajorrelieve, en 1613 se empotrd sobre la puerta exterior que da acceso al
patio interior sobre el cual se levanta la capilla, en el n.° 5 de la plaza de
Santa Bérbard. Debido a su extrafia localizacion, es, desgraciadamente,
desconocida; véase BARRAL RivapuLLa, A Corufia..., op cit., p. 354 y 373;
una buena reproduccién de este relieve se encuentra en SANTIAGO en
Espafia, Europa y América, Madrid, 1971, p. 407.

48 Fl perfil concavo del bolsillo del morral se observa también sobre la lapida
de Noia; véase nota 33,

49 Veanse notas 27 y 50.

50 Se debe tener en cuenta que la iconografia del arcangel pesador de almas
esta presente en San Francisco de Betanzos, en la misma posicién que la

imagen de san Francisco recibiendo los estigmas, visible a la derecha de
la Virgen sobre el timpano del portico occidental; véase SEMATA, 7-8 »
(1996), fig. 14, p. 344 e Idem, 10 (1998), fig. 4, p. 369).

51 El sombrero que se observa sobre la "lauda do peregrine” es similar al que
lleva Santiago en el retablo del Museo Diocesano de Lleida, atribuido a
Jaume Ferrer 1l v datado sobre el afio 1450; Santiaco en Espafia..., op. cit.,
p. 350; v Puic Sancsis, I, “San Jaime apdstol”, en Todos con Santiago.
Patrimonio eclesidstico, Santiago de Compostela, 1999, p. 156-157.

52 Esta piedra lapidaria mide 175 cm en su parte mas larga vy la figura de
Santiago ocupa practicamente todo el espacio; cft. Las Casas, A. de,

O Cementerio de Sta Marfa a Nova, 1936, reedicién, Noia, 2003. No hay
nada que afiadir a la nota redactada por Xosé Carlos Valle Pérez que la
sitiia en torno a 1500; cfr. Varre PErez, X.C., "Pierre tombale”, en
Santiago de Compostela. 1000..., op. cit., p. 271; véase nota 32; a
proposito de la siembra de conchas véase BARRAL IGLESIAS, A., "Santiago
peregrino del arzobispo don Alvaro Isorna”, en Luces..., op. cit., p. 62.

53 En efecto, éstas se insertan en la parte delantera de la chambra v la pintura
verde que las recubre pone de manifiesto que el pintor las ha interpretado
como los faldones de una capa que cae sobre los hombros. En la piedra
lapidaria de Noia —véase nota 32—, el escultor ha experimentado una
dificultad parecida. Al representar el brazo derecho empuiiando el bordén,
relega la manga a la espalda como si se tratara del ala de una capa.
Comprendemos ahora por qué el autor de la estela del Museo das
Peregrinacions prefirié esculpir el bordén aparte; véase nota 36.

54 Debo agradecer esta informacion a la amabilidad del sefior Alfredo Erias
Martinez.

55 Incluso el Santiago, de apariencia esbelta, esculpido en el ambdn de
Padrén, no mide mas de 58,5 cm de alto; véase nota 31. En cuanto a la
efigie que figura en relieve en la lapida de Noia, hay que decir que no
ocupa més de la mitad de la parte mds larga de esta losa; véase nota 33.

56 Esta efigie mide exactamente 106 cmy; cf. ABREU, A.A., Caminhos de
Santiago no entre Douro e Minho, Viana do Castelo, 1993, p. 54;

Sao TiaGo nas Imagens e Caminhos do Alto Minho, Museu Municipal de
Viana, 1993, fig. 65, p. 51.

57 Hasta donde sabemos, no se conoce en Portugal ninguna otra
representacion del Apostol vestido con tinica y chambra. La pequefia
figura de Santiago, que destaca en el medio del sepulcro del arzobispo
de Braga, don Gongalo Pereira (1326-1342), ofrece un espectaculo muy
diferente. El Apostol, que ostenta un sombrero alto y sostiene en una
simetria perfecta el libro y el bordén, viste la tunica y el manto
bordado, pero no se le ve el morral, El acuerdo para la ejecucion de
este trabajo se tomoé el 11 de junio de 1334 con los maestros Pero de
Coimbra y Telo Garcia de Lisboa, calificados como “meestres dass
hymageens”; cfr. MonTEIRO, M., O Tumulo de D. G. P., Braga, 19844,

p. 6y 10; y Cruz CoELHO, M.H, DA, "O Arcebispo D. G. P.: Um querer,
um agir”, en IX Centenario da Dedicacao, vol. 11, Braga, 1990, p. 409
y ss. Quiero agradecer al candnigo don José Marqués sus valiosas
indicaciones.

58 Cfr. RAMALLO AsENsIO, G., "Polas sendas do norte peninsular”, en Santiago.
A esperanza, Fonseca, op. cit., p. 86.

59 Cf, Caso, F. de, PaNiaGuUa, P, Arte Gotico en Asturias, Gijon, 1999, p. 218.
A pesar de la sonrisa esbozada por el Apéstol, la datacion con la que se
cuenta, siglo XIII, parece inadmisible; cfr. Idem, p. 217.

60 Cf. OsMa v Scui, G.J. de, Catdlogo de azabaches Compostelanos, Madrid,
1916, reedicion facsimil, 1999, n.° 3, p. 184. El Apostol, con rostro
alargado, lleva en la cabeza un sombrero con la parte de arriba
bombeada. Estos detalles aparecen mejor en el trabajo de FERRANDIS, J.,
Marfiles y azabaches esparioles, Barcelona, Labor, 1928, p. 248 y lamina
LXXXII-1. Esta diminuta figura, que no sobrepasa los 6 cm, tiene la
rectitud de la hermosa estatua de Oslo que data de fines del siglo XIV,
menos la brida y la capucha; cfr. Santiago de Compostela. 1000..., op. cit.,
n.° 301, p. 331; SincuL Lorenzo, E, "Santiago peregrino”, en Santiago.

A esperanza, Xelmirez, op. cit., p. 661.
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<1 Estas dos esculturas miden respectivamente 54,5 cm, la méas pequeria, y

91 ¢m, la segunda. Ambas fueron adquiridas a lo largo del afio 2000;

cir. SinGuL LoreNzo, F, “Santiago peregrino” y "Santiago peregrino”, en
Museo das Peregrinaciéns. Un Museo en crecimiento. Adquisiciones
1996-2001, Santiago de Compostela, 2001, p. 169 v 179,
respectivamente. A decir verdad, no son contemporaneas. El tratamiento
esquemadtico del rostro de la primera presenta cierta analogia con la
efigie de Salas, tiene los hombros cuadrados, sin embargo, el sombrero
adopta la forma del "bob"” visible en Aldea de Ebro, ~véase nota 57—,
corriente en Normandia; la piedra lapidaria de Noia es una excepcion en
Galicia —véanse notas 33 y 65—. La segunda presenta mayor madurez,
por lo que creemos que se realizé en el siglo XV, mejor a principios que a
finales; la correa de la escarpela est4 visible, pero el bolsillo ha
desaparecido; el borde del sombrero se alza en punta, a la moda de
Navarra; presenta mas rasgos de originalidad que la primera.

62 Es el modelo encarnado por la maravillosa estatua, de 96 cm de alto, que

proviene de la iglesia Santiago de Quintana de Fon (Ledn, siglo XIV). Es
facil comprobar que efigies mas ingenuas réproducen este modelo, como
las de Justel (Zarnora), Silvan (Ledn), Fonfria (Leén) o Penoselo (Ledn),
todas conservadas en el Museo de los Caminos de Astorga; cfr. GONZALEZ
Garcia, M.A., "La iconografia del Apéstol en Astorga”, Compostellanum,
XXXV, 3-4 (1989), n.° 5, p. 429; GonzALEZ GARCIA, MLA., “Santiago
peregrino”, en Todos con Santiago, op. cit., p. 152 y 153. Esto no quita
que encontremos a Santiago, vestido con una tunica larga entre los
apostoles que figuran en la curva del sarcéfago gotico de San Roman del
Valle (Zamora), asi como tampoco que se esbocen otras soluciones de
vestimenta, como lo muestra la estatua huérfana, adquirida en 1969,
donde el manto esta sujeto al hombro derecho; GonzALEZ GaRcia, MLA.,
"La iconografia del Apéstol...", op. cit., n.° 7y 13, p. 430 y 436; RIVERA,
J., El Palacio episcopal de Gaudi-Astorga, 1984, laminas XVIII y XXII;
puede afiadirse, asimismo, la estatua de Sandin (Zamora); cfr. MARTIN
Benmo, J.I, MAaTA GUERRA, J.C. de la, “A Santiago de Galicia por el sefiorio
de Benavente”, en O Camirio xacobeo na provincia de Ourense, Santiago
de Corhpostela., 1995, p. 219.

£3 En 1996 se cre6 el Museo de Arte Sacro de Tineo que recoge una de estas

imagenes. Volvemnos a encontrar la tinica derecha y el manto sujeto al
cuello, combinado con un cinturén y, como broche final, el zurrén por
delante. Los demas atributos son el libro, el bordén y el sombrero. La
postura es recta v de frente. En Santibéfiez de la Fuente (Aller), Santiago
se apoya en un bastén en forma de tau; cfr. ALvaREZ MARTINEZ, M.S.,
“"Desarrollo de la Iconografia Jacobea en la Edad Media Asturiana”, en
Los Caminos y el Arte, Actas del VI Congreso Espariol de Historia del
Arte, Santiago de Compostela, 1888, t. I1I, p. 53, v laminas 6 y 7; Garcia
Diaz, L.V., "Pequenias piedras, grandes huellas” en Pomeo RODRIGUEZ, A.
(coord.), Actas V Congreso de Asociaciéns Xacobeas, op. cit., p. 471.

54 Segun las apariencias y dejando a un lado la imagen entregada por el sello

del convento de los dominicos de Pamplona, Navarra ignora la
yuxtaposicién de la tinica y de la chambra “a la francesa”. Aragén sélo
adopta esta vestimenta para combinarla seguidamente con el manto
apostolico, ofreciendo asi dos imagenes en una, sin contar que la chambra
es, a veces, de una piel cubierta de pelo; cfr. Jacomet, H., “Saint Jacques:
une image...”, op. cit., p. 223 y 224,

95 Podemnos alegar, al menos, tres ejemplos que sustentan esta constatacion.

En primer lugar, el alabastro de la coleccion J. Dirven, donde la larga
saya se asocia al manto; cfr. CUADRADO, M. "Jacques le Majeur”, en
Santiago de Compostela. 1000..., op. cit,, n.° 338, p. 349. En segundo
lugar, la curiosa estatuilla de 54,4 cm de alto, del Museo Nacional de
Cracovia, que data también del siglo XIV —n.° Inv. MNAC/MAC 5286-; el
Apdstol, que tiene todos los atributos del peregrino, incluido el sombrero
provisto de una brida, esta cubierto por una ttnica larga y uniforme. Por
el contrario, la estatua de Santiago, adosada a la parte izquierda del
fepulcro de la reina Elisenda de Montcada, en el claustro del monasterio
real de Santa Maria de Pedralbes, también del siglo XIV, adopta una

vestimenta muy diferente; la forma del sombrero en “bob” hace pensar
en ciertas estatuas de Contentin; cf. PETRAS ALBAS (1326-1673), Guia-
Cataleg, Barcelona, 2001, p. 43 y 62; e IMAGES des saints Jacques...,

op. cit., p. 68-71.

66 Esta imagen de Santiago posee un gran vigor. El rostro, dotado de una
poderosa barba tallada en cuadro, se guarece bajo un sombrero cuya ala
alzada esta decorada de una unica concha. El Apdstol viste una ttinica en
cuya parte delantera cae un gran faldén del manto uniforme. Con ranuras
a los lados, este manto deja asomar a escondidas el zurrén cuyo bolsillo se
redondea bajo el antebrazo izquierdo, el mismo que sostiene el libro de
los Evangelios, mientras que la mano derecha empufia un robusto
bordén; cfr. VAzqQuEz CasTRo, J., "Las obras gdticas en la catedral de
Ourense. 1471-1498", Porta da Aira, 6 (1994-1995), p. 44 v 49
—agradezco al candénigo don Miguel A. Gonzédlez Garcia el haberme dado
a conocer este trabajo—. Este tipo de abrigo lo descubrimos en la
miniatura del asesinato del conde Fromont de Burdeos, en los Ms. de
I'Histoire de Charles Martel, pintado en Brujas entre 1463 y 1464
—Bibliot. Real de Bruselas, Ms. 8, t. I1I, fol. 439 v°—; cfr. GEORGES, A.,
L’iconographie de saint Jacques en Belgique, Bruselas, 1971, PL. 11.

El Apostol lleva un traje idéntico en la estela funeraria de Josse Le
Cambier, muerto en1464; cfr. Idem, Pl. 43. La misma disposicion se
observa en la estatua que decora la clausura del coro de la catedral de
Toledo, detras del altar, la capucha que cubre los hombros al menos; cfr.
Orpax, 5.A., "La iconografia artistica jacobea”, en E! Camino de Santiago.
Camino de Europa, Santiago de Compostela, 1993, fig. 25. La influencia
exterior que el autor siente por la Pieta est4 justificada, si bien no hay
que ir a buscarla a Burgos, ya que la Virgen de la Piedad, Quinta
Angustia, aparece en una figurita de azabache adosada a la cruz e incluso
en el estatuario en San Francisco de Betanzos; cfr. FRaNCO Mata, A.,
"Valores artisticos y simbolicos del azabache en Espafia y Nuevo Mundo”,
Compostellanum, XXXVI, 3-4 (1991), p. 494; y Vida y Peregrinacion,
Madrid, 1993, n.© 25, p. 195; CHao CasTtro, D., “Piedade”, en Até o
confin..., op. cit., p. 209. El tema de este timpano es como un eshozo de
una esplendida representacion de la bajada de la cruz de la capilla de
Mondragén en Santiago de Compostela; véase nota 91.

67 La portada del Colegio de San Xerome, hoy rectorado de la USC, procede
del Hospital Viejo, fines del siglo XV; fue reubicado en el XVII en su
actual emplazamiento; en el conjunto, Santiago el Mayor se sitta de
nuevo frente a san Pedro; cfr. ALCOLEA, S., La Catedral de Santiago,
Madrid, 1858, p. 14; CAAMARO MARTINEZ, J.M., "La portada de San
Jerénimo”, Cuadernos de Estudios Gallegos, 12 (1957), p. 167-178.

68 En las obras de construccion, emprendidas en la Galicia del siglo XV, debe
verse YZQUIERDO PERRIN, R., "Aproximacion a la arquitectura del siglo XV
en Galicia”, en El Hospital Real..., op. ., p. 345-371; y en particular
VAzquez CasTro, J., “La Berenguela’, Semata, 10 (1998), p. 111-148,

69 Cfr. JacomeT, H., "Saint Jacques...", op. cit., p. 227 y 261. Esta tendencia iba
a abrirse plenamente, si se acepta el afio 1544 como fecha para la
pintura mural del coro de la iglesia Santa Marfa de Cuifia; cfr. GARcia
IgLesias, J.M., "Hacia una caracterizacién de la iconografia jacobea en la
Galicia del siglo XV1", Compostellanum, XXIX, 3-4 (1984), p. 362.

70 Véase nota 60.

71 Sin embargo, es posible que este rasgo haya pasado, de la forma mas
natural, del primer modelo al segundo, como lo indica la miniaturizacion
progresiva de la bolsa al saco. Para el estudio de los azabaches véase
Osma v ScuLL, G.J. de, Catdlogo de azabaches..., op. cit, n.° 6 al 18,
asf como la rica iconografia reunida en Prateria e Acibeche..., ap. cit.,

p. 131-145, aunque algunas de las figurillas procedentes del Museo
Pontevedra son manifiestamente apécrifas. La datacién de las imagenes
de Santiago es bastante imprecisa como se ve en FERRANDIS, J., Marfiles
y azabaches..., op. cit., p. 244-245, y FRANCO MATA, A., “El azabache en
Espana”, Compostellanum, XXXIV, 3-4 (1989), p. 318-320.

72 La figurilla conservada en el Museo Arqueoldgico Nacional con el n.© de
inventario 52253 y que muestra al Ap6stol erguido, vestido con una
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tunica cefiida a la cintura por medio de un cinturén y un manto echado
sobre los hombros, es el tnico caso conocido. El libro esta cerrado, lo que
justifica una datacién anterior a 1500 —véase nota 77-, pero, en realidad,
el zurron no aparece porque se ha roto; cfr. FRanco Mara, A., “El azabache
en Espafia®, op. cit., p. 332; FRANCO MaTa, A., “Santiago peregrino”, en
Luces..., ap. cit., p. 266. El libro, con una encuadernacién magnifica,
también esta cerrado en una pieza extraordinaria conservada en Nueva
York; cfr. A HisTory of the Hispanic Society of America, New-York, 1954,
n.° 144, p. 210; Franco MaTa, A., “Valores artisticos del Azabache”,
Compostellanum, XXXVI, 3-4 (1991), p. 488. También lo es el zurrén
colgado del bordon en la notable concha datada por Osma y Scull en la
segunda mitad del siglo XV, como en la pérgola del Victoria and Albert
Museum, bastante parecido al de Pontevedra; cfr. OsMa ¥ ScuLL, G.J. de,
Catélogo de azabaches..., op. ¢it, n.° 5 y 7; TRUSTED, M., Santiago de
Compostela. 1000..., op. cit, n.° 229, p. 305; y LARRIBA LEIRA, M., "El
azabache v la plata como recuerdo de peregrinacién”, en Santiago desde
la Memoria, Santiago de Compostela, 2004, p. 158. Estos elementos estan
presentes, tal cual, en las figurillas de apariencia muy arcaica, como la del
Museo de Edimburgo; cfr. Osma v ScuLy, G.J. de, Catdlogo de azabaches...,
op. cit, p. 10 y 11.

73 Véase nota 36.

74 Es, en efecto, significativo que la calabaza no figure en los azabaches
anteriores al siglo XV, indicados en la nota 71, como tampoco el rosario.
En cambio, si aparece en la hermosa estatua del Apéstol flanqueado por
dos figuras orantes que el barén J. de Brouwer dond a la iglesia de
Santiago de Brujas en 1950 y que A. Georges data con razén a principios
del siglo XVT; cfr. GEoRGES, A., L'iconographie de saint Jacques..., op. cit.,
PL 50a-50b, y DesMmEeDT, 1.,"Saint-Jacques vénéré par deux pélerins
agenouilles”, Santiago de compostela. 1000..., n.® 423, p. 396.

75 Véase nota 32,

76 La primera mencion de la azabacherfa compostelana se remonta a 1402,

y en 1443 se redactan los estatutos de la Cofradia de los Azabacheros;
cfr. Osma v ScuLL, G.J. de, Catdlogo de azabaches..., op. cit, p. 69 y 78.

77 Se consigue datar con precision la pequefia figura de Santiago, sin
embargo, el Apostol aparece aqui con el libro cerrado v el zurrén esta
ausente del bordon; cfr. GonzALez GARcia, M.A., "Cruz procesional de
acibeche", en Santiago. A esperanza, Xelmirez, op. cit., p. 578-579;

y nota 72. No es necesario afiadir que ya no encontramos ni cantimplora
ni rosario; véase nota 74.

78 Estos datos han sido tomados de JueGa Puig, J., "Introduccién”, en OSMA Y
SculL, G.J. de, Catédlogo de azabaches..., op. cit, p. 13 y 14.

79 La terminologla de las cuentas y los inventarios de los azabecheros reflgja,
al parecer, la distincion hecha entre los dos modelos en vigor. Algunas
imdagenes del Apdstol son calificadas "de manto”, mientras que otras se
denominan “de piernas” -1544 y 1546—, aludiendo unas veces a la toga
apostolica y otras, al ropaje que deja ver las piernas y los pies; Idem,

p. 114; y FRanco Mara, A., "El azabache en Espafia”, op. cit., p. 318.

80 Esta expresidn aparece en un inventario de 1570; cfr. Osma v Scuty, G.J. de,
Catdlogo de azabaches..., op. cit, p. 115. El nombre de "mantelet”, en
francés, y el de “esclavina”, en castellano, deben reservarse
preferentemente para esta prenda independiente, tallada con forma
redondeada, en una pieza de cuero, y colocada alrededor del cuello para
proteger los hombros. Con una apertura por delante, puede ir unida con
una cuerda o con botones. La estatua del altar mayor de la catedral de
Santiago posela una serie de esclavinas que se iban cambiando segun las
exigencias de la liturgia. El tesoro de la catedral de Tui conserva una buena
coleccion de plata que estaba destinada a ornar la estatua de san Roque; cff.
Larnriea LEIRA, M., "Esclavina”, en Todos con Santiago..., op. cit., p. 226.

81 Vemos un ejemplo perfecto en la estatua policromada de Santiago presente
en el retablo del altar mayor de la iglesia de Santa Maria de Melias (O
Pereiro de Aguiar, Ourense) cfr. O ApdsToLo, Ourense e 0s camifios,
Catalogo, Ourense, 1993, n.° 17, p. 57, Basta con comparar esta efigie
con la del retablo principal de la iglesia de Zorelle (Maceda), para notar la

diferencia entre el "peregrino” y el “mantelet” o “esclavina”; cfr. idem,
n.° 18, 19, 24 y 27-29. Este manto doblado con un cuello ancho se've
también en el Santiago sedente de Laxe (Paradela, Lugo); cfr. VAzQuEz
Santos, R., Arte del Camino Francés..., op. cit., p. 93.

82 En efecto, Santiago se descubre entre los apostoles en las ventanas altas del
coro; cfr. Lafond, J., Les vitraux de l'église Saint-Ouen de Rouen, Paris,
CNRS, 1970, Baie 236, p. 213. Un buen ejemplo del bordado inglés es el
que ofrece la capa pluvial del cardenal Albornoz, en la catedral de Toledo;
cfr. SANTIAGO en Espafia, Europa..., op. cit., n.° 505, p. 561. Para Cotentin,
véase IMAGES des saints Jacques..., op. cit., p. 87 y en Flandes el Apéstol
del Museo Vleeshuis, en Amberes; cfr. DESMEDT, 1., "Saint Jacques”,
Santiago de Compostela. 1000..., op. cit., n.° 321, p. 341.

83 Esta insignia de peregrinaje esta datada por la mayoria de los criticos en el
siglo XV; cfr. JacomeT, H., "Insignia de peregrinacién con representacién
de Santiago”, en Santiago Camino..., op. cit., p. 360-361; Bruna, D.,
Enseignes de Pélerinage et enseignes profanes, Collections du Musée de
Cluny, Parls, RMN, 1996, n.® 219-220, p. 152-153; y OsMma vy ScuLL, G.J.
de, Catdlogo de azabaches..., op. cit, p. 11.

84 Hacemos alusion a la magnifica figurilla de azabache pintada y dorada, de
gran tamafio, en la que Santiago sostiene la filacteria. No serfa de extrarfiar
que fuera obra de un taller contemporéneo, ya que presenta otro rasgo
excepcional en una figura de azabache, y es que, ademés de la filacteria que
sefiala con el dedo, el Apéstol lleva el zurrdn cruzado al cuello como en la
cruz “do home santo”, efigie del siglo XV, que no tiene la calabaza,
contrariamente a lo que afirma Fermin Bouza Brey; cfr. Osma v ScuLt, G.J.
de, Catdlogo de azabaches..., op. cit, p. 201-202; y Bouza Brey, F. "La imagen
de Santiago en el crucero llamado do «<Home Santo»”, Compostellanum, IX, 2
(1964), p. 341; véase nota 115. Hay que precisar que no conservamos el
texto alegado por José Ferrandis v citado para el apoyo de la posible
existencia de azabache en Santiago sentado en majestad. La indicacién “un
petit sainct Jacques, taillé de geitz noir, assis sur un pilier de mesme”, tiene
que ver sencillamente con el modo de fijacion de esta efigie v no con su
iconografia. “Assis” quiere decir "recostado” vy "reposant sur un pilier de
meéme", apoyado en un pilar o pedestal del mismo material. Esta expresion
es el equivalente exacto de la declaracion que aparece en el inventario de
1537, donde se dice de la estatuilla de plata dorada del arzobispo Isorna:
"estd sobre un pilar”; cfr. FERRANDIS, J., Marfiles y azabaches..., op. cit,,

p. 245; Franco Mama, A., “El azabache en Espafia”, p. 320; y BARRAL IGLESIAS,
A., “Santiago peregrino...”, op. cit., p. 62.

85 Esta opinidn es, sin embargo, formulada por Jueca Puig, J., “Introduccion”,
en OsMa v ScuLL, G.J. de, Catdlogo de azabaches..., op. cit., p. 15; para los
alabastros, véase nota 38.

86 Véanse notas 61 y 62. En Galicia, existe una efigie muy parecida, provista
de cinturén y manto sujeto por encima del pecho. Santiago se vuelve
hacia su hermanoc Juar}, bajo la imagen del Salvador, en el friso que
domina el sepulcro de Ventosa (A Golada, Lugo), que data de 1520,
aproximadamente; cfr. FILGUEIRA VALVERDE, J., RAMON Y FERNANDEZ-OXEA,
J., Baldaquinos..., op. cit., n.? 53, p. 108. El bajorrelieve del Moulin de
Saint-Yves, en Pont-Scorff, en el Morbihan acusa los mismos rasgos;
cf. ROUDIER, J., Santiago en Bretaiia..., op. cit., p. 276.

87 Véase nota 78.

88 Cf. O Ardstoro, Ourense, op. cit., p. 31 y 79. Esta obra, que brilla por su
cardcter innovador, ha sido confundida con una imagen de san Roque.

89 En Francia, a mediados del siglo XVI, aparece una iconografia muy similar.
Mientras que el alabastro flanqueado por dos oradores, que se conserva
en una coleccién privada en Paris, se inspira claramente en un modelo
realizado en azabache, no sucede lo mismo con la estatua del Museo de
Rabastens, que, en su desnudez, presenta un realismo muy similar al de
la efigie de Ourense; cfr. SANTIAGO en Espafia, Europa..., op. cit., n.° 346,
p. 262; TouLousE sur les chemins de Saint-Jacques, Skira, 1999, n.° 30,
p. 198, 106 y 107. No sera extrafio encontrar este modelo en Flandes;
cfr. DESMEDT, L., "Saint Jacques le Majeur”, Santiago de
Compostela, 1000..., op. cit., n.° 428, p. 398.
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20 De hecho, el zurrén aparece colgado del bordén. Este retablo, realizado a
partir de un disefio de Juan de Alava, fue encargado por el arzohispo don
Alonso I1I de Fonseca (1507-1524); cfr. GUERRA Campos, J., Guia de la
catedral de Santiago de Compostela, 1993, p. 88 y 91.

81 Cfr. Garcia IGLEsias, J.M., "Hacia una caracterizacion...”, op. cit., p. 456-357;
v ROSENDE VALDES, A.A., El grande y real Hospital de Santiago de
Compostela, Electa, Barcelona, 1899, p. 132. En estas obras, es necesario
incluir la estatua del Apdstol encargada al “imaginero” Pedro Francés,
para uno de los pilares de la capilla del Gran Hospital; cfr. Idem, p. 39.

92 Es ocioso aclarar que el 25 de julio es también el dia de Galicia;
cfr. RoDRIGUEZ CASTELAD, A., "Sant'lago na Bretania”, Nos, afio X,
n.° 67 (1929), p. 115-118, y afio XII, 79 (1930), p. 124-127. Ademas, acui
se utiliza el segundo articulo que lleva el mismo titulo que el primero, del
que es continuacién. Queremos agradecer a don Xosé Carlos Valle Pérez
la amabilidad con la que nos ha procurado estos articulos.

S3 "No calvario de Tronoé&n hay un Sant'lago & pé da cruz do bé ladrén”;
cfr. RODRIGUEZ CASTELAO, A., "Sant'lago na Bretafia”, op. cit., p. 118. De
hecho, en este calvario, reconocido como el mas antiguo de Bretafia, un
grupo formado por la Virgen de la Piedad consolada por dos angeles estd
adosado a la cruz de Cristo —como en el portal norte de la catedral de
Ourense—. La Verénica y el personaje en el que Castelao ve a Santiago
quedan apartados de este grupo. Sin embargo, en Bretana, el zurrén del
peregrino nunca se cuelga a la cintura, ya que se usa para pedir limosna.
Tal vez sea José de Arimatea este personaje tocado con un sombrero,
pero parece imberbe. Pilatos, sedente, es quien estd cubierto con un gran
sombrero y no parece un peregrino; cfr. GWENC'HLAN LE Scoukzec, L.,
Pierres sacrées de Bretagne. Calvaires et enclos paroissiaux, Paris, Seuil,
1982, p. 170-183; THomas, P, CarGoutT, L. de, Tronoén el calvario,
CM.D,, 1999, p. 30, 35 v 38.

94 Castelao dice de este calvario: "Erguesé 6 pé d'unha fermosa capela do
mesmo tempo, n'unha imensa desolacién de terra que se perde na imensa
desolacién do Atrantico”; cfr. RoDRIGUEZ CASTELAO, A., “Sant'lago na
Bretaria”, op. cit., p. 118; véase también CASTELAO e as cruces de pedra,
Museo de Pontevedra, 1998, p. 17; y CasTELAO en Bretafia, 2004, p. 59.

95 Por lo demas, la majestad de Tréméven fue, durante mucho tiempo, la tnica
conccida. Esas son las armas de los Coétmen esculpidas sobre la heraldica
de su z6calo, que le valieron el honor de figurar desde 1887 en el Bulletin
Monumental; cfr. CHARDIN, P, "Coleccién de pinturas y esculturas
heraldicas”, Bulletin Monumental., vol. 55, Paris (1887), p. 450-452.

96 Cfr. JacoMeT, H., "L'image de la Majesté de saint Jacques en France et sa
relation & Compostela. Etude iconographique”, en Actas del Congreso de
Estudios Jacobeos, Santiago de Compostela, 1993, Santiago de
Compostela 1995, fig. 6, p. 442; y JacoMer, H., "Saint Jacques en
Majesté”, Archéologia, 304 (1994), fig. 4, p. 41.

97 En esta estatua, un angel esta suspendido por encima de la cabeza del
Apostol, Emile Méle creyé que ponfa un sombrero en la cabeza del santo;
en realidad, se trata de una aureola; cfr. Les saints compagnons du Christ,
ouvrage posthume, Paris, 1958, p. 168; JacomeT, H., "L'image de la
Majesté...”, op. cit., p. 445.

98 Por una extrafia circunstancia, esta vidriera, trabajada por un tal G. Béart,
estd firmada y datada; cfr. JacoMmeT, H.,, "Saint Jacques en Majesté”,
op. cit., p. 39; JAcCOMET, H.,, "L'image de la Majesté...”, op. cit.,, p. 444;
RoUDIER, J., Santiago en Bretaiia..., op. cit., p. 52-54.

59 Cfr. JacoMET, H., "Note sur les pélerinages maritimes & Saint-Jacques de
Compostelle”, Compostelle, Cahiers d'Etudes, de Recherche et d’Histoire
Compostellanes, Nouvelle série, 6 (2003), p. 53-54.

100 Cir. La Bretagne au temps des Ducs, catdlogo de la exposicion, Centre
culturel de I'Abbaye de Daoulas, 1991, n.° 154, p. 138; ROUDIER, J.,
Santiago en Bretafia..., op. cit., p. 128.

101 Castelao acomparid su comentario de un dibujo muy sugestivo que remite a
su lector con la esperanza de que sabra convencerle del cardcter excepcional
de esta obra: “Non sei se o desefio que fixen podera darvos idea cabal da sua
importancia”; cfr. RoDRIGUEz CASTELAD, A., Nés, 79 (1930), p. 126.

102 "Amen, amen dico vobis, nisi granum frumenti cadens in terram mortuum
fuerit, ipsum solum manet; si autem mortuum fuerit, multum fructum
affert” (Jn, 12, 24). Este verso se comenta en el Liber Sancti Jacobi en el
sermon "Adest nobis, dilectissimi fratres”: "Mas ¢qué significa que el
santo Apéstol antes de padecer martirio, cuando aun vivia, no pudiese
convertir a la fe de Cristo a todos los que quiso, y ahora, después de su
trénsito a los cielos, confluyan tantas gentes en su basilica en Galicia?
Pues que si no aceptase su pasion por la fe de Cristo no convertirfa a
Cristo a tantos. Puesto que estd escrito: «Si no muriere el grano de trigo
cayendo en la tierra, quedara solo»”; cfr. MoraLEJO, A., TorrEs, C. y Feo, J.
(trad.), Liber Sancti Jacobi "Codex Calixtinus, Santiago de Compostela,
1992, p. 109.

103 Aunque Castelao atribuye su ejecucion al siglo XVI, esta estatua parece
que pertenece al XV; (cf. SANTIAGO en Esparia, Europa..., op. cit., n.° 369,
p. 281; ROUDIER, J., Santiago en Bretada..., op. cit., p. 77.

104 Esta piedra, que es desde el punto de vista de la mineralogia un granito,
obtiene su nombre de una aldea en la comuna de Loperhet: Kersanton en
Loperhet, en Finistére. El yacimiento fue explotado desde el siglo XV y se
encuentra no muy lejos del océano, lo cual permitfa el transporte de los
bloques a Landerneau, Brest y Quimper en barcos llamados quita mareas;
cfr. Courron, R., "La evolucion de la estatuaria de kersanton”, Bulletin de
la Société archéologique du Finistére, 86 (1960), p. 1-2.

105 La colegiata de Folgoét fue fundada por Juan V, duque de Bretaria, entre
1399 vy 1442; cfr. Prigent, C., Pouvoir ducal et production artistique en
Basse-Bretagne 1350-1575, Paris, 1992. La descripcién que este autor da
de la estatua de Tréméven nos perece bastante incorrecta; cfr. Idem, p. 512.

106 Se hace aqui alusién a la estatua de Santiago impregnada de una noble
simplicidad, que se yergue en uno de los nichos del profundo pértico de
esta iglesia y parece inspirar la representacion de Morlaix; cfr. COUFFoN,
R., "La evolucién...”, op. cit., p. 103. Asimismo, la comparacién entre la
Virgen de la Fuente Santa del Folgoét y la majestad de Tréméven es
elocuente. El drapeado de la Virgen es mas simple que el de Santiago;
cfr. Courron, R., "La evolucién...”, op. cit,, fig. 24 y 25.

107 En realidad, la funcién de estos colegios apostélicos consiste,
fundamentalmente, en proclamar la fe en el umbral de la iglesia. Son
verdaderos credos apostélicos; cfr. CasTeL, Y.F, "El Credo en kersanton de
los Apéstoles de Bretafia”, en Credos de los apéstoles y de los profetas
llamados: Pensamiento, imagen y comunicacion en la Europa medieval.
A propdsito de las sillas de coro de San Claudio, Besangon, 1993, p. 149-
154, Esto explica que la estatua visible en el pértico de Folgoét exhiba un
gran pergamino, ausente de manera natural de la representacién de
Morlaix, que es una imagen de devocién. El pergamino, corto y derecho,
rigurosamente simétrico al bastén que tenian la mayoria de majestades
bretonas con Santiago, no tiene ninguna relacién con la larga banderola
de la que se burlan los apdstoles del Credo. Este pergamino es, en
cambio, una cita literal de las majestades de Galicia; cfr. JacomET, H.,
"Saint Jacques en Majesté”, op. cit., p. 34-41.

108 Cfr. Jacomer, H., "L'apbtre au manteau...", op. cit., p. 229-230 y 236. Es
imposible enumerar todas estas representaciones, sin embargo, conviene
precisar que se concentran esencialmente en el departamento de
Finistére, donde hay veinticuatro representaciones de Santiago como
apostol del Credo, que presentan los caracteres considerados aqui; la
mayoria de estas obras fueron esculpidas en el siglo XVI y algunas a
principios del XVII. Encontramos tres en las costas armoricanas. En otros
lugares cercanos no existen.

109 Esta estatua completamente pintada de rojo es, hasta donde sabemoes, la
unica efigie de Bretarfia que intenta revalorizar las mangas; cfr. ROUDIER,
J., Santiago en Bretana..., op. cit., p. 134,

110 La densidad de las imagenes medievales de Santiago, conservadas en la
region de Cotentin, es decir, la que cubre un solo departamento, es
inaudita. En efecto, se cuentan mas de treinta v siete estatuas de culto, de
las cuales se excluyen los colegios apostélicos que solo se presentan bajo
la forma de bajorrelieve; cfr. IMAGENES de Santiago en..., op. cit.
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111 Se sabe que el viaje de Castelao estuvo precedido por un acontecimiento
tragico, la pérdida de su unico hijo, en el mes de enero de 1928. Sus
amigos se afanan por alejarlo de Galicia, con el fin de llevar algo de
alegria a su pena; cf. Prefacio de Valle Pérez a RopriGuEz CASTELAO, A.,
Croix de pierre en Bretagne, Lorient, 1987, p. 10,

112 Cfr. JacoMET, H., "Saint Jacques: une image & la frangaise”, op. cit,, p. 159
y 229; fotografias en HUcHET, P,, Los caminos de Compostela en la tierra
de Francia, Rennes, 1997, p. 113; v RouDIER, J., Santiago en Bretana...,
op. cit., p. 254 y 272.

113 En efecto, la discreta tentativa comenzada en la estela del castillo de San
Antén ha quedado en el clvido. Por el contrario, en Contentin, los dorsos
alternan con el capuchén plegado en los hombros o se combinan con el
mismo. En algunos casos, estaban sencillamente pintados.

114 La citada capilla estaba bajo la advocacion de Nuestra Sefiora del Perdén.
Desgraciadamente, fue destruida en 1764. Hay que preguntarse si, por
casualidad, la hermosa figura del ap6stol a la que se hace alusién aqui no
serfa Santiago en lugar de san Pedro, ya que el brazo derecho alzado
podria portar el bordén de peregrino y no las llaves; en la imagen no
puede verse porque esté rota; cfr. SINGuL Lorenzo, E, "San Pedro”, Até o
Confin..., p. 208; e YzQuIERDO PERRIN, R., "Aproximacion a la
arguitectura...”, op. cit., p. 352. Pensemos aqui en la famosa Virgen de la
Leche de Pontevedra, obra insigne del siglo XIV; cfr. RobriGUEz PorTo, R.,
“Virgen de la Leche’, en El Hospital Real..., op. cit,, p. 243-245.

115 Cfr, JacomeT, H., "L'image de la Majesté de saint Jacques...”, op. cit., p. 438.

116 La opinién emitida por Juan Juega Puig a prop¢sito de la carencia de
modelo de imitacion en el momento en que el arte del azabache alcanza
su auge es completamente reveladora. Veamos como se expresa: "Si el
problema del material base estaba solucionado, faltaba buscar los

modelos escultdricos a imitar, No es éste el momento para insistir en la
atonia que soportaba el arte gallego durante los ultimos siglos .
medievales. Si precisa echar mano a los patrones, degradados, que ofrecfa
el Pértico de la Gloria es porque los artistas locales carecen de algo mas
interesante. Galicia habia quedado al margen de las rutas artisticas”;

cfr. Jueca Puig, J., "Introduccién”, en OsMma v ScuLt, G.J. de, Catdlogo de
azabaches..., op. cit,, p. 15. Esperamos haber conseguido mostrar en estas
paginas que Galicia, en lo que respecta a la iconografia de Santiago, no sélo
no ha quedado al margen de las corrientes artisticas internacionales
durante la Baja Edad Media, no mas que Bretafia de hecho, sino que
disponia de sobra de “algo interesante” que ofrecer. Si la iconografia del
Apéstol, que hemos intentado realzar en estas paginas a partir de un corpus
limitado, no ha sido adoptada por los fabricantes de azabache, quizas es
porque, como hemos sugerido, Compostela no fue tanto un foco productor
como un lugar de distribucién. En realidad, el problema de la adopcién de
modelos no se plantea porque la mayor parte de las piezas llegaban al
mercado como obras acabadas. Por el contrario, nada indica que no haya
habido una produccion de origen més especificamente compostelana, en la
que el n°. 18 del catélogo organizado por Osma y Scull nos servirfa de
testimonio, incluso si hemos descartado la posibilidad de que hubiera
reproducciones miniaturizadas de alguna manera de la majestad del
Apostol; véase nota 84,

117 Véase nota 32,
118 No fue posible, en el marco de este esbozo, estudiar todos los detalles de la

estilizacién propia de estas imdgenes, especialmente en lo que respecta al
tratarniento tan particular del rostro y de la barba, que indica los talleres
de los que proceden.
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