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INTRODUCCION

El proposito de este trabajo es el de presentar una aproximacion de las
representaciones iconograficas de gaitas y gaiteros junto con sus localizacio-
nes para aportar un elemento mas para su catalogacion e inventarizacioén con
el fin de profundizar en el conocimiento de esta familia de instrumentos.

La justificacion de este trabajo gira en torno a la inexistencia de un
catalogo exhaustivo de la iconografia historica de la gaita en la Peninsula
Ibérica. Esto choca enormemente cuando observamos que si los poseen (e
incluso se pueden acceder a ellos a través de Internet) otros instrumentos
de la misma familia y con igual tradicion, pero de distinta localizacion. Este
es el caso de las “cornamuses” francesas y bretonas (musette, biniou, veuze,
chabretta, etc.) o las “pipes” de los paises anglosajones (bighland pipe, Nor-
thumbriam pipe, uillean pipe...).

El presente articulo, por tanto, es parte de un estudio mas general vy,
por lo tanto, mas ambicioso, sobre las representaciones iconograficas exis-
tentes en la peninsula, centrandonos en este caso tan solo en las localizadas
en el entorno del denominado Camino Francés (dentro de los Caminos de
Santiago) y tan solo en las representaciones artisticas de escultura y talla, por
ser estas las mas accesibles al publico en general.

La metodologia de investigacion se ha basado en una revision bi-
bliogrifica previa que facilitase la seleccion de los lugares que visitar en
la biisqueda de imagenes no catalogadas, lo que nos ha permitido centrar
la bisqueda fundamentalmente en dos tipos de edificaciones:

- Edificios religiosos: iglesias, monasterios y catedrales

- Edificios civiles y museos

En cuanto a las representaciones, debemos decir que solo hemos in-
cluido los casos de los que poseiamos imagenes y certeza .absoluta <.ie Su exis-
tencia, puesto que se ha dado el caso de localizar referencias en la bibliografia
que luego no hemos encontrado en la realidad. De esta forma, queremos
resaltar el caricter inconcluso de este trabajo, en el cual estamos abiertos a
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En cuanto a la terminologia utilizada, debemos aclarar que las descrip-
ciones del instrumento se basan en las denominaciones de los componentes
de la actual gaita gallega, por ser esta, junto tal vez con la asturiana, la que
mantuvo mas facilmente su tradicion y la mas extendida en la actualidad.
Ademas, es necesario sefialar, como toma de postura de los autores, que su
formacion esta en el entorno de esta gaita, con lo que las opiniones vertidas
pueden estar orientadas hacia esa escuela. De todas formas, al final del articu-
lo se inserta un glosario de los términos utilizados con su correspondencia
con la gaita de boto aragonesa.

Antes de comenzar es conveniente reflexionar acerca de la importan-
cia relativa de los estudios iconograficos de instrumentos musicales, puesto
que como afirma MIR TIERZ (en BLECUA VITALES y MIR TIERZ, 1998; 151)
“la representacion iconografica reafirma la existencia de ciertos instrumen-
tos en una determinada época; sin embargo, se debe ser muy cauteloso con
las obras en piedra, madera, lienzo, etc., porque estas, como toda creacion
artistica, muchas veces se salen de la realidad para entrar de lleno en la
imaginacion del autor”. De hecho, la existencia de representaciones icono-
graficas de la gaita en un lugar determinado no implican necesariamente
que existiese este instrumento en ese lugar en el momento de la creacion
artistica, ya que bien podria tratarse de artistas itinerantes (y en el Camino
de Santiago es sabida la importancia de los flujos de artesanos) o incluso
que ya se hubiese perdido su tradiciéon. Lo que si se puede apreciar en gran
parte de las representaciones es el mantenimiento de una serie de patrones
que, por repeticion, nos pueden guiar en la comprension de la evolucion del
instrumento.

DESCRIPCION DE LAS MUESTRAS ICONOGRAFICAS ENCONTRADAS

A continuacioén y como eje principal del trabajo presentamos el lista-
do de las muestras de iconografia de la gaita encontradas y fotografiadas a lo
largo del Camino Francés, junto con su
variante en Aragon, la Ruta Tolosana.

(Fig. 1). Bajorrelieve en piedra
del monasterio de San Juan de la Pena
(Huesca,Aragon).

Estilo gotico florido, siglo XV
(1433)

Descripcion de la localizacion:

Situado en una las nervaduras
(la que sube desde el angulo de la iz
quierda del fondo segun se entra) de la
capilla gotica de San Victorian, situada
(Figura 1) en el claustro del monasterio.




g

Descripcidon iconografica:

Angel gaitero, con los carrillos muy hinchados. En la gaita se puede
apreciar soprete, fol, punteiro y ronco en el hombro izquierdo. Tanto el pun-
teiro como el ronco tienen forma abocinada en su parte final.

(Fig. 2). Tablero de coro de la iglesia del
monasterio de Santa Maria La Real de Najera (Lo-
grono, La Rioja).

Descripcion de la localizacion:

El bajorrelieve se encuentra en el tablero
lateral derecho de la entrada al coro de la iglesia
del monasterio de Santa Maria La Real de Najera.

Descripcion iconografica:

En la imagen se aprecia lo que parece ser
un gaitero vestido de bufon, alrededor del cual
dos pequenos perros bailan. En el instrumento
taitiido se puede identificar claramente un fol de
grandes dimensiones, un soprete que llama la
atencion por su longitud y un punteiro ligeramente tronco-conico. Prestando
un poco mas de atencion se puede apreciar detras de la cabeza del musico la
parte final del ronco, terminada en un ligero abocinamiento. Hay que resaltar
que en este caso el gaitero coge su instrumento de forma contraria a la actual
(lo que se¢ denomina “al modo zurdo”).

(Figura 2)

(Fig. 3). Escultura en la catedral de Bur-
gos (Castilla y Ledn)
Estilo gotico, siglo XIiI.

Descripcion de la localizacion:

Es la sexta figura (comenzando a contar
desde el capitel de la izquierda segin se mira)
en la arquivolta central de la portada lateral de

Hay que destacar que PIJOAN (1961: 492) dice
que en la construccion de la catedral de Burgos
participaron arquitectos franceses y, centrandose
en la obra de la puerta del Sarmental, dice que
“produce la misma impresion de ser obras de un
maestro francés, auxiliado por discipulos espa-
noles, o franceses contaminados de hispanidad”.

(Figura 3)

-h—___

la catedral de Burgos, la puerta del Sarmental.
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Descripcion iconografica:

Representa a un gaitero con atuendo de rey (barbado y con corona),
tocando, sentado, una gaita con un punteiro de seccion rectangular (no tor-
neado) de dos filas de agujeros. No se aprecia soplete, aunque parece que en
tiempos lo tuvo y se perdio. Se ha de resaltar que la posicion de las manos

parece cambiada a la actual, estando en este caso la mano del lado del fol (la
izquierda) por debajo de la otra (la derecha).

(Fig. 4). Escultura de la portada de la igle-
sia catedralicia de Santa Maria La Real de Sasamoén
(Burgos, Castilla y Leon).

Estilo gotico, siglo XI-XIiI.

Descripcion de la localizacion:

Es la primera escultura de una de las arqui-
voltas de la izquierda de la portada gotica de la
fachada principal.

Descripcion iconografica:

Gaitero a modo de rey (barbado y con
corona), tocando, sentado, una gaita con un
punteiro de seccion redondeada. No se aprecia
soprete, aunque parece que lo tuvo en la parte
superior del fol y se perdi6. Hay que resaltar que
la posicion de los dedos parece indicar que el punteiro solo tenia 4 orificios,
ya que solo tiene extendidos y apoyados dos de cada mano, estando los otros
flexionados (lo que dificultaria su utilizacién). Esto guarda cierta relacién con
la digitacion de las gaitas tunecinas actuales.

(Figura 4)

(Fig. 5). Capitel del claustro de la
iglesia catedralicia de Santa Maria La Real
de Sasamoén (Burgos, Castilla y Leon).

Estilo gotico, siglo Xv. Obra del
maestro Juan de Colonia.

Descripcion de la localizacion:

Capitel de arranque de bdveda
situado a la izquierda segun se entra al
claustro desde la iglesia.

DescripciOn iconografica:

Gaitero con forma de angel, representado de cintura para arriba. No se
aprecia soprete, aunque parece que lo podria haber tenido en la parte supe-



rior del fol. Se ha de resaltar que la posicion de las manos parece cambiada a
la actualmente mayoritaria, estando en este caso la mano del lado del fol (la
izquierda) por debajo de la otra (la derecha).

(Figura 6)

(Figura 7)

(Fig. 6). Talla el museo de la Iglesia Catedralicia

de Santa Maria La Real de Sasamon (Burgos, Castilla y
Leon).

Descripcion de la localizacion:

Talla probablemente procedente de un retablo

situada en la exposicion permanente del museo de la
iglesia.

Descripcion iconografica:

En la imagen se aprecia claramente un gaitero,

tanendo un instrumento, representado rudamente,
pero en el que se puede apreciar el soprete, fol y punteiro. Podemos resaltar,
como en el caso anterior, la posicion de las manos que aparece cambiada con
respecto a la actualmente mayoritaria, estando en este caso la mano del lado
del fol (la izquierda) por debajo de la otra (la derecha).

FERIFRNEY S\ S

(Fig. 7). Tabla del retablo de la iglesia del
real monasterio benedictino de San Zoilo (Casti-
llay Leon).

Estilo barroco, siglo XvII probablemente de
la escuela de Gregorio Fernandez.

Descripcion de la localizacion:

En la escena de la Adoracion de los Magos,
en el nivel bajo del retablo en lado izquierdo. En
segundo plano, detras de la Virgen, se puede ob-
servar un gaitero.

Descripcion iconografica:

En la escena el gaitero no esta tocando el
instrumento, pero se puede apreciar el fol lleno

de aire, por lo que parece que lo esta afinando o quitandolo de encima.Apar-
te del fol (que al ser de color azul podemos creer que lleva un “vestido” por
encima de la piel), podemos distinguir un punteiro en forma de cuerno (abo-
cinado y recurvado), en el que solo aparecen dos agujeros; y otro tubo, que
bien podria ser un ronco muy corto, y que¢ también tiene forma de cuerno.
No se aprecia soprete.

FLUMEN
N29
Qcrusre 2009

SECCION
MISCELANEA
173




CORNAMUSAS Y OTRAS GAITAS EN EL CAMINO DE SANTIAGO:
APUNTES PARA UN INVENTARIO ICONOGRAFICO

174

O, Carlos

7, José Ignacio y MARINO PEG

-

SALGADO LOPE

(Fig. 8). Escultura en la vatedral de Leon (Cas-
tilla y Leon).

Estilo gotico. siglo Xiil.

Descripcion de la localizacion:

En la entrada de la nave lateral de la izquierda,
segun se mira hacia la fachada principal. Es una de las
esculturas que estan aleededor de las arquivoltas del
arco ojival. Hay que destacar que PIJOAN (1961: 480)
dice que en la construccion de esta catedrd partici-
paron anquitectos tranceses y espanoles.

(Figura 8)
Descripcion iconografica:

El gaitero esti representado a modo de rey (barbado v con corona), to-
cando sentado una gaita de punteiro de segmento cuadrado formado por dos
tubos sonoros paralelos y ambos con digitacion. La brava de estos punteiros pa-
rece tener forma de cabeza de un animal (no se aprecia soprete, aunque se ve
el arranque de un tubo que bien podna serlo v que se perdio con el tiempo).

(Fig. 9). Capitel de piedma encontrado en Melide
(La Coruna. Galicia).

Estilo rominico bizantino. de finales del siglo X1
0 principios del XiL.

Es la representacion mas antigua de la que se
tiene constancia en la Peninsula Ibérica.

Descripciéon de la localizacion:

Actualmente se encuentrt depositada en el Mu-
seo de Pontevedra.

(Figura 9)

Descripciéon iconografica:

En uno de los frentes del capitel se ve a una mujer en actitud de cantar.
sentada en el centro de la escena A su derecha, un instrumentista de cuerda
(e¢laud??), y en el extremo izquierdo hay un gaitero. Las cabezas estan des-
proporcionadas.

En la imagen se puede apreciar un individuo tawnendo una gaita, de la
que se puede apreciar claramente el caramillo (punteirv), de forma ligera-
mente abocinada y agarrado al modo actual, es decir, con la mano derecha
por debajo de la izquierda:el saco (fol) que se observa bajo el brazo izquierdo
y que sobresale por la parte posterior: v ¢l bordon (roncon) de forma clar-
mente abocinada y situado al igual que la actual gaita gallega sobre el hombro
del brazo de tempero (izquierdo).



(Fig. 10). Canecillo de piedra de
granito en la Casa Gotica (Museo das Pe-
regrinacions) de Santiago de Compostela
(La Coruna, Galicia).

Estilo gotico (siglo XV).

Descripcion de la localizacion:

En la fachada lateral de la Casa
(Figura 10) Gotica, soportando el aleron de la te-
chumbre.

Descripcidon iconografica:

Gaitero arrodillado, tocando un instrumento (al modo zurdo) formado
por fol, Soprete, punteiro y ronco. En este ultimo se pueden apreciar dos ani-
llos que separan las partes en que se divide actualmente (prima, segunda e
copa) y que son las que permiten la afinacion entre el ronco y el punteiro.

(Fig. 11). Ménsula de piedra de granito en el anti-
guo hospital real de Santiago de Compostela (La Coruna,
Galicia).

Estilo gotico (siglo XV).

Descripcion de la localizacion:

Situado en el patio interior de la derecha, en los pa-
sillos laterales (sosteniendo el artesonado que conforma
(Figura 11) el piso superior).

Descripcion iconografica:

Gaiteiro taniendo un instrumento (al modo zurdo) formado por fol,
soprete, punteiro y ronco. Este ultimo también con dos anillos que separan
las partes en que se divide actualmente.

(Fig. 12). Tablero de madera de la iglesia del monasterio de San Mar-
tino Pinario de Santiago de Compostela

(La Coruna, Galicia).
Siglo Xxvii (1639), realizado por
Mateo de Prado.

Descripcion de la localizacion:
Detras del retablo de la iglesia del

monasterio de San Martino Pinario, en

donde se encuentra el coro bajo, en el

(Figura 12)
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angulo inferior izquierdo del primer tablero del ala lateral derecha del coro
segun se mira.

Descripcion iconografica:

A la izquierda de la escena, un angel toca una gaita, de la que solo se
aprecia actualmente el ronco conico y con adornos en su extension (lo que
da una sensacion de torneado) y con una especie de anillo en el medio que
podria sefalar que estaba compuesto de dos piezas para permitir su afina-
cion. A este gaitero lo acompana otro angel tocando el tamboril, en lo que
representa una de las mas tradicionales y sencillas formaciones instrumenta-
les en Galicia.

A MODO DE CONCLUSION

Hemos presentado las imagenes de doce representaciones iconogra-
ficas de gaitas, encontradas a lo largo del Camino Francés a Santiago, lo que
nos puede hacer pensar, con toda la prudencia que mostramos en la reflexion
realizada en la introduccion, que este instrumento pudo haber sido de uso
comun en otras épocas a lo largo de la zona geografica estudiada, hecho este
que se esta poniendo mas claramente de manifiesto con los intentos de recu-
peracion de la gaita en zonas como Aragon y La Rioja.

Dentro de estas representaciones se pueden encontrar diferencias en
las caracteristicas del instrumento debidas principalmente a la época en la
que fueron realizadas, representando en general las imagenes mas antiguas
formas mas arcaicas de gaitas (fundamentalmente sin ronco).

Finalmente, se ha constatado también la variacién de la colocacién y
digitacion del instrumento a lo largo de las representaciones encontradas, lo
que hace suponer que no se establecié de forma definitiva ningtin tipo de
ellas hasta mucho tiempo después.

GLOSARIO

- Buxa: Pieza de madera que une los tubos sonoros al fol. En la gaita de
boto corresponde al cepo.

- Copa: Parte final del ronco, actualmente y de forma general termina en
un abocinamiento que le confiere la caja de resonancia que amplifica la
nota.

- Fol: Saco en el que se acumula el aire y que permite un menor esfuerzo
al tanir el instrumento. En Aragén, boto.

- Prima: Parte del ronco por la que se une al fol. Es la portadora de la cana
que produce el sonido (el pallon). En la gaita de boto corresponde con el
regulador.

- Punteiro: Caramillo. Tubo sonoro de la gaita que lleva la linea melddica.
En la gaita de boto: clarin o medianeta.




- Ronco o roncon: Tubo sonoro de la gaita que produce un caracteristico
sonido mantenido y que representa una nota pedal. Afina una octava mas
baja que la ténica del punteiro. En la gaita de boto: bordén o tenor.

- Ronqueta o ronquilla: Bordoneta.Tubo sonoro de la gaita que produce
un caracteristico sonido mantenido y que representa una nota pedal.Afina
en la octava de la ténica del punteiro. En la gaita de boto: bordoneta o
tenoreta.

- Segunda: Pieza del ronco situada entre la prima y la copa.

- Soprete: Pieza, generalmente de madera, por la que se introduce el aire
en el fol.

- Chillon: Tubo sonoro de la gaita que produce un caracteristico sonido
mantenido y que representa la nota pedal. Afina una octava mas alta que
la ténica del punteiro.

- Tempero: Accion de mantener el sonido de la gaita con el aire acumu-
lado en el fol, mediante la presién de un brazo, actualmente de forma
principal el izquierdo.
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RESUMEN

El propdésito de este trabajo es el de presentar una aproximacion de
las imagenes de las representaciones iconogrificas de gaitas y gaiteros junto
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con sus localizaciones para aportar un elemento mas para su catalogacion e
inventarizacion con el fin de profundizar en el conocimiento de esta familia
de instrumentos.

El presente articulo es parte de un estudio mas general centrado en las
representaciones iconograficas existentes en el norte peninsular, centrando-
nos en este caso tan solo en las localizadas dentro del denominado Camino
Francés dentro de los Caminos de Santiago y tan solo en las representaciones
artisticas de escultura y talla, por ser estas las mas accesibles al publico en
general.
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ABSTRACT

The aim of this project is showing an approach to the images and
iconographic representations of pipes and pipers together with their loca-
tions.The objective is to provide another ingredient more for its classification
and filing with the goal of going deeply into the knowledge of this family of
instruments.

This article is part of a more general study based on iconographic
representations located in the North of Spain. In this case, we are just going
to show those located in the so called ‘French Path’, one of the most popular
routes which pilgrims use to arrive to Santiago; and among them, just those
artistic representations of sculpture and carving, as these are the most acces-
sible to the public.

KEYWORDS
Bagpipes, musical iconography.



https://www.researchgate.net/publication/265126106



