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S imiar

Hai lugares que son fonte inesgotable de referencias, lecturas
e revisiéns. Tanto para a historia coma para a historia da arte
composteld e xacobea, a catedral de Santiago de Compostela é
un deses casos. Foron moitos os investigadores que se aproxi-
maron 4s sdas naves, aos seus retablos, ao conxunto de todos e
cada un daqueles espazos que, dende a capela do Salvador ata o
Pértico da Gloria, dende a fachada de Praterias ata a praza do
Obradoiro, conforman un complexo conxunto, rico en suxes-
tidns e profuso en obras, feitos, mensaxes e ideas.

Segredos de catedral é tamén, como a basilica en si mesma,
un exemplo de como se pode volver a mirada cara a un tema
para velo con ollos novos —xa que o monumento non cambia—
e ofrecelo ante nés en toda a stia rotundidade e evidencia. E a
nosa mirada a que, nun momento dado, decide ler o seu aspecto
e os seus segredos dende unha perspectiva nova, establecendo
diferentes lecturas, relaciéns e nexos.

Se a ese espirito e empefo de formularlle ao edificio —a
cada un dos seus elementos construtivos e decorativos— novas
preguntas co obxecto de obter diferentes respostas, engadimoslle



a conviccién de que a comprensién dunha obra tan complexa
como ¢ a catedral, con tantas dimensidns culturais e relixiosas,
se debe abordar dende unha perspectiva cronoléxica ampla na
que o templo se entenda como un constante discorrer, é eviden-
te que este monumento nos revelard mdis dun segredo escondi-
do entre os seus muros.

Dende o principio do texto estas ideas convértense nunha
constante que o unifican. A catedral de Santiago de Compostela
non se pode entender sen o fillo do Zebedeo, do mesmo
modo que non se pode comprender sen o apoio real e, sécu-
los mdis tarde, a forza dun imperio que languidecia lentamente.
Tampouco se pode comprender sen a man de Mateo, sen a reli-
quia de Santiago Alfeo —aquela que iguala 4 basilica composteld
con Roma-, sen a devocién a Maria, sen a razén imposta polo
Barroco ou a sinrazén posterior. E, por suposto, non se pode
entender sen a presenza do peregrino.

A maiores, Segredos de catedral inscribese dentro da lifa
de traballo que, dende hai mdis dunha década, vén realizan-
do o grupo de investigacién da Universidade de Santiago de
Compostela Iacobus (GI-1907). O seu interese polas relacidons
artisticas que se puideron establecer en terras galegas con outros
modelos fordneos; a presenza de artistas doutros dmbitos penin-
sulares ou as interrelaciéns culturais, sempre ricas e complexas,
son algtins dos eixes que alentan o traballo deste grupo; do mes-
mo modo que serven de estrutura conceptual para articular estes
Segredos de catedral que hoxe José M. Garcia Iglesias pon nas
nosas mans.

JuaNn MANUEL MONTERROSO MONTERO
Grupo de Innovacién Iacobus



A Conchita e a Inma, sempre.
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Un libro, ainda cando se presente como dun autor concreto, ten
débitos que, o que o asina, debe recofiecer e agradecer. Nesta
ocasion, o tempo de elaboracién desta obra foi relativamen-
te longo e o traballo pasou por diferentes etapas que deixaron
pegadas diversas no seu proceso de concrecién. O Ano Santo
Composteldn de 2010 e a conmemoracién, ao ano seguinte, da
consagracién da catedral de Santiago, foron acicates que impul-
saron de antemdn este quefacer, pero non houbo ocasién -ata
agora- de publicar, no seu conxunto, os resultados conseguidos.
Os temas tratados seguiron elabordndose, lentamente, 4 espera
de que esta obra puidese ser publicada.

E aqui a temos, tras a valoracién externa correspondente,
dentro da actividade propia do grupo de investigacién Iacobus,
da Universidade de Santiago de Compostela, ao que tefio a hon-
ra de pertencer. A todos e cada un dos seus membros quero
deixarlles constancia de agradecemento polo apoio co que sem-
pre vexo correspondido o meu labor, asi como a aqueles avalia-
dores que se ocuparon de informar sobre este estudo, achegando
apreciaciéns que foron, en todo caso, tidas en conta.



Tamén debo reconecemento ao Consorcio de Santiago
por apoiar, igualmente, a edicién deste traballo. Sen a sta cola-
boracién non poderia ser promovida, entre outras cuestidns, a
sta version en galego. Ademais, contei coa confianza da editorial
Alvarellos.

Ter unha vez mdis ao meu lado a Xulio Gil, responsable
da maior parte das fotografias presentadas, a Alberte Permuy no
desefo, ¢ a Xesus Villamil, na préxima edicién, en galego (que
se presentard na pxina web do grupo lacobus), supuxo un apoio
certamente relevante. Trétase, en todos os casos, de amigos cos
que compartin outras experiencias editoriais e aos que lles estou
moi agradecido pola xenerosidade con que, en todo momento,
dedicaron unha parte do seu traballo a colaborar comigo.

Ao cabido da catedral de Santiago e ao persoal tanto do
templo coma do arquivo e do museo catedralicio quero, igual-
mente, explicitarlles a mifa consideracién. Dende hai moitos
anos contei coa stia confianza e apoio, algo, por outra parte,
imprescindible se do que se trata é de afondar no conecemento
dun espazo tan concreto e excelso. Asi mesmo, a Francisco Javier
Alonso de la Pefia, arquitecto responsable do plano da catedral
do que partimos para sinalizar os lugares particularmente cita-
dos neste libro.

Por tltimo, quero nomear 4 Universidade de Santiago de
Compostela: 4 Facultade de Xeografia e Historia, ao departa-
mento de Historia da Arte; ao arquivo e biblioteca universita-
rios... Foi nese contexto de docencia e investigacién no que se
levou a cabo este libro.

EL Autor
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“Na Era 1249 Pedro IV dedicou este Templo ao Sumo David”

Cruz de consagracién “xunto ao altar da Santa Faz”*
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0 0CULTO...

O oculto, o ignorado, o silenciado, o calado, ... Af estd o
segredo. Quen practica o mester de ser historiador da Arte pode
ser, por que non, un buscador do descofiecido, de existencias
presentes e esvaecidas no seu cofiecemento co paso do tempo.

Aquilo que un dia foi feito por unha determinada causa
deixou, moitas veces, de contar co seu orixinario sentido inicial
e perdeu, en parte, a sia razén de ser para os novos contem-
pladores de realidades artisticas; e nestas cabe, por unha parte,
rastrexar nos seus valores de antano -que poden ser diferentes en
cada momento- e tamén ¢é posible acceder ao desentrafiamen-
to das stas razéns primeiras, procurando a chegada ao mesmo
principio da sta xeracidn artistica.

Nestes SEGREDOS DE CATEDRAL pretendo reunir algunhas
das minas investigaciéns en relacién con esta Basilica xacobea 4
que entreguei anos de estudio, sabedor de que, na stia complexi-
dade, cabe rastrexar moitos pensamentos e realidades autentica-
mente de singular interese.

Porque non estamos ante unha Catedral mdis. A de
Santiago de Compostela é a que, ao final do grande Camifio da
Peregrinacién ao finisterre de Europa, recibe a quen, de verdade,
chegou 4 meta -o inxente relicario xacobeo feito templo- para,



dende aqui, volver ao punto de partida tras adquirir a graza de
ser, e sentirse, mellor, despois da experiencia asumida.

Os que, dun modo ou outro, fixeron -no tempo e o oficio
que fose- algo da Catedral en Santiago, foron, en xeral, conscien-
tes da envergadura da empresa acometida no que cabe entender
como unha tarefa compartida. Aqui non hai nada de comun.
Todo tende ao transcendente e isto outorga o valor da excelen-
cia a0 que vemos, sentimos, estudamos e tratamos de reconecer
na sta verdade mdis intima, esa que chega a obsesionar a quen
investiga sobre a arte de outrora, na busca da stia razén de ser e,
con ela, dos seus segredos: o oculto, o ignorado, o silenciado, o
calado... ;Cales son os aqui considerados?

SEGREDOS...

1. ...de Catedral. Trdtase de achegarnos, dende este mes-
mo momento en que introducimos o conxunto desta obra, ao
que entendemos aqui por algtins dos seus segredos (polo menos
para nés). Naturalmente son tan s6 uns poucos dos centenares e
centenares que a sua fébrica, a sta historia e todos os que, nela
participaron, activa ou pasivamente, poidan suxerir. Neste caso
partimos, incluido, este primeiro, do niimero doce, o das cruces
de consagracién que a distinguen.

Foi na Pascua do ano 1211 cando o arcebispo don Pedro
Muniz (1206-1224) consagra, por terceira vez', estd Catedral
nunha brillante cerimonia. Concretamente foi un xoves, 3 de
abril, "despois da Dominica segunda de Pascua". Ademais de
dez prelados asistiron a aquel acto solemne un bo ndmero de
Grandes da Corte entre os que estaba o rei Alfonso IX (1188-
1230), o Infante Don Sancho e o principe Don Fernando, o
futuro rei Santo. Na devandita cerimonia déronse tres voltas
arredor da igrexa e o arcebispo don Pedro unxiu e incensou,
unha a unha as doce cruces de consagracién, encaixadas en doce
lugares diferentes do interior catedralicio. O recordo de aquela
conmemoracién mantivose, ao longo dos séculos, coa celebra-
cién dos correspondentes aniversarios’.
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As doce cruces de consagracién da catedral, ao modo da
Nova Xerusalén do Apocalipse®, cabe vinculalas 4s portas®, ¢
verdade, pero tamén o doce, neste caso, se refire a ese nimero
de anxos, de tribos de Israel, de apéstolos, ... Tales cruces de
consagracién foron, asi mesmo, obxecto de interese e ata de ve-
neracién. Asi, en 1594, Confalonieri di que "... hai doce cruces
en honra dos doce Apéstolos... Os peregrinos recitan nelas un
Nosopai, un Avemaria e un Credo, e tense por tradicién que
hai moitas indulxencias; o arcebispo (;Juan de Sanclemente,
1587-1602?) outorgou corenta dias, e estdn postas as tablillas™.
Tamén como mostra da sta importancia, girdase no Arquivo
catedralicio, un cadernifio que responde ao titulo "Trasunto de
los rétulos que tenen as doze cruzes que se fijaron al tiempo
de la Consagracién de esta Santa Apostélica e Metropolitana
Iglesia", documentacién que debeu ser, deste modo, solicitada
cara a 1771°. Asi mesmo se lle outorga singular importancia
na obra de Zepedano (1870) relativa 4 Catedral, achegando os
textos, en latin e casteldn, das stas particulares inscriciéns’. Un
paso mdis, na posta en valor das devanditas cruces, supén a Guia
de Santiago de Fernindez Sdnchez e Freire Barreiro (1885), na
que se publican os debuxos das doce cruces, tamén coas trascri-
ciéns dos seus textos latinos e as correspondentes traduciéns ao
casteldn.8

Cada un dos capitulos nos que se analiza este libro con-
siste nunha aproximacién, de cariz diferente, 4 Catedral. Trdtase
como un segredo, no que se indaga co dnimo de acrecentar o
cofiecemento, buscando unha aproximacién a temas sempre
discutibles e certamente apaixonantes. Das palabras que acu-
billan as inscriciéns das diferentes cruces, arrancamos unhas
cantas para, dende o que elas nos suxiren, escribir sobre este
edificio, asi consagrado, fai nada menos que novecentos anos,
malia que a sta historia comezara moito antes, cando nace, nas
terras ibéricas, a stia identificacién co cristianismo tomando a
Santiago Zebedeo como o estandarte, ou referencia primeira, de
tal doutrina.

Consideramos, nesta ocasion, cuestiéns que, en mdis dun
caso, trataramos algunha vez anteriormente pero agora a posi-



cién ¢ distinta. Pédese dicir que, por unha parte, podo, nesta
nova achega, corrixir, matizar e, tamén, ;por que non?, defender
posturas anteriormente asumidas, mesmo con mdis argumen-
tos, en ocasions, que o fixera anteriormente.

Cando algo ¢ secreto pode haber unha solucién para o
enigma total ou parcial, ou pode non habela. Debo de recofie-
cer que, a estas alturas da vida profesional, se indaga con mdis
liberdade, con menos restricidns asumidas, partindo da convic-
cién de que o que cabe achegar non é mdis que un parecer que
pretende, ao tempo, ser sopesado e libre e, polo tanto, capaz
de formular, cando se estima conveniente, outras visiéns que
non tefien, necesariamente, que ser concordantes coas doutros
estudosos da materia, ainda cando, sempre, hei de manifestar,
porque asi o sinto, o maior dos respectos cara a0 que os demais
opinan.

A Catedral estd ai, con todos os seus contidos e suxestidns.
Rétanos, como a calquera historiador que se aproxime a ela, a
interpretala. Eo propio Santiago Zebedeo quen a sinala, co seu
ronsel vital e a valoracién que o cristianismo occidental -e ain-
da mdis ald- ten feito da sta figura apostélica. A Catedral é a
pegada histérica, feita presente, dun Apéstolo e os seus devotos:
arcebispo, cabido, reis, peregrinos, fregueses de Compostela...

2. Santiago Zebedeo. Unha cuestién que cabe abordar,
dende a 6ptica do segredo, ten que ver co propio Santiago o
Maior na sta relacién coa cidade de Compostela. O culto 4s
stas reliquias xustifican non sé a stia Catedral senén tamén o
propio ser da grande urbe xacobea e, por extensién, constitiese
nun dos sinais de identidade mdis preclaros de Galicia, da sta
cultura, as stias crenzas, a sa historia e ata a sta terra, feita
camifios e horizontes con entranable e profundo sabor galaico.

Falar de reliquias do Maior dos dous Santiago ¢ tratar so-
bre o seu corpo mesmo pero, tamén, doutros expofientes, con-
siderados no pasado reliquias xacobeas, que impregnaron de de-
vocién o culto apostélico e que, hoxe, ainda se mantén.

3. A devocién real. Outro tema proposto dende a con-
sideracién de segredo ¢ a relacidén entre Santiago o Maior ¢ a
Monarquia Hispana. Un apéstolo e unha sucesién de reis e de



Apoteose xacobea. Cuberta da biblioteca e antesala capitular.




raffas engarzados, de diferentes modos, ao longo de centurias,
fundamentalmente dende que, no século IX, se difundiu o seu
culto ata a actualidade en que se mantén, a través das Ofrendas
Rexias, esa relacidn, convertida en acto cultual, memoria dun
vinculo varias veces centenario. A catedral de Santiago garda tes-
temufios multiples dese nexo, o que lle outorga algin dos seus
perfis mdis singulares.

4. Santiago Alfeo. Un asunto certamente atractivo, entre
os tratados, é o outro culto xacobeo da Catedral: o que dende os
tempos de arcebispo Xelmirez dedicou 4 figura, tamén aposté-
lica, de Santiago o Menor ;Ata que punto a Basilica se vincula
con el? En tempos diferentes e de modos diversos estd ai presen-
te, en boa medida ignorado hoxe, pero relevante no pasado e,
polo tanto, a revindicar a sda, un tanto oculta, presenza actual.

5. A man divina. A éptica do secreto 1évanos, tamén, ata
o Pértico da Gloria. Ao longo dos tltimos anos non houbo pere-
grino que vinese 4 Catedral que, ademais de darlle o tradicional
abrazo ao Apdstolo, deixase de pofer a sia man na columna
do parteluz do Pértico. A man sobre a pegada da Man e esta,
invisible para a Historia da Arte, coma se non existise, coma se
fose unicamente parte dunha devocién popular de dubidosa an-
tigiiidade; esa ¢ a estrana realidade 4 que cabe enfrontarse. Aqui
o segredo estd sobre todo no silenciado ;por que?, e no calado
stamén, por que?

6. A porta perdida Os lugares de acceso a esta catedral
variaron ao longo do tempo. Isto lévanos a tratar unha das stas
portas, hoxe perdida, realizada no trdnsito da Idade Media ao
Renacemento: posiblemente a de Canédnica, que dende o brazo
sur de cruceiro se abria 4 Quintana de Mortos ;Poden relacio-
narense co devandito acceso unha serie de esculturas hoxe en-
caixadas na Torre do Reloxo? Neste caso o segredo ¢ o ignorado.
Tamén cando isto sucede, cabe imaxinar, formular hipdteses, e
propofier soluciéns ao segredo.

7. O templo crece. A substitucién do claustro medieval
por outro novo, de maiores dimensidns, xera unha serie de es-
pazos entre a sua 4 norte e a parte meridional da basilica que se
constitlien como os que serven orixinariamente ao Tesouro e

17



Acceso pola Porta Santa.

Cabido Composteldn, ao tempo que se realza, cunha portada
o enlace entre a nave meridional catedralicia e a "igrexa baxa".
Ao compis da xeracién de diferentes portadas, aqui integradas,
xorden novos discursos iconogréficos.

8. O abrazo imperial. O Renacemento deixou moitos
interrogantes a formular na fibrica catedralicia. Entre eles pé-
dese citar a mensaxe que encerra a portada da capela de Prima.
Curiosamente nunca se escribiu dunha forma detida sobre esta
obra. Estamos ante outro estrafio e enigmadtico silencio. Os me-
dalléns e demais traballos escultdricos, aqui presentes, poden
levar a formular a existencia dunha determinada temdtica que,
como poderd verse, encerra a aproximacién a algo premedita-
damente oculto, variedade inequivoca do que é concibir a forxa
dun segredo.

9. A razén barroca. O Barroco foi sumamente impor-
tante no devir desta Catedral. Entre outras cuestiéns impuxolle,
curiosamente, razén e orde. O exceso barroco formulouse ao
servizo da funcidn e xerou boa parte do seu ser actual, tanto na
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O claustro.

sia concepcién interna como externa. Moitas das claves para
entender a xeracién das sdas obras tefien que ver con razdns
ocultas, unhas veces, e caladas, outras. Por iso traémolas aqui,
para ser tratadas coma se fosen, e sono, apaixonantes segredos
que suxiren, como poucos, diversidade de interpretacidns.

10. A Virxe Maria. | De cantas maneiras se interpretou
a Maria nesta Catedral! A Virxe de Prima, titular dun retablo
catedralicio, cabe considerala como unha devocién mariana que
foi cambiando de formulacién iconogrifica, e polo tanto de
orientacién, ao longo do tempo. No fondo desa transformacién
latexa o especial nexo de Maria e Santiago, matiz calado no que
cabe incidir ao aproximarnos 4 stia imaxe.

11. Maria Madalena. Este personaxe biblico, tan proxi-
mo ao propio Xesus e aos seus apostolos, estivo entrafiablemen-
te unido ao culto xacobeo dende un primeiro momento pero,
tamén neste caso, cabe recofiecer cambios substanciais no seu
entendemento e valoracién, ao longo da historia da Catedral.
Dende a méxima proximidade 4 tumba apostdlica ata a sta re-
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A catedral desde a praza da Inmaculada.

presentacién na fachada da Acibecheria, entre outras, hai todo
un camino que supén interpretacions distintas sobre a acepcién
que, para o peregrino, pode ter tan suxestiva muller.

12. ;:Quen chega? A catedral estd ai, aberta, recibindo tan-
to aos mdis préximos coma a quen chega de moi lonxe. Alguén
a pode explicar e, dende o que se lle di, e se lle ensina, pédese
recofecer, entender e asumir. A visita de Cosme III de Médicis
resulta, neste sentido, paradigmdtica. Os que recompilan o re-
lato da sta viaxe lévannos ata a Basilica e realizan unha serie de
apreciaciéns sobre esta. Como non podia ser doutro modo, a
valoracién faise dende o que se cofiece: ¢ un personaxe culto,
viaxeiro ilustrado, procedente de Italia e, dende tal perspectiva,
coa comitiva que leva consigo, faise a aproximacioén ao que este
templo encerra. Quen chega -ou os que chegan- supén, pois,
un modo de ver propio, con independencia da imaxe que, cada

tempo, coas stas diferenzas, poida achegar. Neste caso o recofie-



cemento do segredo estriba na apreciacién do ata ese momento
ignorado por quen ata aqui chega.

Asi pois, en doce partes, tantas como as cruces desa con-
sagracion catedralicia que conmemoramos no ano 2011, formu-
lamos esta publicacién.

21
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“Mira que este Templo coa Cruz estd feito para Santiago, fillo de

Zebedeo, porque ninguén se converte en templo de Deus sen fe na sta Cruz”

Cruz de consagracién “Seguida da portada

da Penitenciaria”*

Smfya; Zebedeo



0 APOSTOLO SANTIAGO ZEBEDEO

Cando Gil Gonzdlez Ddvila, ald por 1645, alude a
SANTIAGO recofiécea como "... principal en el Reyno de
GALICIA, y el tercer SANTUARIO de toda la Cristiandad:
visitado como IERUSALEN e ROMA de infinitas gentes y na-
ciones"1. Deste modo a urbe e a sta catedral vincilanse, en tal
valoracidn, de forma intima, dende a consciencia de toda unha
historia de peregrinaciéns con meta en Compostela.

A Catedral ¢, en realidade, a expresion senlleira do xaco-
beo, polo que significa. En certo modo non é outra cousa que
un xigantesco relicario onde quen chega, busca a aproximacién
a unha referencia de santidade. O seu culto conta, xa no sécu-
lo XII, cunha serie de datas a ter en conta’; co paso do tempo
festexaranse especialmente o martirio de Santiago o Maior, en
Xerusalén, que se celebra 0 25 de Xullo, e a sta translacién -den-
de Xerusalén 4s terras de Galicia - o 31 de decembro®.

Se esta Catedral supdn, por si mesma, o recofiecemento
expreso da importancia que se lle outorga 4s reliquias, e 4 me-
moria, deste Apéstolo, cabe entender, por outra parte, ao Cddice
Calixtino* -a concrecién da cal se encadra nun tempo no que o
grande templo romdnico se estaba a levantar- como unha moi
significativa e excepcional referencia literaria promovida para
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exaltar a Santiago o Maior’. Non ¢ undnime, non obstante, o
aprecio por este Cddice ao que, co paso do tempo, certos autores
-¢ o caso de Ambrosio de Morales- chegardn a considerar exce-
sivo, en relacién cos seus contidos®, algo que, en todo caso, non
minora a importancia que, no pasado, ao longo dos tempos’ e,
no presente, outdrgaselle a tan singular fonte do culto e 4 cul-
tura xacobea.

Unha cidade e unha catedral cun culto, o xacobeo, que
ten, en definitiva, o seu primeiro fundamento na devocién a
un apéstolo, Santiago Zebedeo, ou Santiago o Maior®, con es-
pecial devocién en Espana’. E o recofiecemento do seu corpo
enterrado o que d4 lugar ao espazo sagrado e, dende el, a toda
unha formulacién iconogrifica’ que ten, en Compostela'’ -na

sta Catedral'>- un dmbito para a sda concrecién certamente re-
saltable'.

AS SUAS RELIQUIAS™

ANTES DE 1878

O Cédice Calixtino, ao referirse ao corpo de Santiago o
Maior sittiao, "enteiro", na Catedral, baixo o altar maior e consi-
dérao "inamovible"". Esa condicién de que estea o corpo entei-
ro do Apéstolo en Compostela vai en detrimento doutros san-
tuarios que din teren reliquias de Santiago. Jean de Tournay'¢,
no seu relato da viaxe a Santiago'” en 1489, recorda como tamén
en Toulouse din ter reliquias stias'®, ao igual que outros luga-
res'?, con importantes relicarios®.

Ademais, dende a basilica xacobea sairon -superando unha
primeira inviolabilidade da tumba?!-, xa en tempos do arcebispo
Xelmirez?>- unha serie de reliquias corporais enviadas a distintos
lugares, co obxectivo de popularizar o culto a este Apdstolo; asi
chegan a Erfurt (1136?), Wiirzburg (1138) e Pistoia (antes de
1140) *. Pero non s6 ¢ a Idade Media a que presenta, dende
o dmbito das reliquias, o corpo -e ata o sangue*- de Santiago
Zebedeo por variadas partes do mundo; na Idade Moderna, e



ainda na Contempordnea, promévese a execucién de relicarios
ao respecto. A cabeza do apéstolo Santiago o Maior da catedral
de Tortosa, do século XVII*, ou o resto éseo de Santiago que
se garda nun relicario de 1879-1880, depositado na igrexa de
Liérganes, en Cantabria®, son exemplos aleccionadores e par-
te dun repertorio mdis cuantioso do que, en principio, puidese
supoferse”’.

Tamén debemos, non obstante, aludir a certo camino de
volta de determinadas reliquias vinculadas 4 figura de Santiago
o Maior. Nun precioso relicario soportado por unha imaxe dun
Santiago peregrino chega, dende Paris a Compostela, un supos-
to dente do Apdstolo; asi o rexistra o texto da lenda que porta a
propia figura®.

Son moitos os viaxeiros que, a partir do século XV, deixan
constancia sobre o seu modo de entender e valorar esa existen-
cia dun corpo santo gardado na Catedral; é o caso de Jean de
Zielbeke?, Peter Rieter (1428) %, o bispo armenio Martiros de
Arzendjan (1489-1491) *', o renano Arnold von Harff (1498)
32 o viaxeiro alemdn Miinzer (1499) %...

A Felipe I, na stia visita a este templo, camifo de Inglaterra
-cando fa contraer matrimonio con Maria Tudor (1554)-, ofre-
céuselle, segundo se fixo saber, baixar ao espazo onde estaba a
tumba. Non sé non o fixo senén que mandou que xamais se
fixese®*, algo que, de ser certo, non se cumpriu xa no seu propio
reinado, dado que Ambrosio de Morales, na sta visita 4 Catedral
(1572), foi reconecido como unha testemufa moi cualificada
que puido acceder ata 0 mesmo™.

A visita do veneciano Bartolomeo Bourdelot dd4tase en
1581 e, tamén a el se lle dan razéns para non poder ver o cor-
po do Apéstolo, asi como sobre a obriga que existe de crer na
existencia de tales reliquias®®; malia que non deixa de valorar o
feito de que, en San Xurxo o Maior de Venecia, se venere unha
cabeza do mesmo Santiago o Maior ¥’. Tamén, nese mesmo ano,
no "Diarium des Erich Lassota von Stehlow", ao aludirse 4 visita
que este fai a Santiago de Compostela, recofiécese que ali se ato-
pa non s o corpo de Santiago o Maior senén tamén os dos seus
discipulos, Teodoro e Atanasio™®.
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Foi por 1589 cando a igrexa composteld se sente amea-
zada por unha presumible incursién dos ingleses, que arribaran
6 porto de A Corufia. Neste momento a prictica xeneralidade
das reliquias do tesouro composteldn traslidanse 4 catedral de
Qurense, onde son recibidas no mes de maio®’, e de onde volve-
ron a Compostela en xufio dese mesmo afio®.

E con data de 18 de maio de 1589 cando o arcebispo
Sanclemente*! escribe a Felipe II solicitando que "mande en-
viar xente de socorro porque este Santo Cuerpo del Apéstol
por nuestros pecados non sea profanado de estos bdrbaros
hereges"*. Xa entén as reliquias do Apéstolo, asi como as de
Teodoro e Atanasio, quedaron escondidas na propia catedral de
Compostela®; deixan asi o espazo en que se gardaban dende
un primeiro momento e son situadas nun oco practicado no
chan da sancristia, entdn existente tras o altar maior, a chamada
"sancristia de arriba", no lugar que, noutro tempo, ocupou a
"confessio"*, féra do mausoleo propiamente dito, tal como se
descubriu nas escavaciéns de 1878-1879%.

Chama a atencidn, a partir dese momento, como aquel
lugar que orixinariamente era a sancristia de arriba se converte
nun espazo singularmente dedicado ao culto xacobeo, tal como
se desprende dos relatos de diferentes viaxeiros os que, sen du-
bidar da existencia das reliquias no seu lugar orixinal, levan a
cabo o seu rezo -porque asi llelo indican- naquela sancristia.
Sucédelle, en 1594, a Juan Bautista Confalonieri *, quen en-
tende que os corpos de Santiago o Maior e dos seus dous disci-
pulos estdn en urnas separadas debaixo do altar Maior? e que
a, tantas veces -en razon da stia presumible antigiiidade®®- cha-
mada, catedral vella® acurtdrase® para preservar a tumba apos-
télica’'-. Acontécelle tamén, ao cordobés Bernardo de Aldrete,
xa en 15952, que cita este espazo posterior ao altar como lugar
de oracién™; e fai o mesmo, en 1654, o peregrino Christoph
Gunzinger quen, tamén, recibe autorizacion para celebrar misa
nese espazo do trasaltar®.

Poden citarse, ademais, como nestes mesmos anos, ou-
tros textos se refiren, dun xeito moi seguro, a que o corpo do
Apéstolo estd baixo o altar maior. Asi o indican Jerénimo del



Hoyo (1607) >, o polaco Jakub Sobieski (1611) > e un autor
anénimo de 16477.

O feito de que o trasaltar conte cun retablo con escenas
da vida do Apéstolo que ¢, estilisticamente, anterior 6s demais
do programa barroco que enaltecen o conxunto do presbiterio,
ben pode ponerse en relacién coa revalorizacién desa parte pos-
terior, agora mdis visitada e con culto. A escultura deste retablo

comparouse coas formas de facer de Ddvila e Espanol®

e o seu
contido iconogréfico co que refire, ao respecto, Ferndndez Bodn,
cara a 1640°; non obstante este mesmo autor alude a un con-
texto diferente ao que actualmente ten xa que o sittia nun nicho,
na medianeira®. En todo caso a sta disposicién primeira e a
actual deberon de ser moi parecidas. Asi non pasa desapercibido
o feito de que a stia situacién estd a valorar un espazo ao que ese
traslado, un tanto desconecido, das reliquias outorgoulle unha
importancia maior. Alf estaban ocultas, ali se celebraban misas,
ese era o primeiro lugar que a vista alcanzaba ao pasar a ansiada
Porta Santa, tras ser retiradas as pinturas de Celma que delimi-
taban, cara ao deambulatorio, tal espazo®'.

A suposicién de que as reliquias apostdlicas non sairan
da sda catedral ¢ algo que di o propio P. Bugarin na Historia
do Apéstolo Santiago, que escribe nos anos medios do século
XVII®, Tamén hai quen entende, por entdn, que o antigo reta-
blo do Apéstolo, sobre o altar maior e baixo a figura do Santiago
sedente, ¢ o propio sepulcro apostélico, algo que o propio Vega
e Verdugo entende, no seu Informe, que se presta a equivoco®;
tal suposto recéllese no relato de Corsini, en 1669%.

Que se vinculan as reliquias co espazo existente baixo o
altar maior é cuestién que seguen mostrdndonos os relatos da se-
gunda metade do século XVII. No caso do de Laffi, en 1673, se
fala, nada menos, que da apertura do sepulcro® e de como entén
se desprenderon teselas de mosaico®. Johann Limberg, en1690,
cita, igualmente o sitio do sepulcro”. Como se pode deducir, a
idea de que as reliquias do Apéstolo se mantenen na stia tumba
segue sendo o que, vulgarmente, se cre. E mdis, o arcebispo don
Luis Salcedo e Azcona, ao escribir ao Cabido, en 1722, con mo-
tivo do seu traslado dende a sé composteld 4 hispalense, alude,
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en referencia 4s reliquias apostélicas, ao seu "deseo de merecer
la sepultura a bista de su sagrado Cuerpo"®. Tamén o propio
Cabido, en 1730, cando se institde a festa chamada do Raio,
en relacién co apéstolo Santiago, considera a "esta Sta. Igrexa
dichosisimo depésito de sus sagradas zenizas..."%.

En 1743 Nicola Albani”, que se informa preguntando a
diversos sacerdotes na propia catedral”!, achega unha singular
interpretacién, facendo fincapé no acceso 4 tumba e a imposi-
bilidade, e ata o perigo, de visitala 7>. No Ano Santo de 1745
volve Albani a Compostela; entén ve a Porta Santa aberta e fai
mencién s perddns recibidos™. Un século despois o Cabido
Composteldn vincula, unha vez mdis, o espazo que estd debaixo
do altar maior co sepulcro’.

Por 1845 o viaxeiro inglés R. Ford dinos que " Su cuerpo,
a decir de los sacerdotes, se encuentra debajo entre los cimien-
tos"”. En 1847 mantense a idea de que "... debaixo do altar
maior estd depositado o corpo do Apéstolo Santiago cos seus
dous discipulos san Atanasio e san Teodoro"”®. En parecidos ter-
mos exprésase Mellado, en 1850, y Zadori, en 1868 7. Serd unha
autorizada voz do Cabido catedralicio composteldn, a do céen-
go Zepedano, quen, en 1870, na sta cofiecida historia sobre esta
Basilica, explique, polo muido, como "El cuerpo do Apostol
Santiago Zebedeo existe debajo de la Basilica Compostelana"78,
facendo mencién expresa ao relato de Bugarin”. Ese ambiguo
modo de expresarse deixa, non obstante, inconcreto o certeiro
lugar depositario dltimo de tan prezado conxunto de reliquias.
Asi pois, altar e trasaltar configuran un espazo de veneracién
xacobea evidente e, con el, relacidénase intimamente, por entdn,
o seu culto.®.

Era daquela cando algiin que outro céengo, ¢ o propio
arcebispo, se preguntaban pola verdadeira localizacién das re-
liquias. Nese contexto é no que Lépez Ferreiro estudard os an-
tecedentes histéricos do altar de Santiago®, algo que ha de ser
considerado como un primeiro paso nunha procura que, por

entdn, se anhelaba: a do corpo de Santiago Zebedeo.



A PARTIR DE 1879

Foi na noite do 28 de xaneiro de 1879 cando os que se
responsabilizaron da busca -os céengos Labin e Lépez Ferreiro-
localizaron, tras as necesarias escavaciéns®, as reliquias escon-
didas no século XVI** Hoxe o lugar do achado, no espazo do
trasaltar®, distinguese por estar rodeado por un pequeno en-
reixado de bronce, pero, orixinariamente, estivo "cubierto con
una pirdmide de madera pintada"®.

O Ano Santo de 1885 vai celebrarse, a partir dese reen-
contro, e por vontade do propio Pontifice, dun modo moi es-

1%, Saen entén as devanditas reliquias en procesion polas

pecia
rdas compostelds?’ para ser dispostas, posteriormente, na urna
de prata actual.

O traslado das reliquias farase, posteriormente, 4 cripta
onde hoxe se gardan, e débese aos criterios historicistas desen-
volvidos polo propio Lépez Ferreiro, principal idedlogo desta
obra®®, un tanto alterada -no que ao interior da citada cripta se
refire- no século XX*. Foi o 2 de maio de 1891 cando Martin
de Herrera consagrou este espazo” que supén, co que de "re-
descubrimento” leva consigo, un punto de inflexién positivo na
historia do culto ao apéstolo Santiago, evocada por Modesto
Brocos, tamén por entdn, dende unha pintura realizada para a
sancristia desta Catedral”'.

Por outra banda, o espazo do trasaltar mantén hoxe o altar
historicista e o ambiente con que naceu da proposta de Lopez
Ferreiro, que vincula este dmbito co do mausoleo, a través de
duas escaleiras que baixan aos estreitos corredores que o rodean,
pasando practicamente desapercibido na escuridade, que reina
habitualmente nesa zona do templo. Sen querelo, como durante
todo o tempo que ai estivo escondido, os que visitan a tumba do
Ap(')stolo, tras pasar a Porta Santa, xiran en torno a este espazo
concreto, sen ter unha idea aproximada ao sentido que tivo no
pasado e ao que, actualmente, ainda ten.

Pédese dicir que o devoto a Santiago sente mdis o abrazo
a0 Santo -que nos liga 4 tradicién do onte- que a visita 4 cripta
xa que o peregrino, en xeral, necesita mdis sentir que ver. En
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calquera caso, o que o espazo do trasaltar supén, co seu sabor
arqueoldxico e erudito, deixou, para case todos, inxustamente,
de ter sentido, debendo ser, a0 noso modo de ver, revalorizado
no futuro.

SOBRE OUTRAS RELIQUIAS VINCULADAS
CON SANTIAGO 0 MAIOR

Pero o mundo das reliquias de Santiago supera, na cate-
dral composteld, con moito, o que o corpo do Apéstolo signifi-
ca. Co dnimo de mitigar a léxica desconfianza que leva consigo
non o ver dalgin modo®, a igrexa composteld configurou todo
un repertorio de reliquias que pretenden gardar a memoria do
Patrén.

Asi se entenderon o ara e o seu soporte (denominado
"columna" nalgins relatos) de Antealtares en relacién co cul-
to apostdlico”; Castelld, na sia Historia do Apdstolo Santiago,
vinctlaos coa Translacién misma®. A devandita "columna" che-
gou, mesmo, a ser relacionada co seu martirio”.

Foi en tempos de Xelmirez cando se desmontou a suposta
ara de Santiago, co anaco de soporte que se entendia que forma-
ba parte do antigo altar de Santiago. O prelado entregou, entdn,
a Antealtares aquelas pezas e fixo un novo, tal como recolle a
“Historia Compostelana” (libro I, cap. XVIII)*, ainda cando al-
glns autores consideran que parte de aquel soporte permaneceu
na Catedral®”

Entre as reliquias relacionadas con Santiago o Maior que
posuiu esta Catedral cabe citar un anaco dunha vestidura sda
que se garda no interior do libro que leva na sta man esquer-
da o Santiago Peregrino doado, no século XV, polo arcebispo
D. Alvaro de Isorna®®. Tamén debia contar con algunha reliquia
apostélica unha figura, hoxe perdida, de Santiago peregrino que
fora doada polo arcebispo Maximiliano de Austria™.

Tamén, na catedral de Santiago, adoitédbase ensinar o su-
posto machado, ou coitelo, co que Santiago fora decapitado en
Xerusalén. Citano Leo de Rozmital, en 1465'?, e o médico in-
glés, Andrew Boorde, nos anos medios do século XVI'"'. Otro



obxecto que tamén se deixaba ver en
Compostela era unha cadea'”?, segun-
do o testemuno de Leo de Rozmital
(1465-1467) 1.

Unha peza que ten, en todo
caso, un lugar moi honorable, neste
conxunto de reliquias, que o tempo
quixo perder -ao compds de novas
formulaciéns no dmbito das crenzas-,
¢ 0 bordén de peregrino de Santiago.
Depositouse o suposto bordén nunha
columna entendida como obra do ul-
timo cuarto do século XII, dada a sta
relacién formal coas columnas pro-
pias do Pértico da Gloria'*™. Segundo
Lépez Ferreiro, "dende mediados do
século XVI, girdase o bordén ence-
rrado nunha columna oca de cobre
(...) suxeito por abrazadeiras de fe-
rro a0 machdn que estd 4 entrada do
Coro do lado da Epistola"'®.

O propio Lépez Ferreiro en-
tende que este bordén "vifia a ser
un bastén de ferro, como se ve polos
considerables fragmentos que se cus-
todia nunha fermosa columna (...) De
alto terfa como un metro e uns tres
centimetros de didmetro"'%. Dise,
ademais, que foi retirado da tumba
apostdlica polo propio Teodomiro'”.

A columna medieval, en cues-
tion -"ten enriba unha imaxe do
mesmo Santo en traxe de peregri-

"108_ debeu de asumir unha reco-

no
locacién con motivo da realizacién
das reixas da capela maior e do coro

Considerouse, non obstante, esta fi-

Columna relicario.

Cruceiro.
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gura do Apéstolo como obra de principios do século XVI'®,
E en 1539 cando se fixo o contrato de feitura de tales reixas co

mestre Pedro Flamenco, vecino de Ledn'!® e, en 1543, aséntase

a reixa dianteira do coro'!!

. Sdbese, por outra parte, que esta
columna-relicario estd disposta neste lugar en 1584; asi se des-
prende dun acordo capitular dese momento en que se alude a
"delante de la columna dentro de la cual se conserva el bordén
del Santo Apéstol"!'2. Segundo parece non era un tinico baculo
o que habfa dentro da columna, senén dous; asi o sinalan os

113 recofiecendo o

114

autores Ferndndez Sdnchez e Freire Barreiro
segundo como o utilizado por San Franco de Sena

Na viaxe de Leo de Rozmithal, que estd en Santiago en
1465, citase xa o bordén e vinctlaselle coa devocién e a ora-
cién'®. Tamén o consideran Nicolas von Popplau (1484)
16" Tournai (1489) 'V, Jean de Zielbeke, (1512), Bartolomeo
Fontana (1539) '8, Lassota (1581) ', Confalonieri (1594)
120 Gunzinger (1654) '*!, Manier (1726) ', Albani (1743) '%,
Ford (1845) '?4, Mellado (1850) '%, Villa-Amil (1866) , Zidori
(1868)'%, Fernandez Sdnchez e Freire Barreiro, (1881)'?” neste
momento o suposto bordén atopdbase xa moi deteriorado'*.
Pouco despois Lépez Ferreiro, por 1905, alude a esta accién ri-
tual como un feito pasado'®.

Na historia devocional da catedral hai que salientar, asi
mesmo, a importancia que ten a devocién 4 cruz en relacién co
Apéstolo e que se vincula, de forma diferente, a distintas cruces
existentes nesta Basilica'®.

A sta coroa conta cunha notoriedade especial na rela-
cién das honras debidas a Santiago Zebedeo. E citada por Jean
de Tournai en 1489'3! -e a relacionar co Cédice Calixtino no
seu libro I’* e III'*- asi como polo bispo armenio Martiros de
Arzendjan (1489-1491) **e por Arnold von Harff (1498) '*. A
devandita coroa podia estar, ou ben no Tesouro, ou no Altar'**.
Relaciénase especialmente a sta aplicacién cos peregrinos de
Alemana'?, sendo un costume a entender cunha orixe féra des-
ta Catedral'?.

Tal era o uso da devandita coroa que, en 1519', debe

de ser arranxada, citindose na visita e reconto que se fai na



Catedral de Santiago en 1571'; e, por parte de Ambrosio de

141 _sublifiando a stia importancia'®’ e

Morales, ao ano seguinte
a existencia do mesmo costume en Padrén'®-. Aluden, tamén
a ela, Lassota (1581) ' -ao igual que 4 extensién dese rito en
Padrén'®- e Confalonieri (1594) '“. Nun gravado francés do
século XVII, titulado "Le vray Pourtraict de Sainct Jaques, com-
me il est en Compostelle”, pode ainda verse'¥’. Nin Bourdelot
(1581) 1%* nin Bernardo de Aldrete, en 159514 nin o Padre
Oxea, en 1615, citan este ritual®°.

Asi pois a "coronatio peregrinorum" foi perdendo, pro-
gresivamente, o seu sentido orixinario, concretamente a par-
tir da Idade Media tardia, tal como reflicte o que nos explica
Arnold von Harff"'. En calquera caso, a coroa, como proba de
martirio, se asocia na propia iconografia xacobea ao Apéstolo;
valla ao respecto como exemplo o Santiago sedente e coroado
realizado por un taller composteldn no século XV'*2.

Altdese, igualmente, en relacién con Santiago o Maior,
a0 seu colar -que vén a complementar, en certo modo, 4 citada
coroa-; reconéceselle como moi desgastado en 1522, polo que
se mandou amanar'. Ao devandito colar alddese na visita e
reconto que se fai na Catedral de Santiago en 1571"% tamén se
valora neste momento como deteriorado.

Debemos sinalar tamén que, no curiosisimo repertorio de
reliquias que gardaba a catedral, hai que citar un corno de boi,
relacionado co carro que levou o caddver de Santiago; asi se re-
colle no relato de Lafh'>.

Ambrosio de Morales outorga, en relacién coa historia xa-
cobea, tamén, esta curiosa tradicién:

"Lo otro es el pesebre en que dicen dio de comer el Rey
Almanzor a su Caballo, quando llegé a Santiago: sirve ahora de
Pila de agua bendita. Y asi creo yo debia servir entonces, y asi lo
dicen los Canonigos: afiaden que en llegando el Caballo a comer
alli reventé luego: es una Pila algo grande de buen porfido""*¢.

Tamén se sabe que, ainda por 1581, "encima del altar hay
un gran cuerno de caza; se dice que pertenecié al heroe Rolddn

15

e se le conoce con el nombre de Cuerno de Rolddn"', segundo

relata Lassota. Trdtase do olifante que conta cunhas abrazadeiras
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de prata nas que estdn gravados escudos do Reino de Castela e
que se conserva, actualmente, no Museo da Catedral'®

Asi mesmo, garddbase na catedral unha camp4 que se re-
lacionaba cun milagre do Apéstolo dende os relatos de Fontana
(1539) ' e Gunzinger (1654) '°. Este tipo de obxectos'' supo-
fifan, polo demais, incentivos de interese 4 hora de impulsar as
ofrendas a Santiago. Neste sentido cabe recordar que, por 1438,

no "Liber Tenencie de Horro"!°

2, aparecen citados: "la esportela
del Tesouro, la coroa, la cabeza de Santiago (Alfeo), ademads del
capelo, el bordén'% o cuytelo, a pedra”, faldindose tamén de “to-
dolas outros honores”. Ao igual que no Altar de Santiago, os be-
neficiarios destas ofrendas eran o arcebispo e o cabido ou os seus

164 Tamén se fala aqui da

dependentes -0 Hérreo, por exemplo-
"uxoa" e de "a pedra”, en tanto que nun cerimonial do século
XIII se cita, ademais, a cadea como obxecto de ofrendas'®.

Como pode verse, a catedral de Santiago gardaba con
enorme celo o ensino das prezadas reliquias dseas vinculadas
a0 Apostolo e 6s seus discipulos, e mostraba, con todo luxo de
detalles, o "olor a santidade" vinculado a un moi variado re-
pertorio de obxectos, tamén presentes noutros lugares alleos a
Compostela e 4 propia Galicia, que pretenden preservar a me-
moria do santo Apdstolo ao que se recofiece como evanxelizador
de Espana'®.

No momento en que se abre a cripta, e a urna apostélica
preside o conxunto do templo dende o fondo do vello mauso-
leo, os demais obxectos, que poden considerarse reliquias meno-
res, perden sentido, algo que xa acaece a partir do XVIIL

A URNA

O Cabido Catedralicio utilizou como escudo aquel que

Oxea'®’

e Gonzélez Dévila entenderon como propio de Santiago
de Compostela: "Las Armas de la Ciudad son un Sepulcro de
mérmol blanco, y encima una Estrela de color de oro en campo
azul con un rayo que sale della. El Sepulcro es en el que estd el

Cuerpo de nuestro Apéstol, y la estrella con el rayo la que indi-



c6 con su luz el lugar donde estava escondida la riqueza de tan

"168 (O devandito escudo recofécese como o de

precioso tesoro
Compostela en tempos posteriores'®.
Non debe de considerarse de todo estrano que o que re-

170 tendo en conta a

presenta 4 parte se faga extensivo ao todo
préctica omnipresencia que sup6n o catedralicio nun conxunto
urbano que conta, tamén, con outros poderes relixiosos signifi-
cativos -vinculados a mosteiros, conventos e ata parroquias- que
deixan nun plano certamente secundario, nos tempos pasados,
a0 propiamente civil.

Pédese dicir que as reliquias apostdlicas -auténtico funda-
mento da Catedral e o seu Cabido- tefien a sta correspondente
versién iconogréfica a través da representacién da urna aposté-
lica; en tanto a estrela, que a ilumina dende o ceo, outérgalle a
esta a idea de situacidn, tinguida de milagre, nun lugar concreto
que non ¢ outro que o fixado polo propio recinto en que se
acharon tales reliquias.

O modo como se representa a urna apostélica estd presen-
te no propio Tombo A 7!, a0 mostrarnos, nunha das sdas ilus-
traciéns, a presenza da tumba apostélica entre as dos seus dis-
cipulos, sendo reconecidas polo bispo Teodomiro. A partir do
século XVI abundard a stia representacién vinculada a encadres
de formato herildico tanto no exterior catedralicio -no claustro;
na fachada da Quintana (aos pés da torre do Reloxo; no peche
do denominado orixinariamente "Cuarto de Gardas"); sobre
unha das portas, tanto do Obradoiro coma da Acibecheria...-
Asi mesmo mostrasenos na campd da Torre do Reloxo, hoxe
no claustro catedralicio ou formando parte do ornato das capas
pluviais realizadas, para a Catedral de Santiago, por Gonzalo de
Luaces en 1561.

Entre estds imaxes "externas”" da urna destaca a existente

172 obra rea-

na fachada do Obradoiro, cara 4 sa parte mdis alta
lizada en 1747, por Francisco Lens e Alejandro Nogueira'”* Aos
seus lados, en fornelas, preséntanse a Teodoro e Atanasio; que se
mostran como gardidns da tumba estando enterrados ao seu lado.

A urna aparece, asi mesmo, no repertorio iconogrifico de

diferentes campds: é o caso daquelas que levan datas de 1729 e
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1734, que poden verse actualmente no claustro catedralicio. E
forma de urna ten, ese pequeno cofre que se vincula 4 ofrenda,
tal como foi ordenada por Felipe IV a partir de 1643"7%.

No interior da basilica pode verse, por exemplo, a forma
da urna apostélica sobre a porta de saida cara ao Pértico Real.
Tamén se mostra nunha das vidreiras da capela da Comufén.
As stas representaciéns mdis senlleiras vinctilanse, en todo caso,
4 cabeceira. Localizanse na parte mdis alta do baldaquino, co
sepulcro e a estrela, que Ferndndez Sinchez e Freire Barreiro
entenden, tamén, como "emblemas y blasones de la Ciudad del
Apéstol"'”. Todo iso se complementa coa presenza dos anxos,
gardando a tumba, e o labor pictérico da cuberta, onde voan
anxos, con coroas e palmas de martirio; deste modo o Barroco
magnifica, sobre o espazo do enterramento, e por medio da re-
presentacién da urna, o culto 4s reliquias.

Haberd que esperar ao dltimo terzo do século XIX para
que, xa accesible a tumba e configurdndose a cripta, se concre-
te, tal como ¢ hoxe, a forma da urna apostélica; na sda forma
rememdranse todas as que anteriormente se formularon para
identificala, intentando enlazar o seu ser, de forma historicista,
coa dun suposto primeiro formato'’* Partese, neste traballo, dos
apuntamentos de Vega e Verdugo relativos ao antigo retablo xel-
miriano e, tamén, tense en conta, como modelo, un Pantocritor
dunha antiga porta da catedral, que hoxe se atopa no museo

catedralicio'””

. A figura do apdstolo Santiago o Maior, que no
conxunto estd acompar’lada por oito imaxes de corpo enteiro,
preséntase 4 dereita do Cristo en Maxestade e méstrasenos "con
baculo en Tau y una cartela con la leyenda: et imposuit eis no-
mina Boanerges"'”®.

Tamén aparece nunha das frontes laterais desta caixa, con-
cretamente na que se dispon 4 dereita do Pantocrdtor: represéntase
a Cristo, seguindo as formas do que se atopa no friso de Pratarfas
coa inscricién "sicut missit me Pater, sic et Ego mito vos". A sta
dereita estdn Pedro e Tomds; e 4 esquerda, Santiago coa lenda
“Istius Verba citius in Fine Terre pervenerunt” e Bertomeu'”.

Asi pois, o século XIX, coa realizacién desta nova urna,

veu dar, en certa medida, forma ao que os séculos anteriores



A runa apostélica. Cripta.

imaxinaran 4 hora de concretar o seu ser, ¢ dicir, o que a vella he-
raldica xacobea mostraba, e particularmente a capitular, ante os
ollos dos que precisan ver reliquias tras séculos de historia, nos
que tan s6 algtins ansiaban algo mdis que sentir a proximidade
dun corpo santo ao que o retablo do trasaltar quere, dende outro
momento da historia, facer memoria.
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Asi mesmo cara a 1925 considerase, igualmente, a forma
de urna en relacién, neste caso, cunha curiosa estrela fugaz, no
proxecto, non acometido, dos vitrais a realizar para a fachada de
Obradoiro'®.

Tras ser desmontado o coro clasicista da Catedral, por
1944, moéntase un novo cadeirado no presbiterio; é obra de
Francisco del Rio. No taboleiro que, en altura, distingue 4 ca-
deira correspondente ao arcebispo, tillase, unha vez mdis, a re-
presentacién da urna apostélica distinguida pola estrela, vincu-
ldndoa, asi, 4 propia sé composteld.

A VIEIRA

A vieira tamén se relaciona co Cabido da Catedral de
Santiago; moitas das stias propiedades de antano recofiécense

a través da sta representacion'®!

. Practicamente a un primeiro
momento da peregrinacién remitese a forma da vieira vinculada
con quen peregrina'®* e, tamén, co propio apdstolo. A presenza,
na propia Catedral, dunha cuncha vinculada ao enterramento
dun suposto peregrino, xa antes de 1120, sinala que, por en-
ton, xa se recofiecera como insignia xacobea. Por outra banda,

183 jdentificindoa co

presente tamén no "Liber Sancti Iacobi'
recordo do seu camifio que leva, 4 volta, o peregrino'®‘. Como
non podia ser doutro modo a forma da vieira repitese por mal-
tiples partes da Catedral: atopdmonos coa sta forma na decora-
cién do claustro; no seu coro clasicista; na capela do Pilar; nas
campds que se atopan hoxe no claustro'®, na cripta; nas facha-
das do Obradoiro e da Acibecheria..., tamén nalgin escudo da
Quintana, ademais de adornar, como insignia, a indumentaria,
como peregrino, das figuras de Santiago e ser obxecto dunha
notoria presenza na literatura relativa 4 peregrinacién xacobea'®
Pédese ver, asi mesmo, nalgunha ocasién, enlazada coa
Cruz de Santiago -asi sucede na denominada "Cuncha"'¥’, que ¢
a base da escaleira do Tesouro (no dngulo de Pratarias)-, engarzdn-
dose, deste modo, esa dobre vertente do seu culto: en funcién da
peregrinacién, por unha parte; e do padroado, por outra.



SANTIAGO, "AMIGO DO SENOR"

Na consideracién da iconografia de Santiago Zebedeo'®,
en relacién coa sta Basilica, cabe facer mencién, sen 4nimo de
ser exhaustivos, a algunha das stas representaciéns. En primeiro
lugar, a aquelas nas que o que se representa se vincula directa-
mente aos textos biblicos.

A Vocacién de Santiago e Xodn é unha temdtica particu-
larmente presente nesta Catedral. Asi se mostra no retablo da
vida de Santiago, ofrecido por John Goodyear (antes de 1456)
'8; na base da custodia de Arfe (1570-1573) e, por duas veces,

190

no sagrario sobre o que se asenta ' ; e no pulpito do lado do
Evanxeo (1583) 1.

Como noutras escenas, tamén correspondentes a0 mesmo
pulpito do Evanxeo, o realizado na custodia transcribese practi-
camente dunha forma igual. Se a custodia se vincula coa presen-
za de Ciristo na Eucaristia, o pulpito ten a stia razén de ser, neste
caso, en ser o lugar que lle corresponde, a través dos Evanxeos, 4
sua Palabra. Esa relacién de Corpo-Palabra non debe de ser algo
allea aos que propofien, no iconografico, que ambos os dous
espazos narren o mesmo relato e de similar forma.

A Vocacién de Santiago, como temdtica, abre, tamén, o
discurso da Porta Santa, realizada por Suso Ledén no Ano Santo
de 2004, encargada tras presentarse outro proxecto, por parte
do alemdn Bert Gerresheim 2.

A presenza de Santiago na Transfiguracién, no monte
Tabor, principia a sta historia composteld no friso da Portada

de Pratarias'”, nunha representacién de Santiago, entre cipre-

ses -un epigrafe di: HIC IN MONTE IHESU MIRATUR
GLORIFICATU-. No nimbo que o distingue di: IACOBUS
ZEBEDEI; e no libro que sostén escrébese: PAX VOBIS™*.

O momento no que este relevo, e outros vinculados ao
mesmo episodio biblico, foi situado neste lugar non se corres-
ponde, en todo caso, coa formulacién orixinaria desta porta-
da. A convincente proposta de Karge de que chegou a reali-
zarse a portada occidental, co tema da Transfiguracién, cara a
1135"5 -;0u antes?'”-, dd por verdadeiro o contido ao respecto
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no Cédice Calixtino onde, tamén se alude a que tal porta esta-
ba "adornada con diversas columnas de mirmore con distintas
representaciéns e de varios modos""”- Quizais deba valorarse
algunha das catro columnas marméreas, hoxe entendidas como
pertencentes 4 antiga portada da Acibecheria'®, como propias
desta fachada occidental' De ser asi ben poden corresponder-
lle a esta obra concreta algunha das relacionadas coas canteiras
de Macael (Almeria), de onde procede, tamén o material co que
se leva a cabo o grupo da Transfiguracién, hoxe en Pratarfas*®
e que supén un maior grao de elaboracidn nesta parte xa que a
representacion se considera coa cor marmoérea de forma visible e
non pintada, tal como sucedia nas outras ddas portadas.

Deste modo, cabe chegar a vincular esta representacién
dun Santiago, hoxe en Pratarias, que forma parte dun grupo da
Transfiguracién, cunha primeira situacién do devandito relevo
na porta occidental® Debe de terse en conta, neste sentido,
que Alfonso VII, por entén, ampliara notoriamente o seu po-
der e territorio; tanto é asi que ¢ en 1135 cando é coroado na
Catedral de Ledn "Imperator totius Hispaniae", o que ben pode
xustificar, tamén, ese epigrafe de "ANFUS REX", vinculado a
esta escena.

A realizacién do Pértico da Gloria levou consigo desmon-
tar a portada romdnica desta parte setentrional. Ha de ser, pois,
neste momento, xa en tempos nos que Mateo dirixe a obra ca-
tedralicia, cando se inclde algin dos seus relevos en Pratarias,
integrando, deste modo, a imaxe do apdstolo Santiago Zebedeo,
referencia xacobea na escena da Transfiguracién, nun contexto
no que tal presenza, polo seu cardcter eminentemente cristol6-
gico, resulta moi idénea.

Tamén a este relato da Transfiguracién nos remite unha das
escenas presentes na capela de Alba, no claustro. Nun primeiro
momento o seu fundador, o céengo Gémez Ballo o Vello, optou
por un retablo pintado onde, ademais da citada Transfiguracidn,
se representaban, entre outras escenas, unha Adoracién dos Reis

202 O mesmo

e unha Presentacién de Nosa Senora no Templo
fundador, pouco tempo despois (1534), encargou outro re-

tablo, agora con escultura, a Cornielis de Holanda*”. Xa no



XVII as gubias de Mateo de Prado volverian esculpir unha
Transfiguracién como tema principal da capela; consérvase dese
traballo a parte propiamente apostélica no conxunto actual.?*.
Non debe de pasar desapercibida a relacién existente entre a
representacion da Transfiguracién coa devocién do Salvador,
asunto especialmente querido na basilica composteld polo pro-
tagonismo que Santiago ten neste sobrenatural acontecemento
e que pode verse, tamén, na custodia de Arfe (1570-1573) 2.

Os evanxeos de Mateo e Marcos fanse eco da preten-
sién dos irmdns Santiago o Maior e Xodn de contar cun lugar
preeminente ao lado de Xests. Na Catedral de Santiago, nun
retablo da Capela do Cristo de Burgos, represéntase esta pasaxe
biblica aproximando a stia figuracién ao evanxeo de Mateo dado
que é Maria Salomé quen realiza tal peticién (Mateo 20, 20-28);
mostrase, tamén neste caso, a Zebedeo.

A composicién, realizada por Mateo de Prado por 1663,
para un retablo executado por Bernando Cabrera, segue o dis-

206

posto, no escrito de fundacién do arcebispo Carrillo®, onde

se alude a un retablo de "... Santa Marfa Salomé, el Zebedeo y

"207 En todo caso, 4 hora de estruturar este tema, o

sus hijos...
escultor deixa na posicién central a Santiago o Maior; a un lado
sitiia a Xestis e Xodn e, ao outro, a Salomé e ao Zebedeo. A pre-
senza dunha fecunda palmeira -con todo o simbolismo que iso
leva consigo, a relacionar, entre outras cuestiéns, coa victoria®®®
e ata coa propia Terra Santa-, nesa mesma parte media que ocu-
pa Santiago, ademais dunha notacién de cardcter paisaxistico,
ben pode ter un significado iconogréfico.

Presumiblemente Santiago o Maior ocupa tamén un lugar
préximo a Cristo no Lavatorio de pés; méstrasenos nunha das
tres tdboas que completaron, a xeito de base, a mensaxe xaco-
bea do xa citado retablo de Goodyear*”. Esta pintura, realizada
na segunda década do XVI, foi posta en relacién con Mestre
Fadrique. Ainda cando o tema en cuestién se centra nas figu-
ras de Xests e Pedro, poden verse, a un lado, a ddas figuras
que contemplan o suceso; ben poden ser Santiago Zebedeo e o
seu irmdn Xodn os aqui representados. Tamén Pedro, Santiago
Zebedeo e Xodn son especialmente distinguidos, ocupando un

41



42

lugar de preferencia nas outras diias tdboas deste conxunto; nun-
ha méstrasenos a Santa Cea e, na outra, a Oracién no Horto?'.

O tema da Santa Cea ocupou un lugar central, igualmen-
te, na forma orixinaria do primeiro corpo da custodia realizada
por Antonio de Arfe, na sa forma concluida por 1542. Xa no
segundo terzo do século XVII se desmontara a devandita escena
da que, na actualidade, quedan seis apdstolos -un deles ha de ser
Xodn- sentados en torno ao viril mantido por un anxo, realizado
en 1805 por José de Noboa?!'. O feito de que, inicialmente, esta
custodia se situase sobre o altar maior outorgdballe a esta repre-
sentacion un sentido simbélico engadido.

Ademais pode verse unha representacién da Cea no por-
ta do sagrario correspondente ao altar maior, obra do prateiro
salmantino Juan de Figueroa. Aténdose ao ditado do contrato
representa unha Santa Cena na porta do sagrario*'* Ha de en-
tenderse, neste caso, a presenza de Santiago Zebedeo formando
parte dese apostolado que acompana a Cristo no momento no
que anuncia que vai ser traizoado, o que sup6n a turbacién do
conxunto do apostolado®®. A porta do sagrario do retablo da
capela de Alba tamén conta cunha Santa Cea, de fermosa com-
posicidn; é obra a datar sobre 17702,

Xests, tras a sda resurreccién, aparecéuselle aos once.
Dixolles, entén, "Ide por todo o mundo e predicade o Evanxeo
a toda criatura" (Marcos, 16,15). A este episodio refirese un dos
alabastros do retablo de Goodyear citdindose, neste, con este ti-
tulo: "MISSIO IACOBI AD PREDICANDAM FIDEM"?%.
Son, neste caso, doce as figuras que se dispofien ante o Cristo
resucitado. Santiago Zebedeo mdstrasenos orante, na posicién
madis préxima a Cristo. Unha das escenas, en bronce, da Porta
Santa (2004) tamén se fai eco desta pasaxe biblica

Na actual capela de San Fernando pode verse unha repre-
sentacién da Ascensién, datada en 1542. Serfa vista por quen
entraba orixinariamente a este "sagrarium"” por unha porta hoxe
tapiada dende a zona do Tesouro -hoxe sancristia-. A Virxe enca-
beza a un dos grupos que contemplan o acaecido. Ao outro lado
¢ Pedro quen presencia nun lugar preeminente tal acontecemen-
to. Santiago o Maior ha de ser a figura que estd xusto detrds de



Maria. En fronte desta representacién méstrasenos, de forma
moi semellante, unha escena da Asuncién. Agora é Santiago
quen ocupa un lugar primeiro, 4 dereita de Xesus. Ao outro
lado, o grupo segue iniciado por Pedro. No caso de Santiago
o Maior leva na sta man unha bolsa, supostamente cun libro,
férmula habitual que testemufa o seu cardcter evanxelizador,
especialmente vinculado a este lugar'®.

Tamén a condena e martirio de Santiago Zebedeo se nos
mostra en diferentes lugares da Catedral?"’. Morreu decapitado,
por orde de Herodes Agripa (Feitos dos Apéstolos, 12,2), no
ano 44°'%, asunto que, por outra parte, se recrea por diversos
textos que tefien no Calixtino unha expresién importante?”. A
“Historia Compostelana”, citando a Epistola de San Le6n I11*%°,
sinala, por outra parte, que, tras o seu martirio, botaron féra da
cidade o corpo coa cabeza para que fose devorado polos cans
e as aves de rapifa®®'. Pédese dicir que a representacién deste
acontecemento foi enriquecida, tamén, pola “Lenda Dourada”,

de Santiago de la Vordgine*

. Estd presente no retablo da vida
de Santiago ofrecido por John Goodyear (antes de 1456) %%
na base da custodia de Arfe; no corredor do pulpito do lado do
Evanxeo; nunha das tdboas do coro reaproveitadas no retablo
das Reliquias***; no coro clasicista ??; no retablo do trasaltar®*;
asi como na pintura da Antesala Capitular. Neste tltimo caso
forma parte dun magnifico repertorio de iconografia xacobea,
desenvolvido por Manuel Arias Varela cara a 1780*?, no episco-
pado de Francisco Alejandro Bocanegra (1773-1782), momen-
to que pasou un tanto desapercibido por desenvolverse entre
outros mandatos da brillantez dos de Rajoy e Malvar*®. Asi
mesmo a sia representacién se realiza nun dos relevos da parte
interior da Porta Santa (2004).

No pulpito do Evanxeo, entre a chamada de Cristo a
Santiago cando aquel era pescador, recollida nun relevo -o mdis
visible dende o cruceiro-, e o martirio do Apéstolo - no corredor-,
0 que se testemufan son, por unha parte, o relato da sta tras-
lacién; e por outra os milagres vinculados tanto 4 sta situacién
en Galicia como coa peregrinacién mesma. E, en definitiva, o
Santiago Apéstolo, predicador en Hispania, aqui enterrado e fin
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de peregrinacién xacobea, o evocado polos seis relevos en cues-
tién, seguindo, de cerca, o discurso, tamén, propio da custodia.

Cabe tamén facer alusién, neste caso, a aquelas repre-
sentacions xacobeas previstas, dende a Catedral, que non se le-
varon a cabo; entre os proxectos de Vega e Verdugo atépase o
do Cenotafio do Apéstolo Santiago, na Catedral (1656-1657).
Neste caso, sobre o lugar correspondente ao altar maior, formu-
ldbase a situacién dun friso -ao modo da fronte dun sarcéfago
romano, depositado sobre a ara- no que, segundo Tain, se pre-
sentaban o prendemento de Santiago e a sta presentacién ao
rei Herodes, a conducién do reo ao martirio e a execucién do
Apéstolo®.

Por outra banda, representar a Santiago como especial
"amigo do Senor" ¢ algo que subxace en mdis dunha das stas
representaciéns realizadas para a Catedral de Santiago. E certo
que, en moitos casos, a sia figura aproximase 4 de quen peregri-
na 4 sda tumba pero tamén o é que, mdis dunha vez, se incide
na sta condicién fundamental de Apdstolo. Asi vémolo nesa
representacion sda, existente na capela de San Bertomeu, onde
a un lado da Virxe do Bo Consello, 4 sta dereita, aparece preci-
samente Santiago, co seu libro, o seu bordén, os seus pés descal-
zos, atendendo deste modo a un xeito de representar ao aposto-
lado co tinico cambio que consiste en substituir o instrumento
do martirio -a espada, que distingue o apéstolo Paulo- por un
identificador bordén. Os demais atributos propios do peregrino
non se dispofen na figura. Sendo, neste caso, a capela propia de
San Bertomeu, tamén apédstolo, ocupa un lugar secundario con
respecto ao "amigo do Senor".

Tamén Santiago o Maior ocupaba un lugar, con outros
santos, en diferentes retablos da Catedral. Asi, e na desapare-
cida capela de don Lope, estaba presente a stia imaxe tanto no
altar de Santa Ana -con Pedro, Xodn e Paulo-- como no de San
Tomads -con San Xosé-*. Igualmente forma parte a sia imaxe
como unha mdis entre as dos apdstolos que ocupan os netos dos
pedestais das columnas do pulpito do lado do evanxeo - Xodn
Evanxelista, Andrés, Santiago o Maior, Xudas Tadeo e Santiago

Alfeo?!-.



Parecido tipo de discurso imponse no coro, onde a
Santiago Zebedeo se lle dispén 4 esquerda do Salvador, que
centra o cadeirado, estando, 4 dereita deste, a Virxe Maria co
Neno. Despois de Santiago o Maior disponse Xodn Evanxelista
quen, ocupando un lugar superior na xerarquia dos santos, que-
da, neste caso, desprazado, por parte de quen é o patrén deste
templo™?.

Tamén se nos mostra a Santiago Zebedeo formando parte,
como xa se sinalaba anteriormente*”, dun apostolado na propia
urna apostélica e é en 1923 cando o escultor Magarifios se fai
cargo da construcién do actual Retablo da Capela das Reliquias,
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seguindo unha traza de Rafael de la Torre Mirén
seu altar presentan unha serie de relevos centrados pola figura de
Ciristo entre as de Pedro e Xodn. Aos lados destes at6panse, res-
pectivamente, Andrés e Rosendo, cara a unha parte, e Santiago
e Pedro de Mezonzo, cara 4 otra?®>. Deste modo sitanse, cos
ap6stolos, a santos especialmente vinculados a Galicia.

A indumentaria litdrxica utilizada na catedral composteld
tamén plasma, en ocasiéns, esa presenza importante de Santiago
entre os membros do apostolado; tal cuestién reflictese nunha
das capas pluviais que se deben a Gonzalo de Luaces e foron doa-
das a esta basilica, en 1561, polo arcediago de Nendos, Beltran
de Croix,”"; seguindo as técnicas de ouro matizado e de pintura
4 agulla represéntanse nun lado, aos irmdns apédstolos Pedro e
Andrés e, ao outro, aos tamén irmdns, Santiago o Maior e Xodn.

A SUA PREDICACION E TRANSLACION

Con independencia do que se recolle no Novo Testamento,
a vincular coa historia de Santiago Zebedeo, existe todo un
conxunto de relatos, correspondente 4 predicacién e translacién
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do apéstolo, que se foi enriquecendo co paso do tiempo
denominado Breviarium Apostolorum require, neste sentido,
unha cita especial?®. Entre outras fontes literarias resultan de
interese as achegas de Sor Maria de Agreda e Castelld Ferrer®;

nelas condénsase, en certo modo, toda unha tradicién compen-
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diada de forma literaria. Partindo de bases desta indole cabe va-
lorar, por exemplo, o conxunto pictérico da Antesala Capitular,
onde se representan outras escenas vinculadas 4 vida de Santiago
o Maior*

A predicacién do Apéstolo é -entre os cinco alabastros
que configuran o repertorio do retablo de Santiago ofrecido por
John Goodyear*!- o que ocupa o lugar central, o que o cons-
titde como o principal, algo que se destaca, por outra banda,
outorgdndolle unha maior altura, cunha lenda alusiva 4s sdas
palabras, a que pode verse por enriba do tamano dos demais
relevos, diante dunha drbore, dende o que se simula, sintetica-
mente, unha paisaxe. Tanto ¢ asi que, visto no conxunto, a sda
figura sobresae, ocupando un pulpito, na parte mdis elevada,
que se corresponde, en lina coas demais escenas, coa dun dmbi-
to ocupado por unha mazoneria, desefiada a xeito de doseletes
que, por esta razén, se dispon, cunha forma igual, a unha maior
altura, nesta parte media. Son sete as figuras masculinas®? e tres
as femininas que reciben a predicacién. A indumentaria coa que
se distingue os varéns ¢ de diferente condicién, o que pode levar
a suxerir o feito de que a palabra de Santiago chegou a xentes
socialmente diversas**®. No caso das mulleres a roupaxe con que
se caracterizan, son tinica e manto®*.

Tamén nunha das tdboas realizadas para completar o coro
mateano, a finais do século XVI -despois reutilizada no retablo
da capela das Reliquias-, méstrasenos a Predicacién do Apéstolo
en Espafia’®; ao igual que unha das escenas da pintura realizada
por Modesto Brocos para a sancristia catedralicia*®, asi como na
Porta Santa, nunha das escenas que a distinguen, na sda parte
interior (2004).

A aparicién da Virxe en Zaragoza a Santiago o Maior e 6s

7 achéganos, na Catedral de Santiago®®, e dende

seus discipulos
o barroco, unha serie de imaxes a ter en conta, propiciadas, sen
dubida, pola difusién que tivera o chamado milagre de Calanda
(1637), propagador da importancia desta devocién, tan xaco-
bea’. Asi estd presente nunha caixa do érgano, a do lado sur,
ou da epistola®’; na propia capela de Nosa Senora do Pilar, tan-

to en escultura, coa imaxe do Apéstolo orante ante a Virxe®';



Antigo retablo de Santiago. Capela de San Fernando.
© Museo Catedral de Santiago. Margen Fotografia

como en pintura, na representaciéon que, na parte mdis alta do
retablo, nos mostra a Visién da Virxe por parte de Santiago e os
seus discipulos en Zaragoza®>.Tamén contou con esta mesma
escena, a través dunha obra escultérica, a actual capela de San
Fernando, valendo como remate, do retablo de alabastros ingle-
ses ali existente. Un gravado de Andrés Riola difundird, asi mes-
mo, dende Santiago, dunha forma notoria esta imaxe **>. Pédese
entender como un tema lixeiramente diferente aquel no que a
Virxe parece sinalar a Santiago que debe de regresar a Xerusalén
— escena que pode ser tamén entendida como aquela que sinala
como Marfa manda, nun primeiro momento, a Santiago que
funde unha igrexa da sda advocacién en Espafa-, que podemos
ver no ciclo da Antesala Capitular seguida dos episodios nos que
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se nos mostra o Encontro do Apéstolo cos magos Herméxenes
e Fileto e a posterior curacién de endemonados #*4.

Xa morto en martirio Santiago Zebedeo, e dende o que
testemufan diferentes textos, acaeceu a Translacién®’, o que su-
pén o embarque do seu corpo en Jaffa, o seu traslado ata Iria e
a busca dun lugar para enterralo. Polo que se refire a este relato,
analizado en tres partes, cabe recordar como é a mediados do sé-

culo IX cando nace un texto excepcional®®

que, dende o século
X, se cofiece como "Epistola Leonis pape de translatione beati
Jacobi", no que, tal como interpreta Diaz, escribese "cuando to-
davia se sentia necesidad de justificar ante los devotos, pero sobre
todo ante Iria, el traslado efectivo de la sede a Compostela"*”.
Unha versién ampliada desta narracién pode seguirse na ver-
sién da Translacién de Fleury (principios do século XI) e xa,
cara a 1160, no libro III do Cédice Calixtino®®. O sermén
Veneranda Dies, recollido no Cédice Calixtino, e que se supén
neste como propio do papa Calixto ">, foi escrito para ser lido
0 30 de decembro®®, precisamente, na festa da Translacién do
Apéstolo, tema que é, tamén, motivo representado no reverso
dunha moeda do reinado de Fernando II (1157-1188), acufiada
na ceca composteld®'.

Pero este tipo de crenza non se circunscribe 4 Idade Media.
En pleno século XVII Johann Limberg recolle, na sda visita a
Compostela (1690), o episodio da translacién de Santiago, fa-
cendo referencia ao Padre Steimayer que segue a Joahnnes Beleth
-autor citado por Jacobo de la Vordgine?%%.

Tamén o retablo de Goodyear nos presenta a Translacién.
Igualmente represéntase na base da custodia, que enriquece a es-

cena, antepofiendo o embarco do seu corpo en Jaffa’®

, ao igual
que sucede nas representacions que poden verse no pulpito do
lado do evanxeo y en el sagrario®®. Mdstrase, ademais, no reta-
blo do trasaltar; nun bronce que se garda no Museo catedralicio;
no ciclo de pinturas da antesala capitular; a finais do XX, por
parte de Francisco Leiro, nunha representacién feita para o cor-
taventos da Porta Santa, hoxe afastado da stia funcién orixinal®®.
E xa, en 2004, gdrdase memoria de tal acontecemento nun dos

relevos que Suso Ledn crea para a parte interior da Porta Santa.



En directa relacién con este mesmo episodio cabe citar,
tamén, a representacién dun cabaleiro que chega no seu cabalo
ata o barco que trae o corpo de Santiago, relatando un milagre
acaecido na costa de Portugal, xa nas proximidades de Camifa
-segundo o licenciado Molina®®-; xa nas de Maia, -segundo
Castelld®’, que tamén vincula este episodio coa proteccién do
Apéstolo sobre a cabalarfa®® -- . Posteriormente Oxea, referin-
dose a este mesmo milagre, sitGao nun "dos grandes rios préxi-
mos 4 cidade de Santiago"*®, buscdndose, co paso do tempo,
deste modo, unha localizacién mdis préxima a Compostela
para tan singular episodio®”.

O que podemos entender como dmbito propio das reli-
quias non ¢ alleo, ademais, ao relato da Translacién?’, tal como
pode verse nos texto de Miinzer (1499) ¥% Lassat (1581) ¥° e
Jakub Sobieski (1611) #7%. Todo iso d4 proba da importancia
que, no culto xacobeo, se lle outorga a esta, vinculada 4 chegada
do barco cos restos do Apéstolo ata Padrén?’; tanto ¢ asi que,
en 1752, tras a solicitude do Cabido catedralicio composteldn,
o Oficio da Translacién de Santiago se estendeu "a todos os do-
minios dos dominios dos Reis Catélicos sen excepcién”, me-
diante "Rescripto de la Sagrada Congregacion de Ritos"?¢. Esta
realidade pode relacionarse, por outra parte, co respecto que ten
a Ofrenda da Translacién na catedral de Santiago, non s6 na
Idade Moderna senén tamén na Contemporanea”.

Outra escena a valorar: na base da custodia de asento da
catedral de Santiago recéllese o Milagre de Duio e Negreira ¥,
ao igual que, por duas veces, no sagrario e, tamén, no pulpito
do lado do evanxeo®” e no ciclo pictérico da antesala capitular,
onde tamén poden verse os temas que nos mostran aos discipu-
los ante o legado do Roma, Filotro, nun caso; amansando dous
touros bravos e dando morte a unha terrible serpe, noutro®.
Igualmente, no texto de Johann Limberg (1690), aladese, ta-
mén, ao episodio da raifia Lupa e os touros salvaxes convertidos
en pacificos bois®®'.

Entre as escenas xacobeas coas que se completou o coro
mateano, a fins do XVI, 4chase aquela na que os discipulos tras-
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ladan en carro o corpo do Apéstolo?®?, tamén presente na antesa-
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Traslado do corpo de Santiago. Antigo coro.

la capitular e na pintura de Modesto Brocos para a Sancristia*®.

En relacién con ese mesmo relato ha de considerarse a repre-
sentacién dos discipulos ante a Raifia Lupa que pode verse no
retablo do trasaltar

Pero, como non podia ser doutro modo, no conxunto do
relato aqui considerado, o capital non pode ser outra cousa que
o enterramento do Apdstolo, con Teodoro e Atanasio, na tum-
ba que garda a catedral de Santiago. E isto é o0 que, 4 fine 6
cabo, nos mostra o espazo central deste retablo do trasaltar. Asi
mesmo, na Antesala Capitular, pode verse a representacién do
enterro do Santo Apédstolo?®“.

0 SEU RECONECEMENTO E MILAGRES

O reconecemento da tumba de Santiago o Maior, acom-
pafiado de dous dos seus discipulos, Teodoro e Atanasio, é a
razén de ser da Catedral de Santiago. Todo se iniciou coa "re-
velatio" e a "inventio"*® que ten como protagonista ao Bispo
Teodomiro®®®. O Tombo A méstranos, nunha das stias miniatu-



ras, ao devandito prelado ante as tumbas de Santiago e os seus

discipulos™

, a0 igual que pode verse no exemplar da “Historia
Compostelana”, que se garda na Biblioteca da Universidade
q g
e Salamanca®®®. Esa mesma temdtica se presenta na obra de
de Sal 88 | temat t bra d
Maximino Magarinos para a Capela das Reliquias, nunha das
portas laterais do conxunto do seu retablo Maior*®, e no relevo
que pecha a Historia de Santiago, na parte interior da Porta
Santa (2004).
En relacién coa peregrinacién cabe citar, ddas temdticas.
g
Unha é un milagre relacionado co Camifo -o do aforcado, en
Santo Domingo de la Calzada-; localizase a stia presenza na base
g

da custodia de asento®’

, ao igual que no pulpito do lado do
evanxeo®'. O outro relato a reconiecer é aquel que nos mostra a
chegada dos peregrinos a Santiago, tamén representado nunha
das tdboas que completaron a fins do XVI o coro catedralicio®?,
o que leva a poner de relevo a importancia da peregrinacién en
si mesma.

A temdtica dos milagres do Apdstolo tivo como ¢ 16xico
unha fonda pegada nesta Catedral®”’; neste sentido cabe valorar
o pagamento realizado ao pintor portugués, Francisco Soares,
vecino de Braga, "pola pintura dos milagres de Sefior Santiago
no trascoro que son vinte e quatro historias que pintou a cada
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unha de trinta reales"?, obra actualmente perdida.

FUNDADOR DA IGREXA COMPOSTELA

A relacién do Apéstolo Santiago o Maior, razén de ser
desta Catedral, co modo en que se nos mostra a sia imaxe nes-
ta ten, precisamente nese nexo, unha xustificacién 4 hora de
explicar, en boa medida, a formulacién das stias presentaciéns,
moitas veces derivadas ou relacionadas coa arte do gravado®”.

A primeira expresién escultérica da Catedral que cabe re-
lacionar con esa iconografia de Santiago atépase na Portada de
Praterias. Nos fustes das ddas columnas extremas, en relacién
coas suas ddas portas, mdstransenos -seis a cada lado e agrupa-
dos de dous en dous- as figuras dun apostolado. En tanto, na

parte central -e en correspondencia con esas dias columnas- hai
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Historia de Santiago. Retablo do trasaltar.

outra na que a figuracién se refire 4s doce tribos de Israel®®. Na
parte alta da columna da parte dereita estd Pedro (4 dereita dou-
tro apdstolo, ;Paulo?), coas chaves que o caracterizan.

A Santiago Zebedeo recofiecéuselle nunha das duaas fi-
guras semellantes que poden verse na parte mdis baixa da co-
lumna da esquerda; 4mbas as dias estdn vestidas coa indumen-
taria propia dun bispo*’, algo que nos remite a esa idea dun



Santiago o Maior que foi o enviado e que, como tal, figura 4
porta da sta igrexa, da que cabe entendelo como fundador, en
tanto que o prelado virfa a ser o seu natural sucesor®®. Por ou-
tra parte, que a sua figura forme parte dunha columna ten un
evidente cardcter simbdlico?”, fundamentalmente ao inserirse
nese contexto dun adro, sito entre o templo e o pazo episcopal,
e sendo os ap6stolos os modelos que han de seguir os bispos,
tal como sublifiou Castifieiras’®, quen vincula este tipo de re-

"301 Tratase, en todo

presentacién cos contidos do "Polycarpus
caso, de duas columnas realizadas por ddas mans diferentes.
O feito de que a central -correspondente ds doce tribos- e a
da dereita -encabezada por Pedro- sexan dun taller escultéri-
co; en tanto que a relativa a Santiago o Maior sexa vinculable
a outro artifice diferente é unha cuestién a ter en conta’’’;
asi como as variables de canteira que cabe observar na orixe
do mirmore das columnas en cuestién. E é que, sendo, en
xeral, das canteiras de Macael, o fuste da que se corresponde
co apostolado iniciado por Pedro correspdéndese cun material
recofiecido como Macael del Rio, de coloracién lixeiramente
madis escura, o que pode levar a supofier que ben pode ser o
ultimo fuste en ser realizado - é curioso, a parte do seu capitel
¢, non obstante, da mesma parte da canteira que o das outras
columnas-. Tampouco debe de pasar desapercibida a sda si-
tuacién no conxunto: un lugar onde o sol incide menos dado
que, nesa zona, sobresae o conxunto da catedral e queda, polo
tanto, mdis resgardada.

No Cédice Calixtino®”aparece unha suposta imaxe de
Santiago, en pé, que se nos mostra facendo as veces dunha ini-
cial que se corresponde coa I de lacobus -"Iacobus Dei et domini
nostri Thesu Christi servus..."-. Deste modo introdticesenos, na
denominada Leccién da Epistola de Santiago Apéstol -¢ dicir,
Santiago Alfeo, ainda cando tamén se relacionou con Santiago
Zebedeo-, que contén un Sermén de San Beda o Venerable.
E evidente que estamos ante unha representacién de Santiago
Zebedeo na que, en lifias xerais -a tdnica e 0 manto, os pés des-
calzos, o libro, o nimbo, a actitude de bendicir,...-, apélase, dun-
ha forma un tanto xenérica, ao apostolado.
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Destacironse desta inicial, entre outras cuestidns, a suma
esvelteza con que estd concibida e que, tanto o rostro como a

304 Tratase

composicién en xeral, evocan os da figura de Cristo
dunha representacién en pé o seu hieratismo e verticalidade
pode levar a asocialo, simbolicamente, a unha columna. Pouco
despois da inicial o texto, remitindonos a Paulo, compara a
Santiago, precisamente, cunha columna, algo que, por outra
parte, coincide con esa idea da acusada esvelteza, antes salien-
tada. O evidente parecido con Cristo é cuestién tamén propia
doutras imaxes deste Apéstolo, algo que resalta, por exemplo,
H. Jacomet®”, ainda cando ¢ unha caracteristica que adoita su-
blifarse, sobre todo, se de quen se trata é de Santiago Alfeo.

Xa no Pértico da Gloria, no horizonte dese 1188 que da-
306

tan os linteis do timpano, un Santiago Maior sedente® preside
a entrada da Catedral. Estd sobre a stia sede, apoiando a siia man
no seu baculo episcopal e portando unha lenda que di: "Misit
me Dominus". Neste caso importa a sia posicién no conxunto
do Pértico. A sta figura aséntase sobre unha columna do par-
teluz, a temdtica da cal alude ao propio Xesis que o enviou.
Sobre a sta cabeza méstrase, tamén, a través dun capitel, esa
superacioén do Sefior sobre as tentaciéns que non deixa de sig-
nificar un modelo de vida. Mdis enriba estd o timpano cunha
representacién que nos mostra un espazo celeste presidido polo
Sefior. En certo modo aqui ese Santiago sedente convértese,
por intencionadas circunstancias da iconografia, nunha especie
de elemento intermedio entre o Antigo e o Novo Testamento.
Porque 4 stia dereita estd o mundo que lle antecede en clave de
Profetas en tanto que, ao seu outro lado, se nos mostra a dife-
rentes membros do apostolado que o propio Santiago o Maior
comparte. Esa posicién central, co Salvador sobre a sda cabeza,
no Timpano, non deixa de remitirnos, ata certo punto, 4 dis-
tribucién que presenta a cabeceira do templo onde o lugar da
tumba -Santiago, tamén- preséntasenos ante o Salvador e acom-
panado doutros apdstolos- Pedro, Xodn, Andrés- patréns de di-
ferentes capelas do deambulatorio.

A relacién entre a figura do Santiago sedente do Pértico
da Gloria e o capitel das tentacidns, enriba, suxire a lectura do



Cédice Calixtino, onde se nos di que "... hai dous xéneros de
tentacién: unha que engana e outra que proba. Coa que enga-
na Deus non tenta a ninguén. Coa que proba, tentou Deus a
Abraham. Tamén este xénero pide o profeta: "Ponme a proba,
Sefor, e téntame" (Sal. 25.2)"3%7,

O Santiago sedente do Altar Maior adéitase reconecer,
cronoloxicamente, como obra a relacionar con ese 1211 no que
se consagra a Catedral. Posiblemente, no seu formato orixinario
compartise trazos coa imaxe miniada do Cddice Calixtino e da
propia do parteluz do Pértico. Yzquierdo Perrin sublina as di-
ferenzas que existen entre a descricién de Ambrosio de Morales
e a sta disposicién orixinal. No texto do século XVI disenos
que, a0 modo da ilustracién do Cédice, estd "... echando con
la una mano la bendicién y en la otra un libro..."; algo ben di-
ferente 4 sta forma actual -sostendo unha lenda e portando un
bordén*®- pero que, en cambio, é moi préxima, na sta orixe, 4
propia da figura que centraba o frontal de prata que habia dian-
te do altar; tal como se contempla, dende o Calixtino: "... ten
esculpido no seu centro o trono do Sefor... como en cadeira de
maxestade, sostendo na man esquerda o libro da vida e dando
a bendicién coa dereita..."%, disposicién que tamén se repetia
na imaxe de Santiago contemplable no ciborio®’. A posicién
sedente do Santiago do altar maior, sobre unha cadeira cuberta
por un pano, evoca 4 stia imaxe no Pértico, incidindose, deste
modo, na sta condicién de fundador desta sé que, polo tanto,
ten a condicién de apostdlica.

Tamén a sta figura atopdbase presente entre aquelas que
coroaban o coro mateano onde se integraba nas series de figuras
sedentes que o remataban polo exterior. Formaba parte, dende
a reconstitucién proposta por Otero Tafiez e Yzquierdo Perrin,
das pertencentes ao primeiro tramo, no que estaban Pedro,
Paulo, Santiago Zebedeo e Xodn®''. Dende o criterio dos ci-
tados autores esta figura de Santiago é a que pode verse entre
as da Porta Santa, "no dltimo nicho do corpo intermedio"; o
seu rostro evoca os que o distinguen tanto no Pértico da Gloria
como no altar maior sendo ademais préximo, no iconogréfico, 4

sta representacién no Cédice Calixtino®2.
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O segundo selo de don Berenguel de Landoria (1324),
pendente dun documento que se atopa no Arquivo da Catedral
de Salamanca, méstranos, tamén, ao apdstolo Santiago sedente,
outorgdndolle, neste caso, ao prelado un béculo, o que ha de
vincularse 4 tradicién apostdlica desta sé composteld®'.

Xa na pintura do XVIII se trata o tema da imaxe do
Santiago sedente do altar maior. Serd Juan Antonio Garcia de
Bouzas quen faga o cadro que, con este motivo, pode verse na
actual antesancristfa. E obra datada en 1748 e reitera unha ima-
xe que tamén se mantén, aproximadamente, en obra gravada da
época -o caso da executada por Melchor de Prado, encabezando
o impreso dunha "Compostela” ou certificado da peregrina-
cién-, abundando nesa imaxe, enriquecida pola magnificencia
de Monroy, que chega ata n6s*'* e que se mantén, de forma mdis
simplificada na vidreira, de 1896°"°, que nos mostra ao apéstolo
sedente sobre a Porta Santa, no acceso mesmo ao templo.

0 APOSTOLO PEREGRINO

A orixe da iconografia de Santiago o Maior como peregri-
no ¢é unha cuestién incerta®®. A posibilidade de que se concre-
tara no ambiente composteld non debe de deixar de ser valorada
con independencia de que os mdis antigos testemufios agora
existentes ao respecto non se relacionen con esta Catedral. Polo
menos en tempos do reinado de Fernando II de Leén (1157-
1188) a imaxe dun apdstolo peregrino debia de estar perfecta-
mente consolidada; proba diso é a imaxe que o representa, con

sombreiro propio de tal condicién, nunha moeda da época”’,

)
que leva a supofier que, xa entdn, esa forma de representacién
estaba totalmente asentada.

Resulta, por outra parte, certamente signiﬁcativo que sexa
no Tesouro da Catedral de Santiago onde se garden, no que a
Compostela se refire, os testemufios mdis antigos da representa-

cién de Santiago como peregrino’'®

, imaxe que, dalgin modo,
concreta o significado mesmo da Peregrinatio ad limina Beati
Jacobi®”, o que leva consigo, ademais, asumir, por un tempo,

unha determinada forma de vida®*. Cabe citar ao respecto os re-



lacionados con Gaufridus Coquatriz (século XIV)**, Joahannes
de Roucel (século XV)32, Alvaro de Isorna (Século XV) 3. E
tamén aqueles outros que se deben 6 labor de Ricardo Martinez
(1890) *** ou de Enrique Mayer Méndez (1919) **> asi como os

326 ¢ 0 Dedn Portela Pazos, obra de

José Mayer, ou Enrique Mayer, xa nos anos 30°%.

doados polo Chantre Gondar

A relacién con esta iconografia e a devocién do peregrino
¢ evidente’®®. No mdis antigo dos citados -o de Coquatriz- pri-
ma o seu sentido de relicario, de tal forma que se substitde o
libro por un viril que albergou, orixinariamente, como xa sina-
laba anteriormente, un dente relacionado co propio Apdstolo
Santiago Zebedeo. Esa mesma condicién de relicario ten, como
xa se indicou anteriormente, o vinculado a Alvaro de Isorna. No
de Roucel sublinase, por outra parte, a stia condicién de pere-
grino xa que leva o sombreiro timbrado coa vieira, o bordén coa
cabaza, e o morral tamén marcado pola cuncha.

Como Santiago peregrino se nos mostra nun selo de D.
Berenguel de Landoria, Mestre Xeral da Orde dos Predicadores,
datado en 1317, cando este fora elixido xa como arcebispo de
Santiago. O apdstolo estd 4 destra dunha representacién de
Maria co Neno en tanto que, ao outro lado, se mostra a San
Domingos. Neste caso, nun plano inferior, represéntase a D.
Berenguel, en actitude orante®®.

Tamén ¢é Santiago como peregrino quen se sitda, nun re-
levo -localizado no Museo Catedralicio e datado cara a 1425-
entre as figuras de San Domingos de Guzmdn e San Francisco,
recofiecidos tamén usualmente como peregrinos a Compostela.
Deste modo estes dous fundadores, das stias respectivas ordes
mendicantes -e, no seu tempo, como novos apdstolos®*’-, acom-
pafan na representacion a quen ¢é razén da peregrinacién. En
parecida forma debeu de representarse sobre a tumba do arcebis-
po Isorna; no seu testamento de 1448 disp6n que se pinten, en
tal lugar, "... las imdganes de Nuestra Sefiora con su Santisimo
Hijo, de Santiago Apéstol, de Santa Catalina, de Santa Maria
Magdalena, de San Juan Bautista e de Santa Margarita"*'.

Unha figura de Santiago Zebedeo, representado moi po-
siblemente como peregrino, remataba o ciborio, na stia imaxe
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exterior, no seu formato gético. Esta escultura foi danada por
un trono que lle destrufu a cabeza®? o debuxo do informe de
Vega, correspondente ao exterior da Catedral cara 4 Quintana,
permitenos ver como era o devandito ciborio e adivifar, no alto,
a0 apostolo®®.

Ao primeiro terzo do século XVI correspéndense tanto a
figura de Santiago peregrino da Torre do Reloxo como as que
poden verse sobre o relicario do bordén, nos retablos das capelas
do Salvador e de San Bertomeu; asi como, en pintura, na capela
de San Pedro, e na portada da actual antesancristia. Insistese,
en todo caso, en aproximar a indumentaria do santo coa do
peregrino. Son, usualmente, signiﬁcativos 0s contextos en que
se concretan tales imaxes: a da Torre do Reloxo, a relacionar
orixinariamente cunha porta de entrada a basilica®®; a existente
sobre a columna do borddn, recalcando o sentido dun relicario;
os das capelas do Salvador e San Bertomeu, integrindose con
criterios de relevancia xerdrquica nos respectivos discursos ico-
nograficos; na capela de San Pedro, incorporando a sta presen-
za, en paralelo a Xodn o Bautista, ao relato pldstico ali contido...

E no dltimo terzo do século XVI cando se debe de recon-
figurar a imaxe sedente do Apéstolo do altar maior. A partir de

entén ¢ cando se ha de incorporar a lenda alusiva 4 tumba 3%

e
compén a stia man esquerda de modo que poida incorporar un
bordén. Desta forma é o propio Apéstolo quen indica onde estd
a sta tumba, reforzdndose, ao tempo, a stia imaxe de peregri-
no; identificacién que ten nos rituais do abrazo e da coroacién
factores que tenden a sublifar a sta valoracién como peregrino
para tan capital figura.

No chamado "Gallardete de Lepanto”, doado por Don
Juan de Austria a esta Catedral (1571) represéntase ao Santiago
Zebedeo formando parte dun repertorio no que tamén se mos-
tran, entre os santos, a Xodn Evanxelista e a Xodn o Bautista%.
A representacién de Santiago como peregrino imponse, nun
momento posterior -xa no XVII-, en senllos relevos, na fun-
dicién de diias campds que conservan os mesmos motivos de

outra anterior. Nun caso méstrasenos en forma de busto, frontal

e cunha inscricidn, arredor, que di:"ORAPRONOBIS BEATE



IACOBE"*; no outro, aparece en pé, sobre unha porta pecha-
da baixo a que se di "PORT.ST", mostrindose aos lados, nun
nivel inferior, as figuras de Pedro e Paulo®*®.

Asi mesmo, na Catedral Vella podia verse, no século XVII,
na parte central, unha imaxe de Santiago -posiblemente como
peregrino xa que, estaba acompanado doutras ddas figuras re-
presentando a Teodoro e Atanasio®’-. Tamén agora sitdase a un
Santiago peregrino no segundo corpo da custodia, onde orixi-
nariamente se situaba o viril. Debe terse en conta que, por este
momento, a custodia estaba situada no altar maior, onde estivo
disposta entre o ano 1551 e as reformas barrocas do terceiro

cuarto do século XVII*#°

. Do mesmo modo se representa, na
sua condicién do peregrino, sobre o camarin ao que acceden os
seus peregrinos, neste caso, venerado por catro figuras de Reis.
De parecida forma represéntase no ornato dunha das grandes

ldmpadas da capela Maior**'; é obra realizada en Roma, por Luis

Valladier (1764) 342

Serd Pedro del Campo, no Ano Santo de 1694, o respon-
sable da realizacién da representacién do Santiago peregrino
que coroa o acceso 4 Porta Santa®?. Disponse entre os discipu-
los Teodoro e Atanasio, presentados en espazos diferenciados e
nun tamano mdis reducido. Deste modo a Porta Santa, ou dos
Perdéns -a especialmente ansiada polos peregrinos, aberta tan
s6 cando ¢ Ano Santo en Compostela-, mostra a iconografia
xacobea mdis préxima a quen recibe. Ademais distinguese como
peregrino na Sala Capitular, por medio dunha escultura de José
Gambino (1754) 3%,

No exterior do templo méstrasenos, de novo, como pere-
grino tanto na fachada do Obradoiro coma na da Acibecheria,
incidindose, deste modo, na intima relacién que ten este
Santuario coa peregrinacién xacobea
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"Ao dedicar este Templo signoo co sinal da cruz;

porque a cruz e a fe na cruz é o camifo da luz".

Cruz de consagracién chamada
"da porta do coro pola parte do Vestiario"*
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A REALEZA

Asturias, o Imperio de Carlomagno, Ledn,
Castela

A historia do culto xacobeo garda unha evidente re-
lacién coa Monarquia', ainda antes do descubrimento dun-
ha tumba recofiecida como propia do apéstolo Santiago o
Maior?. Xa daquela, pouco tempo despois de que o ermi-
tdn Paio fixese saber ao bispo de Iria, Teodomiro, que den-
de un determinado lugar, se contemplaban luminarias, o
mesmo prelado iriense recofiecerd como propio do primeiro
apéstolo que fora obxecto de martirio o sepulcro descuber-
to’. Informado do milagroso acontecemento, o rei asturiano
Afonso IT o Casto®, en torno a 834, cede 4 igrexa de Santiago
os dereitos que lle correspondian sobre o territorio no que se
producira o descubrimento, un espazo que serd ampliado con
Ordofo I en 858°. Por outra parte, se Afonso II ten moito
que ver coa construccién da primeira basilica, o rei Afonso
IIT seria especial propiciador dunha nova edificacién eclesial
mdis ampla, sita no lugar da anterior e consagrada no 899°.
Tamén, dende un primeiro momento, esta Catedral veriase

61



62

enriquecida por doazéns reais, algo que vén a ser unha espe-
cie de constante en toda a sda historia’.

Que se vincule, dende o Libro IV do Cédice Calixtino,
o culto xacobeo coa figura de Carlomagno, na denominada
Historia de Turpin, non deixa de ser un modo de contextualizar
a sta devocién nun marco moito mdis amplo, algo que contri-
buird a difundir o seu culto en espazos ultrapirenaicos®.

Serd en tempos do bispo Diego Peldez’ cando se abra
unha nova etapa na historia da sede composteld'’, xa que é en-
tén, 1075-1088, cando ao novo rei Afonso VI se lle vincula 4
propia posta en marcha da catedral romdnica. Asi, nun dos capi-
teis da capela do Salvador, pddese ver representado ao monarca
e, fronte a el, ao por entén prelado composteldn''. Afonso VI
mostrasenos como un rei-emperador protexido pola divindade,
coroado, como rei, por un diadema, e con dias chaves que ben
poden referirse aos dous poderes: o relixioso e o politico'>.

Tamén, dende o friso da fachada de Pratarias, cabe facer
referencia a un monarca. Acompafando unha representacién de
Santiago, a relacionar coa Transfiguracién no Tabor, pode lerse,
como xa se sinalaba anteriormente', un epigrafe que di "ANFUS
REX". Citase deste modo ao rei Afonso VII, coroado rei de Galicia
en 1111 e homenaxeado en Santiago en 1116'. Non debe pasar
desapercibido o nexo que aqui se xera entre a imaxe do Apéstolo e
a presenza do monarca en Compostela e, en concreto, en relacién
con esta Catedral, na que se atopa en 1127, formuldndose, entén,
a posibilidade de ser enterrado aqui, sendo agora nomeado, por
insinuacién sua, céengo de mesma'®. Este mesmo monarca, en
1131, confirmard os privilexios dos oficiais da obra de Santiago'®,
algo que o vincula, ainda mdis, a este templo. Que este relevo
-tras ser desmontado, como xa se considerou'’, para construir o
Pértico da Gloria, en tempos do rei Fernando II, fillo de Alfonso
VII- fora reutilizado aqui, nunha portada anterior, supén, aten-
dendo 6s epigrafes que a acompanan'®, vincular 4 realeza, no an-
tecesor inmediato a0 monarca reinante, co culto xacobeo, algo
que se mantén, e ata se acrecenta, coas obras do Pértico da Gloria,
nun labor a relacionar, tamén, con Fernando II (1154/57-1188),
tal como Karge sublinou®.



A documentacién do Tombo A da Catedral de Santiago®,
lévanos dende 1129, en tempos de Xelmirez?', aos anos me-
dios do XIII. Recéllense neste Tombo 170 documentos entre os
que predominan, precisamente, os privilexios reais outorgados 4
igrexa composteld. As miniaturas deste Cddice presentan a per-
sonaxes como Fruela II (f. 10), Fernando I (f. 25 v), Pega (f. 31),
Pedro I de Aragén (f. 38 v), Afonso VII (f. 39 v), Fernando II
(f. 44v)...22.

Tamén no Cédice Calixtino, no seu Libro V, se nos di
que o rei Afonso I de Aragén (1104-1134) deixou constancia da
sua devocién por medio da doazén dunha gran limpada. Unha
serie dos doce apdstolos distribuiase, de dous en dous, en seis
dos sete depésitos -alusivos aos sete dons do Espirito Santo- que
rodeaban a un central®.

Como unha proba mdis da identificacién da catedral coa
realeza ha de valorarse o feito de que este foi lugar utilizado para o
enterramento, en varios casos; en 1149, foi Dona Berenguela, es-
posa de Afonso VII, quen tamén pensou en ter aqui o seu ultimo
lugar. O rei Fernando II serfa enterrado, en 1188, en Santiago. E
en 1230, o seu fillo Afonso IX, monarca que estivera o 3 de abril
de 1211 na catedral, cando se consagra; acompandbao, entén, o
seu fillo Fernando, que tifia dez anos, e estaba chamado 4 santi-
dade e a ampliar, dunha forma moi substancial, os territorios de
Castela cara a en sur, chegando a conquistar Sevilla.

Outro monarca a citar, Afonso XI?*4, neste caso en relacién
coa festa da Translacién do Apéstolo, o 30 de decembro®; se-
gundo se relata na stia Crénica, en 1332, "partié de la ciubdat
de Sanctiago, et fué al Padron otrosi en romeria porque en aquel
lugar aportd el cuerpo de Sanctiago"?.

En 1347 entérrase neste templo Dofa Juana de Castro,
esposa de Pedro . Debemos recordar que, orixinariamente, tales
tumbas, xunto con outras propias da familia real, atopdbanse a
un lado da porta norte da catedral, a da Acibecheria; é, por ali,
por onde entran os peregrinos que proceden de moi diferentes
camifos, fundamentalmente o francés. E tamén é este un espazo
préximo ao que ocupa o pazo episcopal, lindante coa basilica
por esta mesma parte.
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Tamén os Reis Catélicos, que visitaron a tumba do
Apéstolo”, desempenaron un papel certamente revitalizador do
culto xacobeo. Se en 1492 institten o denominado Voto Novo
de Granada, que supén un enriquecemento notorio da igrexa
composteld, en 1499 fundan o Hospital Real que, coa sta gran-
deza, suporfa un cambio cualitativo -o primeiro signo dunha
clara renovacién- na trama urbana da cidade. Pédese dicir que a
hoxe chamada praza do Obradoiro -noutro tempo, entre outras
denominacidns, praza do Hospital- inicia a stia constitucién coa
traza do devandito centro, ao formar a sta fachada principal
un dngulo recto co conxunto de edificaciéns eclesiais ante as
que se levanta: pazo do arcebispo e templo catedralicio co seu
claustro®.

A Casa de Austria

Abrese este periodo cando Juana ocupa o trono de Castela,
ao tempo que o seu pai, Fernando, se mantén 4 fronte do reino
de Aragén. O casamento de Juana con Felipe de Habsburgo
sup6n o inicio da Casa de Austria en Castela”. No seu paso por
Santiago reconecerdn, ante a peticién dos composteldns, deter-
minados privilexios da cidade®.

Posteriormente Carlos I supord a unién dos territorios de
Espana baixo un mesmo rei. En calquera caso, o século XVT tes-
temufia, dende a propia catedral composteld, a sda vinculacién
coa Monarquia e, tamén, co Imperio, personalizado por Carlos
quen, como o seu fillo Felipe II*! estardn en Compostela e vi-
sitardn a sta catedral, recofiecendo o padroado de Santiago. O
escudo imperial, coas armas de Castela e Ledn, evocadoras, de
quen foi emperador, presidird a fachada do cuarto do Tesouro,
cara a Pratarfas, como un testemufio da vinculacién da catedral
coa Coroa que, ata o reinado de Felipe IV reinard, tamén, en
Portugal.

A reforma barroca da catedral composteld ten moito que
ver, unha vez mdis, co apoio mondrquico ao culto de Santiago
o Maior, sendo Felipe IV un monarca especialmente relevante
a0 respecto.



A Casa de Borbodn

Coa chegada ao trono hispano dunha nova dinastia, a dos
Borbéns, esa antiga relacién entre Santiago e os reis de Espana
non fa declinar en absoluto, manifestindose, dende un primeiro
momento, con Felipe V 32, a adhesién ao culto apostélico®.

Co reinado de Carlos IV (1789-1808) mantense, na
Historia de Espafa, o interese mondrquico polo culto xacobeo.
No século XIX desaparecerd o privilexio do Voto de Santiago®,
o que afecta gravemente ao esplendor da igrexa composteld. E
este, ademais, un tempo no que, como sinala Fourcroy (1807),
o mundo da peregrinacién chegara a ter unha importancia ab-
solutamente menor e era, mdis ben, unha cuestién a vincular co
pasado®.

A presenza de Afonso XII en Santiago de Compostela®®,
nos anos 1877 e 1881, e de Afonso XIII, en 1904 e 1909 su-
pén, unha identificacién da Coroa co culto xacobeo digna de
mencién®. A contribucién de Xodn Carlos I 4 causa composteld
estd tamén féra de toda ddbida. No Ano Santo de 1976, pouco
despois de ser coroado rei, presenta persoalmente a ofrenda e
faino en compafa da raifia e dos seus tres fillos. A partir de en-
ton, a sua presenza, e a da familia real foi habitual na catedral
composteld, especialmente con motivo das ofrendas ante o altar
de Santiago.

A SUA PRESENIA
REPRESENTACIONS MEDIEVAIS

A aparicion do Apostolo Santiago a
Carlomagno

A historia de apariciéns, e intervenciéns, milagrosas de
Santiago o Maior, que deixaron pegadas varias no ser da catedral
composteld, iniciase pronto®®. A sta aparicién a Carlomagno®
forma parte dos contidos do Cédice Calixtino, tanto na sta

140

versién do XII** como naquelas relacionadas cos talleres com-
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posteldns da época de Berenguer de Landoria. En concreto trd-
tase na copia hoxe gardada na British Library, en Londres* e as
que se conservan na Universidade de Salamanca e na Biblioteca
Vaticana®. O texto que acompana 4 ilustracién no Cédice é
suficientemente significativo da dimensién internacional den-
de a que se forxou o culto xacobeo: "E enseguida viu no ceo
un camifio de estrelas que empezaba no mar de Frisia e, esten-
déndose entre Alemana e Italia, entre Galicia e Aquitana, pasa-
ba directamente por Gascufa, Vasconia, Navarra e Espafia ata
Galicia, onde se ocultaba, descofiecido, o corpo de Santiago. E
como Carlomagno o mirase algunhas veces cada noite, comezou
a pensar con gran frecuencia qué significase"*.

A Glorificacion do Apdstolo

No Cédice Calixtino, cando se describe o ciborio que
existia sobre o altar, dise que "... na lifa superior aparecen sen-
tados en circulo os doce apédstolos. Na primeira cara, ¢é dicir,
diante, estd sentado no medio Santiago, que sostén un libro na
man esquerda e coa man dereita d4 a bendicién"*. Jacomet, ao
valorar a equiparacién formal, existente entre a imaxe de Cristo
e a do Apéstolo, neste caso, reconéceo como “una prueba su-
plementaria de la estrecha dependencia que une a la Majestad
de Cristo con el triunfo de sus santos™, o que por extensién
pédenos levar a aludir ao que cabe entender como glorificacién
de Santiago, algo que, con variedade de formas, se desenvolve
en diferentes imaxes.

En relacién co Santiago do Parteluz do Pértico da Gloria
cabe valorar unha representacién que pode verse no Tombo
B do Arquivo da Catedral de Santiago (fol. 2 v°) no que, por
1326, Santiago Apéstolo aparece coroado por un nimbo e se-
dente, co seu bédculo episcopal na destra ¢ unha lenda que di
S. IJACOBUS, na stia man esquerda, invertendo, deste modo,
a orde outorgada 4 figuracién no Pértico. Catro cuestidns a su-
blinar: en primeiro lugar unha arquitectura, de formato mdis
distinguido, diferencia o seu espacio do que, aos seus lados,
ocupan os seus discipulos -4 dereita, THEODORUS; 4 esquer-



da, ATANASIUS-; en segundo termo, no manto que cobre en
parte o Apéstolo méstranse tres cunchas alusivas 4 peregrina-
cién®; por outra parte, o feito de que, trala figura de Santiago,
se representen, como fondo, nove estrelas alude 4 situacién do
personaxe nos ceos ¢, polo tanto, glorificado. Por Gltimo, esta
representacion do Apéstolo disponse na parte alta dun folio no
que, abaixo, se nos presenta a0 mesmo personaxe en disposicién
ecuestre, cuestion que leva, implicitamente, a sublinar esa senti-
do de glorificacién que, nunha ocasién como esta, se correspon-
de cunha situacién na parte mdis elevada. O cabalo mdstrase ao
galope; mantén o Apéstolo a stia espada e un estandarte agora
timbrado, tamén, con tres vieiras; abaixo aparecen unha serie
de corpos de guerreiros maltreitos e como fondo, un castelo.
Relacionouse esta escena cun acontecemento dese momento, en
que ¢ arcebispo Berenguel de Landoria: unha serie de burgueses
composteldns, rebeldes ao sefiorio do prelado, reciben a morte, a
coitelo, no castelo da Rocha. A presencia do Apéstolo, acompa-
fiado dun letreiro -IACOBUS NRI MILES-, pretende indicar,
neste caso, o apoio apost(’)lico a quen rexe a sé compostelé47.

Ao noso modo de ver, esa dobre imaxe de Santiago hase de
entender, na sta globalidade, nun sentido glorificador, recalcado
polo que se mostra na parte alta da miniatura. E, non obstante,
a primeira vez que, en relacién cunha representacién e de forma
explicita, se lle recofiece como "nri miles" e tal acepcién faise a
favor, neste caso, exclusivamente, do prelado composteldn.

Con anterioridade pédese valorar na iconografia ecues-
tre de Santiago todo un conxunto de imaxes que, ainda tendo
a Clavijo e 4 Orde de Santiago como supostas razdns, omiten
unha relacién expresa cun acontecemento ou circunstancia con-
creta. En todas elas cabe intuir a existencia, non obstante, desa
clave glorificadora do Apéstolo que ha de vincularse ao feito
de que Pedro Marcio, cardeal da igrexa de Santiago entre 1152
e 1172, incorpore, precisamente, a figura de Santiago no rela-
to da Batalla de Clavijo, co obxecto de ampliar a toda Espafa
o privilexio do Voto de Santiago®. Pero, ainda sendo asi, o
modo de representar, nun primeiro momento, ao Apéstolo na
sua condicién de guerreiro, ou cabaleiro, non leva consigo que,
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orixinariamente, prevaleza na sta representacién tanto o feito
da batalla, en si mesma, como a condicién militar do Santo en
cuestién. E midis, este tipo de representacion cabe vinculala xa,
dende 1171, coa orde militar de Santiago sendo, por entén, o
seu mestre, Pedro Ferndndez, quen recibiu do prelado compos-
teldn, Pedro Gudesteiz, un estandarte de Santiago.

Tamén a Catedral de Santiago garda, actualmente no seu
Museo, unha figura do Apéstolo sedente e coroado que se en-
tendeu como unha peza Gnica baseindose na disposicién dun-
ha coroa sobre a stda cabeza, a relacionar co seu martirio e co
ritual da "coronatio” que se facia sobre o Santiago sedente do
altar maior. Remitenos de lonxe, é verdade, 4 figura, igualmente
sedente, do Apdstolo que preside o Pértico da Gloria pero res-
ponde a un estilo propio. O descofiecemento do lugar primei-
ro que ocupou esta imaxe dificulta a sa valoracién estilistica e
cronoldxica. Jacomet encddrao no século XV, superando unha
xeneralizada tendencia a recofiecela como propia do século XIII;
valora, entre outras cuestidns, os trazos do seu rostro®. Pédese
dicir que, en certo sentido, participa dun arcaismo semellante
ao que pode verse na actual portada do Colexio de San Xerome,
con figuras, no timpano, que levan coroas semellantes 4 aqui
existente. En tales supostos anacronismos ha de recofiecerse,
madis ben, a existencia dunha mirada admirativa cara ao Pértico
da Gloria como expofente da relevancia dunha época durea da
Arte Galega™, algo que pode levar, ;por que non?, a esta escul-
tura, tamén, a facela mdis intelixible nos primeiros compases do
XVI, nun estilo cofiecedor do naturalismo flamengo e con certa
tendencia, xa, 4 idealizacién das formas, iso si, envorcada ao
recoflecemento, e ata 4 consagraciéon, dunha imaxe glorificadora

do Apéstolo.

0 "Timpano de Clavijo”

A figuracién de Santiago ecuestre’” do tradicionalmen-
te denominado "Timpano de Clavijo", que procede do antigo
claustro medieval (1240-1250) *°, cabe interpretalo, tamén, en
clave de glorificacién do Apéstolo. E evidente, dende un punto



de vista formal, que o timpano do Pértico da Gloria atépase,
dalgin modo sintetizado, no compositivo, neste outro timpano.
Os dez anxos dispostos en disposicién de radial, con evidente
sentido orante, evocan, dalgin modo, és Ancidns da Apocalipse
do Pértico da Gloria e 4s figuras que poden verse no fragmento
do seu arco exterior que se conserva no museo catedralicio®.
Que sexan dez os representados pode significar a plasmacion
dun ndmero vinculado 4 perfeccion xa dende o antigo Oriente e
que chega a San Xerome, a través da escola pitagérica®. O centro
do timpano preséntanos a un Santiago o Maior sobre un grande
cabalo que mantén as stias catro patas na base da composicidn.
A influenza de Cristo mostrando as chagas do Pértico estd ai;
e é que, nalgiin modo, a cabalgadura ten certa connotacién de
sede para esta figura que preside e explicao practicamente todo
neste conxunto. Existe, polo demais, unha acusada frontalidade
no modo de mostrarnos 4 figura deste Santiago ecuestre, o que,
tamén, pode poferse en paralelismo coa disposicién de Maria
nos timpanos da Adoracién dos Magos que, por entdn, tanto se
repite na Arte Galega. Se se entendeu 4 Virxe "frontal e axial”,
nestes casos, como "unha imaxe de culto"*; 0 mesmo cabe dicir
desta representacion xacobea.

Tanto a espada como a cruz con bandeira que o
Apéstolo mantén ben poden entenderse como atributos de
seu. Empufa a espada, instrumento que, no seu caso, é re-
lacionable coa stia propia morte, por decapitacion, pero que
evoca, asi mesmo, a sda alta dignidade e a idea da guerra,
ademais de ser simbolo de xustiza, da fama, da victoria, asf
como do oficio das armas®. Que a bandeira que pende dun-
ha cruz aluda ao personaxe -"SCS IACOB” APLUS XPI"-,
recalcando a sta condicién de "apéstolo de Cristo", aproxi-
manos a unha visién desta na que non se manifesta expresa-
mente ningan tipo de condicién militar senén, ao contrario,
como evanxelizador, aproximdndose mesmo a sta figura 4 do
santo peregrino porque a stia indumentaria asi o evoca, a
través desa presenza de cunchas no seu cinto. En certo modo,
pois, a guerra e a paz, ou a xustiza e o amor, son vinculables
aos dous atributos aqui presentes.
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Seis figuras vestidas -tres a cada lado- preséntanse, igual-
mente, nese mesmo espazo do timpano. Dirixen a sta mirada
ao Santo e maniféstanse nunha actitude orante, coas mans xun-
tas, 0 que evoca, a0 tempo, oracién e accidon de grazas. A bo
seguro téfeno polo seu intercesor; coincidimos con Jacomet en
entendelos como " sus candénigos, al menos que sean los caba-
lleros de su milicia"*®. Xa en relacién co Cabido catedralicio de
Compostela, xa coa Orde de Santiago, ou con ambos os dous
colectivos ao tempo - distribiiense en dous grupos-, son vincu-
lables, por outra parte, os dous coa propia Orde de Santiago.
Cabe entender que esta parte do conxunto se aproxima, polo
demais, 4 forma dos elixidos coroados, presentes no timpano do
Pértico, aos lados do Cristo mostrando as chagas.

Jacomet relaciona, tamén esta escena co que se di no prin-
cipio dun dos serméns do Cédice Calixtino: "Hoxe o atleta de
Cristo, Santiago, mereceu a gloria celestial na que xa feliz reina
co Sefor, unido 4s cohortes dos anxos"*’. Estamos, en definitiva,
ante un modo de presentar a Glorificacién de Santiago, aspecto
a reivindicar dende a Igrexa composteld.

O feito de que, en 1233, os cabaleiros da Orde de Santiago
acudisen 4 toma de Jerez de la Frontera e que, en 1230, estivesen
presentes tanto na Conquista de Ubeda como na de Cérdoba,
e que o seu Mestre, Pelayo Pérez Correa, apoie a Fernando III o
Santo na conquista de Sevilla (1248), son acontecementos his-
toricos que signiﬁcan, no momento en que realiza este tl'mpano,
un contexto adecuado para entender o significado deste tema,
xa que esta escena se concibiu en plena conquista das terras da
Andalucia oriental, cun rei como Fernando III o Santo, relacio-
nado xa a Compostela, 4 fronte das tropas cristids®”

Debe terse en conta, por outra parte - ao encadrar, no
cronoléxico, a realizacién deste timpano, entre 1240 y 1250-, o
modo no que, nese momento, se valoran os acontecimentos bé-
licos cos que cabe relacionar tal tipo de iconografia. O Crénicon
Mundi de Lucas de Tui (1236) e o De rebus Hipaniae de Rodrigo
Jiménez de Rada (1243) supofien, daquela, dous modos dife-
rentes de valorar a Santiago o Maior en relacién con esta pers-
pectiva do seu culto. O primeiro relato incorpora a narracién



dos Votos cando conta a historia do reinado de Ramiro I. E o
segundo, en tanto, tende a devaluar o seu interese por ser escrita
a historia desde interesadas posiciéns a favor da sé toledana e,
polo tanto, en detrimento da composteld61 . Pois bien, nese
contexto de debate histdrico, cabe entender o interese da igrexa
de Santiago por plasmar esta escena tal como ¢é aqui concebida.

Que unha das portas do claustro xacobeo tivese este tipo
de mensaxe continda, en certa medida, a lina de discurso das
outras portas dun templo nun momento no que a obra do
Pértico da Gloria adquire certa condicién de singular referencia
a ter en conta.

Outras figuracions ecuestres

No tombo menor de Castela, da segunda metade do sé-
culo XIII, pode verse, tamén, un pendén vermello coa figura
ecuestre de Santiago: leva cruz e espada sobre un cabalo que
camifia ao trote seguindo, en certo modo, o espirito do timpano
catedralicio®. O mesmo sucede no selo do céengo composteldn,
Rodrigo Veldsquez -datado en 1288%- e, seguramente, utilizado
anteriormente. Unha vez mdis o cabalo méstrase ao trote e o
Apéstolo porta, agora, espada e estandarte, seguindo, tamén,
unha formulacién préxima 4 do citado timpano. Neste caso do
selo, unha estrela e unha vieira, ao fondo, parece vincular ao
Santo co Camifo de peregrinacién e coa Catedral que garda a
tumba apostélica.

Pouco despois, en 1295, concibese unha parecida imaxe
nunha das ddas tdboas do selo dunha irmandade constituida por
distintos concellos de Galicia e Leén e que responde 4 seguinte
descricién "Santiago que sie cavalgando en fegura de caballero
con una fegura de sefa en la mano e en la otra mano fegura de

ek

espada
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0 RENACEMENTO DA HISTORIA XACOBEA EN
CLAVE REAL

A sua glorificacion, as antigas portas
do tesouro

A idea de sublinar a glorificacién de Santiago Zebedeo,
vista na escultura do Apéstolo sedente e coroado actualmente
situado no Museo, ten a sta continuacién natural a partir de
1521, cando se realizan, baixo a direccién de Juan de Alava, as
obras correspondentes 4 parte norte do claustro. Aqui cabe alu-
dir, tamén, a unha representacién da glorificacién do Apéstolo
Santiago, sita no timpano que remata a portada que dd paso 4
actual antesacristia. Mdstrasenos, no mais alto desta, nun fron-
ton triangular que o presenta con indumentaria de peregrino,
en disposicién frontal. Chama a atencién o feito de que o que
puidese interpretarse como ancha cadea -quizais a relacionar co
seu suposto colar, que se gardaba, moi deteriorado por entdn,

% se matice notoriamente nunha representacion que

no Tesouro
se asenta en duas cornucopias e entre dous motivos florais con-
figurando ese delimitado espazo do frontén como unha especie
de miis al4, a xeito de Paraiso, o que leva a entendelo como un
personaxe xa glorificado®.

A actual porta da Sancristia -que foi, orixinariamente
o espazo do tesouro da Catedral- conta, tamén, cun timpano
triangular, bordeado por temas florais, no medio do cal pode
observarse a forma dunha cuncha sobre a que se dispén o busto
dunha figura masculina, cuberta. Méstrase de fronte e o seu ros-
tro é novo e abarbado.

Chama a atencidn a sta ruda indumentaria; en parte in-
spirase no xeito de cubrirse a cabeza coa parte superior do gabdn
que, ao longo do século XVI, pasa de ser peza usada por caba-
leiros nobres a ser ttil para pastores e labradores”’; tamén ten
certas similitudes coas formas do capote, a vincular cos usos na
indumentaria do medio rural en tempos dos Reis Catélicos®®.
Aproximannos tales pezas ao que pode ser un modo de interpre-

6

tar a Santiago, vestido, neste caso, coa "uxoa" ® que se gardaba



no Tesouro e que era obxecto, entre as reliquias, de especial cul-
to. Chama a atencidn a vieira sobre a que se dispén a sta figura.
Vinctlase coa peregrinacion xacobea; é el quen nos recibe ante o
Tesouro. E moi posible que o espazo interior do timpano tivese
motivos pintados en complementacion con esta representaciéon
en escultura. De ser asi, cabe pensar en cornucopias ou motivos
florais, semellantes aos vistos no Santiago o Maior glorificado
que preside, no alto, a portada anteriormente salientada.

A fachada do Cuarto do Tesouro

As trazas da parte oriental do claustro, correspondente ao
Tesouro, de 15407, son aprobadas polo Cabido a Rodrigo Gil
en 15437, Entre ese momento e 1555 tense que encadrar a sta
realizacién, tendo a Rodrigo Gil como arquitecto da mesma’.
Asi pois, estamos ante unha obra realizada en tempos do em-
perador Carlos’, ao longo dos anos en que mantén numerosas
contendas militares e nas que se constitie como o principal va-
ledor, ao lado do Papa, na defensa do Catolicismo ante o lutera-
nismo e demais opcidéns protestantes.

Se no nivel inferior desta obra as tendas dos prateiros se
abren cara 4 praza, no seu nivel do claustro existian, orixina-
riamente, diferentes dependencias capitulares, como o arquivo
e a contadoria. E, sobre tales espazos, atopdbase o tesouro da
Catedral, onde se gardaban diferentes doazdns reais’™. Alf estivo,
por exemplo, en palabras de Zepedano, "el doblén de oro, peso
de una arroba, regalado por el Rey D. Felipe IV que consistia
en un disco de 2 pies de didmetro y grueso conveniente; tenfa
grabado en el anverso el busto del Rey y en el reverso las ar-
mas reales"””. Pois ben, neses diferentes niveis da construcién,
dispuxose, cara ao exterior, un programa iconografico no que
existe un intimo nexo entre as ddas partes inferiores -o baixo,
con medalléns; o superior, con escudos-, a relacionar co culto
especificamente xacobeo; en tanto que a escultura da parte alta,
sita na torre e entre a parte superior da fachada -toda ela, en me-
dalléns-, ha de responder a outra lectura que ten como devocién
tltima a propiamente mariana’®.

13
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Na serie de medalléns da parte inferior, os tres primeiros,
a0 noso modo de ver, han de ser relacionados coa Monarquia
e méstrannos, posiblemente a Afonso II o Casto, a Ramiro I
e ao propio Carlos V 77 que ocupa, nesta parte do conxunto,
unha posicién principal, tendo o outro lado a prelados que de-
ben de supoferse como propios da Igrexa composteld. Parece
léxico vincular o inmediato ao emperador a un bispo coetdneo 4
obra que se estd a levantar. De ser asi, posiblemente, remitanos
a Don Gaspar de Abalos, un arcebispo que, a pesar do seu curto
episcopado (1542-1545), viviu en Compostela e foi enterrado
na catedral, algo que non sucederia nin cos seus inmediatos pre-
decesores nin cos que lle continuaron no cargo’®.

O outro arcebispo representado ben pode ser Alonso 111
de Fonseca, figura crucial nas obras deste claustro e de grato re-
cordo en Compostela. Os dous seguintes medalléns deste mes-
mo nivel fan mencidn 4 igrexa composteld: o primeiro a través
dunha vieira, a relacionar co Cabido pero tamén, co sentido de
peregrinacién que ten este templo; o segundo -e 0 mdis préximo
ao templo- méstranos unha estrela disposta sobre un epigrafe
que di CAMPUS STELAE; aludindo 4 propia cidade

Disponer, nunha serie -mostrando ao primeiro, Afonso II
o Casto, e ao ultimo, Carlos V- aos monarcas vinculados, de xei-
to principal, ao culto xacobeo supén relacionar ao conxunto da
realeza hispana, dende o mesmo momento do descubrimento
da tumba apostélica, con Santiago Zebedeo. Neste caso Afonso
IT o Casto cobre a stia cabeza cun turbante, 4 moda isldmica,
dominante na Peninsula naquel tempo. O suposto Ramiro I,
a relacionar coa Batalla de Clavijo e por extensién co Voto de
Santiago, moéstrasenos cun casco, incidindose, deste modo, na
sta condicién de guerreiro.

En tanto, Carlos V represéntase cunha armadura, cunha
decoracidn cldsica, e a stia cabeza cébrese cunha borgonota, ou
celada borgoﬁona, casco lixeiro, con cristén, que evoca, tamén a
antigiiidade cldsica e que é propia do Renacemento. Aproximase,
en todo caso, a armadura en cuestién non sé 4s propias da época
do emperador senén tamén 4s que lle distinguiron a el, parti-
cularmente. Chama a atencién, asi mesmo, o rostro abarbado e



vello deste guerreiro”, unha face que era a que, por outra parte,
o identificaba cando se cubria coa celada de parada realizada, en
Milédn, en 1533, por Filippo Negroli *.

Nesta mesma fachada, nun nivel superior ao que ocupan
estes medalléns, organizase outra serie explicitada en escudos.
O que ocupa a parte central méstranos a aguia bicéfala impe-
rial e as armas de Castela e Ledn, enriba, pois, do medallén co
suposto retrato de Carlos V. As armas que se presentan 4 derei-
ta entendéronse, usualmente, como as propias do Concello de
Santiago pero, tamén, remiten, dun xeito directo, ao Padroado
Rexio expresado, na lifia inferior de medalléns, polos que aqui
supofiemos como propios de Afonso II e Ramiro I.

Asi pois, no campo deste escudo, amparado e distinguido
por unha fornela a xeito de vieira, preséntasenos un Santiago
ecuestre; neste caso, a pleno galope, facendo fuxir ao inimigo,
algo que se representa deixando ver a parte posterior dunha ca-
balgadura diante del. Baixo o seu cabalo xace un corpo e unha
cabeza. Xa fora do espazo propiamente heraldico, na parte infe-
rior e a cada lado, pode verse unha cabeza decapitada, a relacio-
nar co episodio bélico.

Pois ben, ainda cando se aproxima, en boa medida, ao
escudo do Concello de Santiago, para representalo tal como era
por entén, filtanlle, entre outros motivos, a orladura con oito
leéns -tal como fora disposto, mediante privilexio, polo rei don
Pedro I de Castela por 1355-1356-. Non obstante, coa salvidade
da orladura, é posible que xa anteriormente o concello compos-
teldn usase tal distintivo®" como insignia. En todo caso, mdis
que representar ao Concello de Santiago estamos ante unha
imaxe que ten un cardcter xenérico e que, nunha clave herdldi-
ca, pretende representar unha variable de culto apostélico espe-
cialmente vinculado coa monarquia®, coa Orde de Santiago®,
con diferentes cidades vinculadas nunha irmandade, coa propia
Compostela e, ademais, co seu Cabido catedralicio, que conta
no Voto de Santiago cunha especial fonte de financiamento.

A esquerda das armas reais dispéiiense outros dous escu-
dos®. Nunha posicién mdis préxima méstrasenos, no mesmo,
unha representacién dun milagre que nos remite 4 "Traslatio”,
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asunto capital na historia composteld 4 hora de xustificar a pre-
senza do corpo apostélico en Galicia e que, tamén, recibiu, ao
longo dos séculos, o reconecemento e a veneracién real, che-
gando a recofiecerse, en palabras do Licenciado Molina, na sta
representacion en forma de escudo e tal como aqui se mostra,
como o propio "De las armas del Apéstol"®. O cuarto escu-
do -o mdis préximo ao templo- remitenos 4s armas do Cabido,
coa estrela enriba dunha urna sobre a que se le SEPULCRUM
ZEBEI.

No pulpito, e 0 seu corredor, do lado
da epistola

Existe unha diferenciacién evidente entre o que se presen-
ta no lado do evanxeo -a vida e milagres de Santiago- e o que
se mostra, nunha segunda etapa de obra, no correspondente 4
epistola. Ambas as dias partes han de entenderse como comple-
mentarias e, en certo modo, engarzadas entre si.

No lado da epistola faise referencia expresa a esa relacién
da realeza co mundo xacobeo. Esta ten, unha mencién espe-
cial tanto no relevo do corredor - Afonso II recofiece a tumba
do apdstolo Santiago- como nos cinco do zécolo do pilpito: o
Tributo das cen doncelas®; Convocatoria e Audiencia da Corte;
Batalla de Albelda; Batalla de Clavijo; Derrota dos Normandos
en Galicia.

A escena na que Afonso II reconiece a tumba do apéstolo
Santiago cabe valorala en paralelo 4 que presenta a Condena e o
Martirio do Apéstolo, disposta no corredor do outro pulpito®.
Coa presenza de Afonso II en Compostela iniciase, en clave real,
o culto xacobeo. Desta forma a figura do primeiro apéstolo, no
seu martirio, e a sa presenza en Compostela, recofiecida por
este rei asturiano, configuran unha especie de introduccién 4
entrada mesma no espazo do presbiterio que garda a tumba de
Santiago Zebedeo.

Xa, no pﬁlpito propiamente dito, as stias cinco escenas
teflen como nexo a ﬁgura de Ramiro I, rei co que se vincula o
Voto de Santiago. O Tributo das cen doncelas®® e a Convocatoria
e audiencia da Corte han de relacionarse segundo o que se di



na Primeira Crénica Xeral de Espana “... El rey don Ramiro
quando esta demanda de los moros le vino daquellas doncellas
quel pidien, fue muy sannudo ademas por cosa tan mala et tan
descomulgada como aquella quel enviaran demandar; et por el
grand pesar que ende ovo, allego luego su corte, et avido so
consejo, salo luego muy grand hueste, et non dio a los moros
respuesta ninguna daquello quel demandavan...”®.

En terceiro termo, e continuando o relato, disponse
a Batalla de Albelda- coa aparicién do Apéstolo ao rei don
Ramiro-, na que son derrotadas as tropas cristids para, despois,
mostrar a Victoria en Clavijo e, posteriormente, o Triunfo sobre
os piratas normandos os que, entre outros lugares, atacan Xix6n
e A Coruna polo 844 -a reconecer como a defensa da tumba
apostdlica e, con ela, de Galicia-. Esta tltima escena pode ter
unha especial actualidade no momento de execucién deste puil-
pito, habida conta de que, por eses anos -1583-1584-, en tem-
pos de Felipe I1%, as costas galegas corren o perigo dos ataques
por mar, dos que non sente libre a propia cidade de Santiago.
Quizais por iso, na paisaxe do fondo, vese unha montafa e un
templo no que destaca o seu ciborio, trazos que poden levar
consigo certa evocacién do Pico Sacro, préximo 4 cidade xaco-
bea, e da stia Catedral, gardada, potencialmente, pola protec-
cién do propio Apdstolo.

Entendeuse, na valoracién do conxunto dos relevos de
ambos os dous pulpitos, a figuracién do acontecemento de
Clavijo como a escena mdis elaborada®'; a sda relacién coa orixe
do Voto de Santiago xustifica, sobradamente, ese interese por
destacala de xeito especial.

0s coros

A finais do século XVI unha serie de tdboas, con esce-
nas xacobeas, completaron a mensaxe do coro medieval. Tales
representacions, transcorridos uns anos, pasarfan a formar par-
te da decoracién da capela das Reliquias, tamén Capela Real.
Sucederd isto a principios do XVII, cando o cadeirado pétreo
mateano ¢é substituido por outro de madeira.
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Batalla de Clavijo. Palpito da epistola.

Entre as tdboas finiseculares incorporadas ao coro me-
dieval cabe citar, no relativo ao nexo entre a monarquia e esta
basilica, aquela que nos mostra a Devolucién das campds a
Compostela, portadas por mouros cativos”, tras ser levadas a
Cérdoba, como un botin das razzias de Almanzor. E Fernando
III o Santo, ao tomar aquela cidade en 1236, quen ordena a
devandita devolucién.

Entre 1599 e 1606 acométese a obra de construccién dun
novo coro catedralicio, obra de Gregorio Espafiol e Juan Dévila.
Tratase, en relacién coa iconografia de Santiago Zebedeo, ta-
mén a sta condicién ecuestre, outorgindolle o espazo principal
do gardapd, sobre a cadeira episcopal, que ten como fondo a
figura do Salvador?. Neste caso tal representaciéon mdstranos ao
Apéstolo sobre un cabalo ao galope, imaxe especialmente que-
rida, polo seu cardcter protector, pola Monarquia. Na sta ar-
madura distinguese a Cruz da stia Orde. Baixo a cabalgadura, a
cabeza dun guerreiro e un brazo sintetizan as tropas derrotadas.
Leva, nunha man, a espada e na outra, o estandarte pendurado



dunha cruz. Preténdese, agora, pofier de relevo a relacién desta
figura co Cabido Catedralicio; por iso, nun espazo eliptico apar-
te -enriba da espada, no alto-, distinguese o seu escudo, confi-
gurado pola urna apostélica, sobre nubes, e distinguida, no alto,
por unha estrela.

A capela Real

O lugar de reunién do cabido catedralicio, nas obras do
claustro novo, configtirase, a partir de 1536, como Capela Real
-ou Capela dos Reis-, trasladdndose, ata ese espazo, as tumbas
rexias existentes nesta basilica e situadas 4 entrada da Acibecheria.
Preténdese, con esta recolocacién, enaltecer a presenza real nesta
Catedral, dignificando a sta situacién. Ambrosio de Morales si-
nala que " el Emperador que estd en el Cielo, dio licencia que se
pasasen a la Capilla del Cabildo, que llaman agora de los Reyes
Las Sepulturas no tienen titulos ningunos, mas entiendese ser de
los Reyes ya dichos, por haberse entendido y conservado asi por
tradicién de unos en otros"*.

Cando co século XVII o Capitulo traslada o seu lugar
de reunidéns a outra parte do claustro, reférzase esa condicién
de Pantedn Real nun espazo que, a partir de entén, se vincula,
igualmente, ao culto 4s reliquias xa que ata ali se trasladan a
maior parte das que se gardan na Catedral. Dalgin modo ese
conxunto de xacentes, dispostos aos pés e os laterais da capela,
gardan o culto ao rico conxunto do relicario composteldn.

Francisco Gonzdlez de Araujo el Mozo remodelard, nun-
ha obra unitaria, o conxunto das arcadas que amparan as tum-
bas en cuestién en 1626”. A partir de entdn, debe de contar con
epigrafes en relacién coas diferentes tumbas; ¢ este un momento
no que o padroado unico de Santiago estaba en entredito e le-
vaba a defendelo dende o propio Cabido®. Recalcar esa relacién
da Catedral coa Monarquia, que ten en Santiago Zebedeo o seu
Patrén Unico, non deixa de incidir nesa idea, sendo unha cues-
tién especialmente valorada, e enumerada, por autores como
Gonzdlez Ddvila quen non sé se ocupa de referirse 4 existencia
deste Pantedén” senén tamén que pon de manifesto: “los reyes

19



80

Tumbas reais. Capela Real ou das Reliquias.

que nacieron, se criaron y coronaron en Santiago”*®; "los privi-
legios, y donaciones que los reyes de Castilla, Aragén y Francia
han concedido y donado a la Iglesia del Apéstol Santiago y a sus
Arzobispos"®’; “los Aniversarios que se hacen en esta Catedral en
honra de los Reyes de Castilla y Le6n" '%; "los reyes y naciones
que han visitado, y visitan el sepulcro del Apdstol"'”'. Ademais,
as exequias reais que se realizan nesta Catedral son especialmen-
te importantes'®.

Posteriormente serd Bernardo Cabrera quen realiza o reta-
blo das reliquias (1633), presidindo esta capela'®. Na stia parte
alta habia " una estatua colosal ecuestre de Santiago con la ban-
dera en una mano y blandiendo con la otra la espada, a cuyos
golpes cae en tierra, 4 los pies del caballo, muchedumbre de
agarenos"'™. A devandita escultura era recofiecida -nunha acta
capitular pola que se institde a festa chamada do Raio (1730)-
"como tal moi sobresaliente"!'?. Deste modo vinculase, unha
vez mais, a realeza con esta devocién xacobea.



A escaleira do Obradoiro

E en 1606 cando a Catedral se monumentaliza cara 4 stia
parte occidental enmarcando o acceso 4 "igrexa baixa" e xeran-
do unha dobre rampla que enlaza coas portas que dan paso, no
nivel superior, ao Pértico da Gloria. E unha obra realizada por
Ginés Martinez, arquitecto que chegou a Santiago traido polo
arcebispo don Maximiliano de Austria (1603-1614) '. Por tres
veces pode verse aqui o escudo que distingue ao daquela arce-
bispo de Compostela. Dous guerreiros en pé preséntanse como
tenantes doutros tantos escudos que se apoian no chan; estaban,
orixinariamente, dispostos, 4 entrada mesma do conxunto da
escaleira, tal como se distingue en dous dos debuxos do Informe
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de Vega e Verdugo

. A sta colocacién actual ha responder ao

1'%, a reixa, o que leva a

momento en que se dispén, en 179
atrasar estas duas figuras ao lugar no que se atopan. Con tales
soldados non sé se principia o acceso cara ao templo superior
senén que, tamén, se converten, na sda disposicién actual, no
encadre da porta de acceso 4 chamada Catedral Vella, repetin-
dose, nunha terceira mostra, as armas do prelado sobre esta. Se
no caso dos guerreiros estas se representan adaptadas ao escudo,
que ten connotaciéns bélicas; nas que se atopan arriba, centran-
do a parte superior do frontdn, engddenselle as insignias propias
do episcopado.

Unha escena en relevo de Santiago en Clavijo completa
o conxunto da porta da igrexa baixa'®. Sittase, concretamente,
na parte correspondente ao descanso central da escaleira inte-
rior. A figura ecuestre do apdstolo méstrasenos, nunha paisaxe
aberta, emulada por unhas copas de drbores, deixando baixo
o seu cabalo dous cabezas doutros tantos guerreiros, cos seus
correspondentes escudos, en tanto que, diante, poden verse as
ancas de duas cabalgaduras, significativas dos que foxen ante tan
bravo apéstolo. E, en definitiva, o Santiago propiciador do Voto
e xustificante méximo do padroado Gnico que exerce en relacién
cos reinos de Espana.

Vincular esta representacién xacobea co arcebispo don
Maximiliano é, que ddbida cabe, unha cuestion resaltable. Este
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prelado é neto do Emperador de Alemafia, Maximiliano 1I, e fi-
llo do Arquiduque Leopoldo; en tanto, o rei Felipe II fixose car-
go da sta educacion. A citada presenza dos guerreiros, portando
escudos, cabe relacionala co tempo en que don Maximiliano
seguiu, con éxito, a carreira militar; e chama a atencidn, neste
sentido, o abundante arsenal que chegou a reunir e que doou
por 1604'°. Impofier o terceiro escudo, xa propiamente episco-
pal, sobre a porta da Catedral Vella supén incorporar a sda per-
soa entre os que ocuparon esta sé, vinculdndoa a unha obra que
resalta tanto a importancia dese templo inferior, a0 que garda,
como da escalinata que centra en tal monumental acceso.

En tanto que un dos guerreiros dirixe o seu xesto cara a
quen chega ata aqui, o outro, coa orientacién do seu rostro ¢ a
xesticulacién que o identifica, 1évanos a relacionalo coa escena
de Santiago en Clavijo. E a misteriosa e sobrenatural aparicién
o que asi se sublina. Tamén a presenza desta representacién xa-
cobea, nun lugar tan relacionable coa identificacion da Catedral
Vella, leva a relacionar o seu culto con Santiago Zebedeo que-
dando, deste modo, na historia, o nexo que, noutro tempo, se
pretendeu facer do seu espazo con Santiago Alfeo, tal como nos
indica a presencia da sia imaxe na entrada mesma dese templo
inferior. Nesa lina de uso da igrexa baixa en funcién do culto xa-
cobeo, e do xeral desta Catedral, ha de valorarse o feito de que,
cando en 1764 se inician as obras da Capela da Comufdn, os
capeldns de Don Lope van cumprir as stias cargas, precisamente,
nesta Catedral Vella'!

Se na parte baixa da escalinata son uns guerreiros os que
nos reciben, Ginés Martinez coloca na alta, aos lados, a dudas
figuras que proceden do programa mateano da fachada exte-

12: son dous reis biblicos, David e Salomén, os que estin

rior
ai, como un anticipo de todo o que o Pértico da Gloria nos vai

mostrar.



A SINGULAR DEFENSA DO PADROADO UNICO

Sobre e para o sepulcro

A reforma barroca da catedral composteld ten moito que
ver, unha vez mdis, co apoio mondrquico ao culto de Santiago o
Maior. A concesién de distintos apoios econédmicos a esta, por
parte de Felipe IV, pode interpretarse como o punto de arranque
que, pasados uns anos, conducird a monumentalizar en clave
barroca a basilica xacobea. A importancia das disposiciéns deste
rei con respecto ao seu apoio ao culto xacobeo leva a Gonzélez
Dévila a recoller, na sta obra, dunha forma completa, o texto
correspondente!’?

Con Felipe IV iniciase, ademais, a historia das ofrendas
anuais ao apéstolo Santiago: tanto a do 25 de xullo como a do
30 de decembro''. E se é verdade que nin no século XVII nin
no XVIII son alleos a distintos avatares que levan a presentar
alternativas ao culto xacobeo, a nivel do padroado de Espafa
-santa Tareixa de Xests, san Xosé, o arcanxo san Miguel, san
Xenaro-; tamén ¢ certo que rematou sempre por triunfar a causa
composteld, polo que se mantivo, no dmbito da devocién, o seu
cardcter de patrén tnico de Espana.

Vega e Verdugo di, na sda contestacién a unha quere-
la presentada polo patrén da capela de Santa Cruz, que esta
Igrexa" estd fabricando un taberndculo a expensas de su Magd.

para el altar mayor "'

, reconiecendo, precisamente, ese patroci-
nio real. A visualizacién da devocién da monarquia na catedral
de Santiago chega a representarse mediante figuras orantes ao
pé dun Santiago peregrino, disposto sobre o camarin. Trdtase de
catro expofentes claves na historia xacobea: «cuatro reyes bien-
hechores de esta Santa Iglesia que son el Senor Rey D. Alfonso
que la hizo; el Senor Don Ramiro que concedié el voto a esta
Santa Iglesia; el Senor Rey Don Fernando que gané Granada y
el Sefior Rey Don Felipe IV» (1669)''°. E no mesmo conxunto
da capela maior, sobre o grande escudo real que preside o balda-
quino, distinguese a Santiago Matamouros, ao que se pode con-
siderar como especial protector da Coroa hispana. Neste caso, si
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se explicitan as figuras dos vencidos, en nimero de catro, ante
os cales, en posicién frontal, e en pleno movemento, disponse
o cabalo branco co Apéstolo vestido cunha armadura comple-
mentada con vestimentas propias de quen peregrina -asi leva
sombreiro timbrado cunha vieira-. E obra de Mateo de Prado,
realizada por 1667'".

Como unha derivacién do Santiago ecuestre do presbi-
terio han de entenderse o que remata, por 1705 e en obra de
Miguel de Romay, a caixa do 6rgano do lado norte, ou da epis-

tola'8.

A capela de San Fernando

Fernando III adquire unha especial presenza, na catedral
de Santiago, a partir da sta canonizacién, en 1671. Famosa foi
a festa que, en Sevilla, se celebrara, naquel mesmo ano, con tal
motivo; un precioso e coidado libro de Fernando de la Torre
Farfin deu pormenorizada conta de tal evento. Pouco des-
pois, en 1673, serd a propia raifa quen ordena «que se erija un
altar en esta Santa Iglesia a la advocacién del Sefior Rey San

Fernando»'??

. Non obstante, haberd que esperar ao Ano Santo
Composteldn de 1677 para ver como o Cabido manda situar a
imaxe do novo santo nun altar tan prezado como o das reliquias
vellas. Que mellor lugar que este, localizado nun espazo inme-
diato ao da Capela real, para situar a devocién a aquel rei, que
estivera neste propio templo, nada menos que con motivo da
sta consagracién, como xa se sinalou, e que mandara devolver
as stas campds dende Cérdoba.

Non debe de pasar, pois, desapercibida a proximidade que
existe entre o lugar en que se sitta, nesta Catedral, a Capela Real
e o altar que se destina a San Fernando. En certo modo ese nexo
da Basilica coa realeza hispana aparece, asi, realzado. Non se
sitda, polo demais, o culto a este rei nun lugar secundario; todo
o contrario, neste sitio se celebran, por entén, aqueles aniversa-
rios que non se ofician no altar maior. Zepedano describe como
habia aniversarios que se chamaban "de arriba" -referindose aos
que tifian lugar na capela maior e coro- e outros, que se deno-



minaba "de abaixo" e que tihan lugar no Sagrario, precisamente
dende o episcopado de D. Juan de Abalos, mediante un Breve
de Paulo II1, do 27 de Xullo de 1545. Despois, sendo xa cape-
la de San Fernando -e mediante outro Breve de Inocencio X,
con data do 10 de xaneiro de 1684-, confirmariase ese privilexio
para este lugar'® que, dada a relevancia do seu culto, vira xa
dourar, en 1675, o retablo denominado das "reliquias vellas".
O pintor Antonio de Castro Santos encargirase daquela obra'*.

Cara ao exterior

A referencia 4 Monarquia non ¢ allea ao chamado Pértico
Real da Quintana, lugar onde anteriormente houbo outra por-
tada barroca; nos dous casos esta entrada presenta, sobre a porta,
a representacién do escudo da Monarquia. A relevancia daquel
acceso ¢ indubidable, dado que por ali «pasan las procesiones
generales que de ella se hacen por la ciudad»'*. Tamén aqui se
facia especial mencidn 4 identificacién da monarquia coa con-
dicién belicista do Santo que, orixinariamente, se dispuxo de
forma ecuestre, rematando esta parte.

En 1694 pdgaselle a Pedro de Campo " la hechura de un
Santiago de a caballo y cuatro moros que estdn encima de la Puerta
de la Quintana"'®, Esta obra destruiuse ao ser substituida a an-
terior portada barroca polo actual Pértico Real, a partir de 1696.
Debia ter, posiblemente, unha forma semellante 4 realizada, uns
anos antes, por Mateo de Prado para o taberndculo. Xa no infor-
me de Vega se manifesta o grao de ambicién coa que se pretendia
facer esta imaxe: " se habia de hacer un pértico hermoso con un
Santiago a caballo que habiendo tantos en la Cristiandad, de pie-
dra no tiene ninguno"'*. Cabe imaxinar ese conxunto escultdrico
partindo do criterio de certa concordancia estética coa obra que,
nese momento e por parte do mesmo autor, se fai para a Porta
Santa sendo, polo tanto, o Peregrino daquela e o Cabaleiro desta,
figuras de similar entidade. Feito o actual Pértico rematariase este,
tamén, cunha nova escultura, agora en madeira, na que se repetia
a temdtica, neste caso por parte de Diego de Sande (1725); a de-

vandita obra tampouco existe'®.
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San Fernando. Capela de San Fernando.

86



Coa chegada ao trono de Espafia dunha nova dinastia, a
da Casa de Borbén'?, esa antiga relacién entre Santiago e os reis
de Espana non fa declinar en absoluto. A executoria de 1726,
outorgada por Felipe V, «concediendo perpetuamente mil es-
cudos de oro para la Ofrenda del 25 de Julio», pédese entender
como a asuncién dunha herdanza cultual por parte da nova fa-
milia que reina agora en Espana.

E en torno a 1738 cando o arquitecto Fernando de Casas
leva a cabo a traza da famosa fachada do Obradoiro. Tamén
aqui o escudo real disponse sobre as portas principais e enriba
da cruz de Santiago -distintiva precisamente dos cabaleiros desa
Orde, tan querida pola Monarquia-. En tanto, enriba, aos lados
do Santiago peregrino que se sittia no medio do remate desta fa-
chada, sitGanse, unha vez mdis, dous reis orantes, un a cada lado
do Apéstolo. Estas esculturas colécanse, no seu lugar, en 1746;
neste caso, estase a levar ao exterior o que se nos mostra de pa-
recida e simplificada forma, sobre o camarin da capela maior.

En 1758, reinando en Espana Fernando VI, o Cabido da
catedral de Santiago aproba o plano da fachada da Acibecheria,
que se lle encargara a Lucas Caaveiro. Desta obra, que non che-
gou a executarse Como estaba inicialmente previsto, consérvase
a traza do remate previsto. Neste caso dispénense as figuras de
catro reis que, presumiblemente, son os mesmos que se poden
ver sobre o citado camarin. Tales figuras estdn en pé, sobre a
balaustrada; portan o cetro na man e moéstransenos coroados.
O espazo principal, entre tales reis, estd reservado para a imaxe
de Santiago o Maior, quen aparece vestido como peregrino. A
relacién desta fachada coa Coroa resulta, polo demais, evidente;
téhase en conta que ¢ por aqui por onde se recibian na basilica
«a Santa Bula da Cruzada e as ofertas reais»'?.

Serd xa en época de Carlos III (1759-1788) cando o es-
cultor madrilefio Francisco Salazar execute o fundamental do
programa iconografico desta fachada da Acibecheria, en con-
creto entre 1766 e 1768. No alto, unha vez mais, represéntase
o Apéstolo como peregrino e en pé -tamén ¢é esta a porta en
que, como antes se apuntaba, rematan o seu camino a maior
parte dos que peregrinan-. A sta figura contémplase coroando
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Santiago peregrino venerado polos reis
hispanos. Portada da Acibecherfa.

a edificacién, sen ningtin tipo de encadre. Tamén aqui, facendo
fincapé na relacién entre Santiago o Maior e a monarquia de
Espana, distinguese, un a cada un dos seus lados, a dous reis
orantes; neste caso, coroados.

Do Barroco cara 4 contemporaneidade en
clave de Santiago

A imaxe ecuestre do Apéstolo -que evoca o Voto de
Santiago e vincula o seu culto coa Monarquia- reitérase xa como



presente ante ao altar de Santiago -como o que se corresponde
cunha ofrenda da Duquesa de Aveiro 4 Catedral de Santiago'*-;
como motivo que timbra, por ddas veces, a grande campd da
Torre do Reloxo, realizada en 1729, neste caso evocando a
Batalla de Clavijo -este motivo debia estar xa presente nunha
campd anterior, fundida cara a 1678'* e situada no mesmo lugar
e citada por Limberg, na sta visita a Compostela, en 1690'%°-;
como paso procesional, a relacionar co taller de Gambino'',

hoxe 4 vista na parte setentrional do cruceiro; como adorno
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dun dosel procesional -o realizado por Xosé Noboa (1798) '%2-;
como remate da maquina do reloxo, na Torre -atribuido a Juan
Alonso Lépez (1839), hoxe na Sala Capitular'*-. Tamén houbo
unha representacion parecida de Santiago ecuestre na chama-
da Catedral Vella; localizdbase nun retablo sito na cabeceira, no
lado da epistola’*“.

A representaciéon da Batalla de Clavijo outérgaselle, na
decoracién pictérica da Antesala Capitular -tamén Biblioteca
do Cabido-, dende un punto de vista compositivo, unha im-
portancia semellante ao martirio xa que ambas as dtas contri-
buen a xustificar esa Coroacién do Apéstolo que preside todo
este conxunto. A defensa do Voto de Santiago, tantas veces
posto en entredito, xustifica a ordenacién aqui proposta. Ese
engrandecemento da Batalla de Clavijo ten unha directa rela-
cién co inicio da crise do Voto que se enmarcou cara a 1770.
E ¢ que, como se sinalou, "Todo indica que dende 1770 a
1800 a crise da Renda ¢ real pero lenta na sta evolucién, non
xeneralizada e marcada sobre todo pola actitude das minorias
cualificadas..."'.

A representacién tanto da Aparicién do Apéstolo ao

¢ como do Tributo das cen doncelas'?’, nes-

rei don Ramiro®
te conxunto, non deixan de sublifiar a importancia que ten o
Voto e, con el, o recofiecemento de Santiago, coa stia coroacion
gloriosa. Todo iso forma parte dun programa iconogréfico que,
fiel a que este espazo se ocupa como biblioteca capitular, ten
nos seus catro dngulos as representacions dos Pais da Igrexa de
Occidente e, sobre as stias portas, as imaxes simbdlicas da Fe e da
Sabidurfa'®. Neste caso a representacién gloriosa do Apéstolo
represéntase asi: o Santo estd nos ceos, sobre unha nube, oran-
te e contemplando a Maria; mdis enriba, nun lugar afastado,
represéntase 4 Trindade. Inspirase esta imaxe no texto de Sor
Maria de Xests de Agrida: "La gran Senora, y Reyna del Mundo
recibié la alma de su amantisimo Apéstol 4 su lado en el Trono
donde estaba, y assi la llevé al Cielo Empireo y se lo present6 a
su Hijo Santisimo "'%°.

Tamén, na propia Catedral, poden valorarse outras repre-
sentaciéns, da segunda metade do século XVIII, da Batalla de



Santiago ecuestre. Retablo da capela das Reliquias.
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Clavijo. E especialmente significativa a que pode verse pintada
-entrando na Catedral, polo Pértico Real- sobre a sta porta inte-
rior'®. Deste modo recdlcase, ainda mdis, a relacién deste acceso
con ese nexo que relaciona a esta Basilica coa Monarquia.

Como unha preciosa mostra da Batalla de Clavijo pode
considerarse, tamén, un relevo, gardado no Arquivo, que pre-
senta, na sua parte alta, unha representacién da urna apostdlica;
vinculase, deste modo, o culto 4s reliquias de Santiago con tan
especial episodio.

0 REDESCUBRIMENTO DAS RELIQUIAS
APOSTOLICAS 0U AFONSO XII, REMEMORANDO
A AFONSO II

A presencia de Afonso XII en Santiago de Compostela nos
anos 1877 e 1881, antes e despois do redescubrimento das reli-
quias, en 1879, volve sublinar esa relacién do rei con Santiago,
sendo o primeiro monarca que presenta en persoa a ofrenda ante
o altar do Apéstolo, concretamente o 25 de xullo de 1877
Afonso XIII veu, tamén, ddas veces 4 cidade de Santiago e, en
ambos os dous casos, presentou igualmente, de forma persoal,
a ofrenda: faino en 1904, primeiro Ano Santo Composteldn do
século XX, e en 190942,

O Apéstolo Santiago o Maior ten unha presenza moi es-
pecial no novo retablo da Capela de Reliquias, concibido con
trazas de Rafael de la Torre Mirén e realizacién de Maximino
Magarifios, tralo incendio do anterior, en 1921, Tal como
indicou Otero Tufiez, o tracista inspirase no retablo de San
Nicolds de Burgos, obra dos Colonia'*. A idea principal, 4 hora
de tomar o modelo, proxéctao na representacién dese Santiago
ecuestre que centra un gran medallén, a xeito do rosetén dun-
ha fachada gética, na parte alta do conxunto e que incide na
idea intercesora que se vincula ao recofiecido como "Patrén das
Espafias"'®.

Un episodio mdis a considerar, no conxunto da obra deste
magno retablo -e en relacién co culto da realeza con respecto a



Santiago—, ¢ a presenza real no seu contido iconogréﬁco. Neste
caso correspéndese co século XIX dado que o motivo conside-
rado ¢ o Descubrimento das reliquias de Santiago polo cardeal
Pay4 en presencia de Alfonso XII, a raina M2 Cristina e as dtas
princesas; a devandita escena forma parte do novo retablo das
Reliquias. Debe de sublifiarse non s6 o feito de que se lle dedi-
que a este episodio un monumental relevo, disposto sobre unha
das stas portas laterais, senén tamén que se dispén, equipardn-
doo compositivamente, en relacién 4 escena na que se mostra
o primeiro descubrimento, por parte de Teodomiro. Resdltase,
deste modo, a importancia dese segundo achado.

Ademais, a mesa do altar correspondente a este retablo
presenta unha serie de relevos que nos mostran, cara a un lado,
aos Reis Catdlicos, Isabel e Fernando, e o escudo de Espafia coa
aguia de San Xodn dos Reis Catélicos; ao outro lado pode verse,
en tanto, o escudo de Espana correspondente aos Borbéns e a
Afonso XIII e Victoria Eugenia'*. Se o gético avanzado en que
se inscribe a arte do retablo en cuestién nos aproxima ao tempo
dos Reis Catdlicos, esa presencia dos monarcas reinantes dd con-
ta da actualidade da stia execucidn, significando, dalgiin modo,
a perseverante ofrenda que a monarquia hispana achega ao altar
de Santiago.

No século XX, en datas posteriores'?’

, mantense 0 mo-
delo de Santiago ecuestre de Gambino. Asi sucede nunha obra
de José Liste -na Tesoureria catedralicia, realizada pola terceira
década desta centuria'®®-; e tamén no proxecto, irrealizado, de

vitrais para a fachada do Obradoiro, datado cara a 1925'%.
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"Na Era 1249 Pedro IV dedicou este Templo ao Sumo David"
Cruz de consagracién chamada "do Vestiario"*.
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0 APOSTOLO SANTIAGO ALFEO

Tratase do apdstolo que encabeza o Grupo do Colexio
Apostélico que estd constituido polos parentes de Cristo, ao
lado de Xudas Tadeo e Simén. Era fillo de Maria Cleofds, irm4d
de Ana, a nai da Virxe Marfa.

A denominacién de Menor, que lle outorga o evanxelista
Marcos, relaciénase con que era mdis novo, ou de menor tama-
fio, ou de menor importancia na Vida de Xesus, que o outro
Santiago apdstolo, o Maior.

Foi nomeado primeiro bispo de Xerusalén por San Paulo.
O relato da sta morte recdllese en textos de Flavio Josefo e de
Hegesipo: foi tirado dende o alto do templo, lapidado e remata-
do cunha maza por un bataneiro que lle rompe o cranio'.

Na Historia Composteld ndrrase como Xelmirez trae, en
1116, a esta Catedral, de forma triunfal, unha prezada reliquia,
regalada pola raina Urraca® e que, nun primeiro momento, se
considera a cabeza do apéstolo Santiago o Maior e que procedia
de Xerusalén*

Pouco despois, no Cédice Calixtino xa se reconece que
"... todo o que chame irmdn do Sefor a Santiago o de Zebedeo
ou a Santiago o de Alfeo, di verdade. Alfeo, pai de Santiago

quere dicir douto, cousa que senta ben aos predicadores, os cales
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deben ser doutos a fondo non sé en ambos os dous Testamentos
..." En Cap. 11, 24 de Xullo. Vixilia de Santiago®.

O feito de que se considere que o corpo de Santiago o
Maior fora traido enteiro polos seus discipulos leva, moi pronto,
a valorar a cabeza en cuestién como a propia de Santiago Alfeo,
no relativo ao seu culto nesta Catedral’.

A disquisicién sobre a personalidade de Santiago Alfeo
estd, non obstante, presente ao longo do tempo. Asi Castelld,
como outros autores, formulase o nimero de cantos Santiagos
houbo®, debate que, na actualidade, segue vixente’.

NA CATEDRAL

A Portada de Pratarias

Mostra -cando se estd a iniciar o século XII, nos fustes
marmoreos de tres das columnas, que se dispofien aos lados e
entre as duas portas- unha serie de ddas figuras en pé, superpos-
tas en tres niveis. Deste modo, as seis correspondentes a cada
unha das ddas columnas laterais presentan, en cada caso, a me-
tade dun apostolado. Existe unha gran semellanza nos doce re-
presentados. En tanto, na columna marmérea da parte central,
figiranse as doce tribos de Israel constituindose, apostolado e
tribos, como simbélico baseamento da propia Igrexa®.

E diferenciable, no conxunto, a representacién de San
Pedro, polo feito de que se nos mostra coas chaves; estd na
parte alta da columna da dereita, 4 destra doutro apéstolo que
ben pode representar a Paulo. Con ambos os dous péchase ,
ou 4brese -segundo se considere-, a representacién dun Colexio
Apostélico que ten o seu outro extremo na base da columna
do lado esquerdo, onde os dous apdstolos ali situados tamén
achegan unha diferencia cos demais, xa que os distingue -e, ao
tempo, fainos semellantes- a stia indumentaria episcopal.

Eses dous apéstolos-bispos identificironse un, como
Santiago o Maior, e o outro, como Santiago o Menor’ -o pri-
meiro prelado de Xerusalén-, reconecido por San Paulo como



Santiago o Maior e Santiago o Menor. Portada de Praterias.
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"columna da Igrexa", ainda cando tamén cabe a posibilidade
de que sexa un San Xodn, irmdn de Santiago o Maior, dado
que resulta habitual representalos xuntos. Neste caso, o feito de
que todos os ap6stolos mostren os seus rostros abarbados non
permite diferenciar a Xodn pola stia condicién de imberbe. Aqui
cabe supofer que Santiago Zebedeo debe ser, entre os dous, o
que se dispén 4 dereita -lugar de preferencia-, que ¢é lixeiramente
mdis corpulento que o outro, ao tempo que se sitia nunha po-
sicién mdis visible.

En todo caso, Santiago o Menor estaria, como os demais
ap6stolos, por dias veces mostrado nesta Portada de Pratarias:
nos fustes destas columnas —ambas as dtas son parte dun mesmo
programa iconogréfico pero de desigual factura'®- e no apostola-
do que acompanaba a Cristo no friso, hoxe un tanto deformado
polo paso do tempo e das remodelaciéns formuladas.

Nas obras do Portico da Gloria e do Coro
mateano

Tanto na Cripta coma no Pértico preséntase a Santiago o
Menor. Tradicionalmente intentduselle localizar entre os ap6s-
tolos do arco da dereita; en tanto que o habitual ¢ interpretar
o apostolado que se atopa, tamén 4 dereita, na parte central de
Pértico como as figuras de San Pedro, San Paulo, Santiago o
Maior e San Xodn. De ser asi, a figura do patrén do templo re-
petirfase en ddas ocasiéns, nun mesmo nivel iconogréfico, dado
que estd, en posicién sedente, na parte alta do parteluz.

O argumento mdis consistente 4 hora de interpretar como
Santiago o Maior a figura que se dispén entre San Paulo e San
Xodn non é outra que a sda relevancia no apostolado, ser irmdn
de San Xodn, co que habitualmente se representa, ¢ o texto da
lenda que expén.

¢Poderia ser o comunmente entendido como Santiago o
Maior unha representacién de Santiago o Menor? Ao igual que
o Santiago o Maior que preside o parteluz leva bdculo, o cal lle
outorga unha significacién episcopal que ambos os dous com-



“Tacobus Minor”. Catedral Vella.

parten ;Non poderia aqui repetirse unha busca de similitude
entre os dous personaxes, seguindo o que nos achega ao respecto
unha das columnas do apostolado de Pratarfas?

De atopar cunha presenza tan relevante de Santiago
o Menor, nun lugar tan capital do Pértico da Gloria, estaria,
dalgin modo, facéndose patente esa importancia que poderia
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ter nesta Catedral, por entén, a prezada reliquia da cabeza de
Santiago, xa recofiecida como do Menor.

Se comparamos as cabezas do Santiago o Maior do parte-
luz e a deste outro Santiago estamos ante dous personaxes dife-
rentes, supostamente mdis novo o que aqui propofiemos como
o Menor.

Na seleccién dos catro apéstolos que acompanan ao
Apéstolo Santiago Maior no parteluz uneos, ademais, un factor
comun. Os catro son responsables de textos neotestamentarios
xa que todos eles son autores de epistolas e ademais, no caso de
San Xodn, dun evanxeo e da Apocalipse.

A identificacién da figura en cuestién como propia de
Santiago Zebedeo xa estd en Lépez Ferreiro, vinculdndose, entre
outras cuestions, 4 lectura que se fai do epigrafe na cartela corres-
pondente: "Deus autem incrementum dedit in hac regione"''.
Pero, ainda sendo asi, iso non afasta o apéstolo aqui representa-
do de Santiago Alfeo; tal como explican Silva e Barreiro, na sta
monografia sobre o Pértico, parte tal texto da lectura da primei-
ra Epistola de San Paulo aos Corintios (3,9) '?, cuestién a valorar
dende o criterio da recofiecida distancia ideoldxica que existe
entre ambos os dous autores, con independencia de que Paulo
recofieza que o viu persoalmente’. Ao proclamarse a unidade
da igrexa por enriba das igrexas particulares faise, nesta ocasidn,

4 incluindose a este terri-

referencia expresa a “in hac regione”
torio nese contexto de unidade que ben pode ser apelado por
quen cabe identificar como o apédstolo, bispo de Xerusalén, xa
que a stia epistola se inicia aludindo "... 4s doce tribos da disper-
sién"P. Que se faga unha especial cita ao disperso pobo xudeu,
a través de Santiago o Menor, dende esta parte do conxunto do
Pértico, tamén cabe xustificalo tendo en conta o singular papel
que tefien, neste conxunto, as diferentes tribos de Israel, tratadas
no arco lateral esquerdo e trasladadas, coa mediacién dos anxos
e a gloria da coroa, cara ao Cristo que preside o timpano'®.

E nos primeiros compases do século XIII, rematadas as
obras do Pértico da Gloria, cando, antes de 1211, se acometen
as obras do coro pétreo da catedral de Santiago, tamén vinculado
ao impulso do taller mateano. Cos inicios do século XVII aquel



cadeirado serfa desfeito para situar no seu lugar outro, realiza-
do agora en madeira. No cadeirado mateano habia de incluirse,
tamén, unha representacién sedente de Santiago o Menor que
Otero Tafiez e Yzquierdo Perrin identifican cunha escultura,
hoxe gardada no Museo Arqueoléxico Nacional, e que sittan,
na reconstrucién conxectural deste, nun tramo da sta cerca ex-
terior, na stia parte alta, en compafia de Mateo Apédstolo, Xudas
Tadeo e Simén".

A figura de Santiago Alfeo adquire un maior protagonis-
mo, neste contexto do século XIII, no conxunto da Cripta, ou
Catedral Vella'. Configurado xa o Pértico, e presidido este por
Santiago o Maior, se encastra na parte baixa, fronte 4 porta de
ingreso, unha representacién de Santiago o Menor. Yzquierdo
Perrin recofécea como propia do século XIII e encaixada en tal
lugar; dinos dela que “su estilo no es ajeno al recuerdo de recetas
mateanas’’. A representacién deste Santiago Alfeo, que se nos
presenta en pé, estd disposta de forma frontal; estende coa sta
man esquerda unha lenda e, coa outra, méstranos o contido
nela escrito: "S. IACOBUS MINOR".

Dalgtin modo, coa sta situacién neste lugar de ingreso,
nese templo menor sobre o que se asenta o Pértico, parece que-
rer outorgdrselle certa presidencia deste espazo ;Pensariase entén
en centrar aqui o seu culto? ;Estarfa na cabeceira desta igrexa
baixa, nun dos seus nichos, o lugar na que atopaba a caixa coa
cabeza deste Apéstolo? Nos Feitos de D. Berenguel de Landoria
disenos que "xacfa nun nicho desprezable” (iacens despecto lo-
culo)®. A lenda félanos dun Santiago "minor" e non Alphei,
como era tamén recofecido ;Haberd algunha relacién, mais ou
menos intencionada, no apelativo menor en relacién con este
templo inferior, dun tamafo mdis reducido? Sexa como for o
incontestable é que, nun determinado momento, supostamente
de principios do século XIII -coa situacién desta figura no tem-
plo baixo-, buscouse certo paralelismo, con Santiago Zebedeo,
o Maior, que preside, mdis enriba, o Pértico da Gloria, dando
entrada 4 sta planta principal.

O culto a Santiago o Menor ainda tifia unha presenza
importante, na chamada Catedral Vella, no dltimo terzo do
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século XVII. Tanto ¢é asi que, cando por 1676 se pensaba en
trasladar a esta parte o culto das freguesias de Santo Andrés e
San Fructuoso, inclusas na Catedral, non foi posible porque,
en palabras de Lopez Ferreiro, " “... esta parte subterrdnea de
la Iglesia era muy visitada de los peregrinos, y como dedicada a
Santiago Alfeo, estaba enriquecida con muchas indulgencias™'.

Como un testemufio mdis da importancia que se lle d4
ao culto de Santiago o Menor temos que valorar, asi mesmo, a
presencia do dia da sta festa entre as especialmente celebradas xa
que o Arcediago de Nendos, Garcia Rodriguez, incentivou, por
1263, o solemnizar especialmente tal festividade®.

A cabeza-relicario de Santiago Alfeo

Daétase en 1322 a realizacién da cabeza labrada en pra-
ta sobredourada que ampara o cranio que se recofiece como o
propio de Santiago o Menor e que se atribtie a prateiro Rodrigo
Edns. No que concirne a0 momento da stia concrecién, promo-
vida polo arcebispo Landoria®, Moralejo fai fincapé na iden-
tificacién do prelado co propio Xelmirez, "a quen tivo como
modelo" e ata co propio Santiago Alfeo xa que, como el, foi
apedreado®. En tal sentimento incide, en certo modo, a na-
rracién dos seus “Hechos”, cando se nos di, en relacién con
Landoria, que “En esta cabeza de plata coloc6 con sus propias
manos, con gran devocién y reverencia, la sacrosantas reliquias,
es decir la cabeza del mencionado Santiago Alfeo, en presencia
de... Después, en la procesién de la Navidad de aquel mismo
afo, llevd estas reliquias con sus propias manos para que las
adorara todo el mundo™®.

Dende un primeiro momento este busto relicario incor-
porarase a aquelas procesiéns propias das grandes solemnidades
xacobeas, o que realza a importancia da sda reliquia, pero tamén
leva a confundir esta figuracion coa propia de Santiago o Maior.

Cando no Cabido do 3 de Xufio de 1325 se fixan os car-
gos e atribuciéns do Tesoureiro, factltaselle, en primeiro lugar,

<«

... para nombrar un capelldn que custodiase el Tesoro con la
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Busto relicario de Santiago Alfeo. Capela das Reliquias.

Cabeza de Santiago Alfeo y todas las demds reliquias...””, o que
supén a importancia que se lle outorga a esta. En todo caso ha
de entenderse, como proba da inequivoca devocién que se lle
mantén, o feito de que, en momentos sucesivos, se lle incorpo-
ren unha serie de pedras ricas doadas, en primeiro lugar, polo
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propio Landoria. Engadirdnselle mdis tarde unha serie de xemas
grecorromanas -identificadas xa nun inventario de 1388-, rega-
lo do arcebispo Juan Garcia Manrique. Tritase, en definitiva,
dunha proba mdis da devocién deste prelado por esta prezada
reliquia quen, ao tomar posesién desta sé, ordenou que estive-
sen sempre acendidas, diante do camarin en que se custodiaba a
Cabeza, tres candeas e tres [impadas.

Tamén Garcia Manrique dispuxo, cos cdengos, en 1385,
que a cabeza de Santiago o Menor “... en lo sucesivo no se saca-
se del Tesoro para salir al encuentro de ninguna persona, aunque
fuera Rey, Principe o Prelado, y que sélo se sacase en las proce-
siones claustrales de los dias mds solemnes™.

O século XV é 0o momento no que se lle pon a sta auréola,
que Barral relaciona, por ser realizada con fitas de prata, como
regalo do gremio dos "cintureiros"*. Daquela tamén se lle im-
pén o colar que Suero de Quifnones lle regala, en 1434.

O costume de que se dispofan tres candeas e tres ldm-
padas ante a Cabeza de Santiago permanecia vixente en 1460,
segundo se deduce dunha resposta do arcebispo don Rodrigo de
Luna “... a las personas e beneficiados de la nuestra iglesia de
Santiago...”, refirindose ds candeas, xa que di que “... se cum-
pla lo que a nos toca...”.

Mantense pois, na segunda metade do XV, dun xeito im-
portante, a devocidn a este apstolo. Asi, no chamado "Breviario
de Miranda", na parte relativa ao Santoral, alddese tamén, “entre
otras devociones a las fiestas de Santiago, Santa Marfa Salomé,
Eufrasio “disc-ipuli sancti Iacobi apostoli” (15 de maio) y al
Oficio especial para la fiesta de Santiago Alfeo (1 de maio)”.

Por outra banda, as actas capitulares de 1519 recollen,
en tanto, a orde de que “... se fiziesen unas andas Ricas para
el Corques Cristo y para la Cabeca de Sefior Santiago...”".
Tratase en definitiva dunhas novas andas que xa se pagan en
1522 porque hai unha manda dese ano que trata sobre as andas,
“... que agora nuevamente se hizieron para la Cabeca del Senor
Santiago” en tanto que, en 1523, se manda comprar unha “frysa
para las andas en que sale la Cabega de Santiago™?. A necesida-
de de ter unha andas ha de vincularse 4 presenza da devandita



cabeza nas mdis solemnes procesiéns; é o caso da que se dispén
na “Fundacién del Gran Capitdn”, en 1510: “... procesyon muy
solemne con capas e mitras e la cabeca de sefor santyago el me-
nor”?. Tamén, no século XVI, engdstanselle a esta cabeza relica-
rio mdis pedras nobres e, ainda, en tempos posteriores.

A Arca da Obra

Un Santiago o Menor sedente preséntase no cruceiro da
catedral, no seu lado norte, arrimado ao piar toral, sobre un
esmoleiro. Estd figura desprega un texto, nunha cartela, que di:
“ECCE ARCA HOPERIS BEATT IACOBI APOSTOLI™*.

Tratase, orixinariamente -no que se refire 4 recepcion de
ofrendas-, do segundo lugar, en importancia, nesta Catedral.
A denominada "Arca da Obra" achegaba as stas oblaciéns ao
Colexio de Artistas da Catedral, que ten unhas orixes que se
remontan ao tempo de D. Diego Peldez; pero serd Alfonso VII
quen, a partir de 1131, faga importantes exenciéns, con "con-
sentimento do Arcebispo D. Diego (Xelmirez) e dos céengos da
mesma Igrexa"®.

A devandita arca xa existfa nun tempo anterior 4 crono-
loxia deste Santiago o Menor, polo menos dende o século XIII.
Tanto ¢é asi que habia xa, por entén, unha rivalidade 4 hora de
solicitar ofrendas, o que leva consigo, en certos momentos, mes-
mo querelas. Xa en 1228 o arcebispo don Bernardo ameazaba
coa excomundn aos que confundisen aos peregrinos 4 hora de
botar as stias ofrendas nun ou noutro peto®’; nese momento
a arca da obra estaba situada na capela da Santa Cruz. Pouco
despois disporiase nas inmediaciéns do presbiterio”. Segundo
relata Lopez Ferreiro “... era de tales dimensiones, y estaba dis-
puesta de tal manera, que sobre ella pudiese permanecer un clé-
rigo vestido de sobrepelliz, armado de su vara, para tocar con
ella a los peregrinos™®. Dende 1250 regulamentouse tanto o seu
horario como o tipo de ofrendas a recibir®.

Ditase en 1393 a situacién, sobre este esmoleiro, da figu-
ra de Santiago o Menor, inspirada, tal como sinala Caamafio,
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Santiago Alfeo. Limosneiro da Obra. Cruceiro.

nas figuras de Santiago o Maior do Pértico da Gloria e do al-
tar maior®, Altdese, na sentenza do abade de La Vid, Fr. Juan
Arias, realizada a instancia de don Juan Garcia Manrique, a unha

“ymage del sefior Santiago el Alpheo” e citase, asimismo, ao “...



altar de fuera... do dizen el Arca de la Obra...”!. Formulouse
a hipétese de que este altar de Santiago o Menor poida datar
da época de don Berenguel de Landoria, sendo practicamente
seguro que existise en tempos do arcebispo don Gémez (1351-
1362), segundo cabe deducir da devandita sentenza, na que se
trata sobre o titulo que ha de levar a lenda do Santiago o Menor,
en cuestion.

Segundo a maioria das testemufias a lenda dicia "ecce arca
bti Jacobi alphei"; para outros "hic est ymago bti. Jacobi Alfeu";
en tanto que outros afirmaban que o seu texto era "Ecce arca
operis beati Jacobi Apostoli". O abade decide, entén, que “...
escrivan en la ymagen del dho. santiago alpheu en el lugar acos-
tumbrado leteras gruesas que puedan de luene leer que conten-
gan estas palabras que se syguen, conbiene a saber, “ecce arca
operis bti. Tacobi Apostoli”™*.

Que fosen “... el maestre et arquero et pedreros et ofi-
ciales de la dicha obra...”, na stia condicién de beneficiarios da
Arca da Obra, os que se enfrontan ao dedn e cabido catedralicio,
vincula ao Colexio de Artistas da catedral con esta devocién de
Santiago o Menor e pretenden que se mantefia o seu nome na
cartela. Neste sentido a orientacién que ha de tomar, finalmen-
te, o seu texto baséase en que “... en la dha. Iglesia de santiago
non ay obra si no la de santiago fijo del zebedeu a cuya onrra es
fecha de la dha. eglesia de santiago™®.

Serd por 1497 cando o esmoleiro propiamente dito, co-
rrespondente a Santiago o Menor, se concrete na stia configura-
cién actual, tal como se desprende do epigrafe co que se data®,
en tempos do arcebispo Alonso II de Fonseca quen, naquel mes-
mo ano, intenta impofer como obrigatorio 0 uso € a compra
dos breviarios impresos por Juan Porras®. E este un tempo espe-
cialmente preocupado pola recadacién eclesidstica®®.

O Cabido volve considerar o 22 de febreiro de 1518 o
tema da organizacién das ofrendas, procurando que "o altar de
Santiago Alfeo" non minorase o recadado polo "altar maior de
Santiago"¥. Por 1530 permanecia vixente a arca * vinculada ao
Colexio, ou Confrarfa, de Artistas® e seguia sendo usufructuada
polos membros da mesma*®. Nese sentido, nunha resolucién do
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8 de febreiro, na que se cita a Rodrigo de Ambroa como respon-
sable do arqueo, se dispén “que el altar de fuera (el de Santiago
Alfeo), no se pueda abrir sino en los dias que acordar el Cabildo
de Cofrades, y la hacienda que se hallare con la hoja de lo que es,
se guarde en la referida arca”; tamén se ordena “que el arca de la
Cofradia esté conforme a las Ordenanzas antiguas™'.

En 1539 o altar de Santiago Alfeo estaba disposto no pri-
meiro arco do lado do evanxeo; nun contrato dese ano, relativo
ds reixas da capela maior, alddese a “... los dos arcos primeros
q estan al presente en hueco el uno junto al altar de Santiago al-
feo y el otro donde estd la pila del agua vendita...”?. E resélvese,
ademais, que se “... han de azer en las dos Rexas q’se han de
azer la una junto al altar de Santiago alfeo y la otra junto a la pila
del agua bendita dos puertas en cada una dellas la suya donde
les fuere sefaladas para q’se abran en una piega e no en dos™.

Debe de terse en conta que, por entdn, o presbiterio tina
un tramo menos -concretamente o que precede aos piares do
cruceiro-, espazo que serfa engadido 4 capela maior a partir de
1542. Por iso, nese ano, 1542, e en relacién con esta obra das
reixas, disponse que “... haga asentar e mudar la ymage e altar
de Santiago Alfeo con sus grapes junto a la dicha Rexa nueba de
aquella misma parte donde esta el presente, de manera que no
impida las dichas Rexas y lo faga asentar junto al pulpito, e las
grapes se hagan por debaxo del dicho pulpito por manera que
no enbarage la iglesia ni Rexa...”*

Ha de terse en conta que, polo menos dende 1527, o
Cabido dispuxo un novo esmoleiro ao outro lado do presbite-
rio, cunha disposicién semellante 4 desta figura de Santiago o

5 o culto da cal

Menor. Tratdbase do correspondente a Salome
fa ser especialmente considerado en datas posteriores, ao igual
que o do Zebedeo, por ser ambos os dous os pais de Santiago
Zebedeo e Xodn, tamén Apdstolo. Igualmente a figura de Maria
Cleofds, nai de Santiago Alfeo, seria altamente considerada den-
de os mesmos textos*®, o que supdn a revalorizacion, en paralelo,

dos dous cultos.



As obras do claustro e Santiago o Menor
O Arcebispo D. Juan Tabera, nunha Bula de 1524 -onde

se refire 4s obras do claustro-, fai fincapé en “... la extrema y
grande necesidad que en la dicha nuestra santa iglesia abia de...
sontuoso sagrario en que estuviesen con la Reverencia y decen-
cia conveniente la cabega del glorioso apostol Santiago el Alfeo
y las otras Reliquias”, aludindo, tamén 4 chegada de “... pere-
grinos que vienen en Romeria al gloriosissimo apostol Santiago
el Zevadeo y a besitar la iglesia y reliquias y cabeca del dicho
apostol Santiago Alfeo...””.

Trasladariase ata este novo espazo o resultado daquel acto
devoto promovido, no século XIV polo arcebispo Juan Garcia
Manrique, consistente en ter unha serie ofrendas ante esta ima-
xe. Tal costume o Cabido propén retiralo en 1546, aludindo a
que “... el azeite que arde en las dichas tres lampadas oscura y
afuma la pinturas... ordenaron... se ponga en adelante un cirio
esperando que el Prelado que viniese habra por bueno este acuer-
do”*8. Non obstante este acordo non se haberia de levar a cabo
xa que o relato de Ambrosio de Morales, en 1572, di ao respecto
que “... arden quatro velas de cera: pénelas el Arzobispo y tiene
por esto cierta renta””’.

O licenciado Molina dinos, en relacién con este culto,

como o chamado “lenguajero”™®

... les declara en particular
las reliquias de aquel tesoro: entre las quales esta la cabega de
Santiago alfeo: a cal tédalas festas e os dias solemnes do ano,
sdcase en procesién con solemnidade por toda a igrexa...”®'..
Tamén Morales reconece 4 “la Cabeza del Apostol Santiago,
el Alpheo”, como “la mas principal Reliquia”, sita no tesouro
catedralicio®. Tanto ¢ asi que, nas Constituciéns do arcebispo
Blanco, se di: “I mandamos que la Cabeza del Apéstol Santiago,
que estd guarnecida de plata, no se desclave ni descubra, sopena
de excomunién mayor latae sententiae. I si algun clabo se qui-
tare, o alguna pieza se cayere, luego los Reliquiarios llamen al
Dean, o a su Vicario en ausencia, i al Obrero de la dicha Santa
Iglesia, i delante de ellos hagan que un platero la aderece, sin

que toque a la dicha Cabeza. I los Reliquiarios tengan cuidado
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que siempre arda delante de las dichas Reliquias la cera que sue-
le arder”®. Que se dispofia expresamente que non se abra este
relicario ha de poferse en relacién co feito de que se abrira, para
ensinar a reliquia en cuestiéon, pouco tempo antes®.

Nos pulpitos e no coro clasicista

En 1564 chega a Santiago o pintor aragonés Juan Bautista
Celma; ten como labor, naquel momento, realizar as trazas e
modelos dos pulpitos do altar maior que se pensan encargar en
Flandes. Pasados uns anos, en 1578, Celma ira a Porto “... para
buscar el agofar necesario para los pulpitos conforme a lo que se
a tratado y platicado con su Seforia Illma. cerca de ello...”. ©
Finalmente se concretarin en 1584, tal como se indica en las
respectivas inscripciones®.

No z6colo de cada pulpito, no neto dos pedestais que se-
paran as distintas escenas relativas ao Apdstolo Santiago o Maior,
distribtiense as figuras dun apostolado. Santiago o Menor forma
parte dos existentes no lado do evanxeo. No outro pulpito, ocu-
pando ese mesmo lugar extremo, disponse a Filipe, con quen
comparte o mesmo dfa no calendario litirxico. A figura deste
tltimo foi realizada por unha man distinta ou, polo menos, de
forma diferente, xa que, con relacién 4s outras, o seu bulto é
mdis aplanado® Non obstante o lugar que ocupan non deixa
de ser significativo: é o que pecha as series. Trdtase dun lugar
moi visible, no caso de Santiago Alfeo -destacando por iso, no
conxunto-, e pricticamente oculto, no de Filipe.

Por outra parte, no programa iconografico do novo coro,
promovido polo arcebispo Sanclemente, outérgaselle unha im-
portancia moi relevante 4 representacién do apostolado. Tal como
indica Rosende, "o cardcter apostélico da Catedral composteld foi
suficiente razén de peso para privilexiar esta Orde que desprazard
ao Patriarcal"®’. A figura do Salvador estd entre as de Adédn e Eva,
como principio mesmo da Humanidade. Despois represéntanse
xa a Virxe co Neno, 4 dereita; ¢ a Santiago o Maior, 4 esquerda.

Polo que respecta aos laterais do coro, na stia composi-
cién orixinal, o lado da epistola inicia o seu discurso coa repre-



sentacion de San Xodn apdstolo; en tanto o do evanxeo, coa
de Santiago o Menor. Isto distingue especialmente ambos os
dous apéstolos. Ademais, as escenas dos seus martirios estdn re-
presentadas sobre cadanseu taboleiro, no gardapé. Deste modo
priviléxianse as ddas devocidns e, particularmente, a de Santiago
o Menor, algo que ha de relacionarse co especial culto que ten
nesta basilica.

Vinculouse a escena do martirio de Santiago o Menor
coa serie gravada, en 1578, por Hendrik Goltzius (1558-1617)
seguindo as composiciéns de Maarte de Vos®. Na devandita
composicion a cabeza do Apéstolo constitiese, tal como foi xa
sinalado, no seu centro de referencia®. Que sexa precisamente
a cabeza o particularmente posto de relevo é unha cuestién que
pode ser relacionada co feito de que, nesta catedral, sexa obxecto
especial de culto.

Sobre a devocion a Santiago Alfeo
no século XVII

A devocién e o interese pola figura de Santiago Alfeo
manténense nesta centuria. O arcebispo Maximiliano de Austria
pide o 17 de Setembro de 1604 ao Cabido que se abrise o busto-
relicario de Santiago Alfeo para tocar uns rosarios enviados pola
raifa Dona Margarita. O Cabido contesta ao Prelado que
se acordase que en lo sucesivo no se abriese dicha Santa Cabeza,
y que cuando hubiese de abrirse, lo hiciese el Prelado por si mis-
mo". E para maior seguridade tres dias despois mandouse “que
se rebatiesen bien los clavos que cierran la cabeza™”.

Tamén Castelld Ferrer dard conta, en 1610, da devocién
debida a Santiago Alfeo, facendo mencidn 4s caracteristicas das
suas reliquias, sublifiando a stia autenticidade ”'. Por outra par-
te Gil Gonzdlez, ainda que non o cita entre os corpos santos
da Catedral”?, enumera a Santiago Alfeo na sta biografia de
Xelmirez’, ao referirse 4 vida de Berenguel de Landoria 7.

A conmemoracién deste dia fora xa impulsada, tempo
antes, dada a circunstancia da comin celebracién de Santiago
o Menor e Filipe, patrén de varios reis de Espana. En 1610, rei-

111



112

nando Felipe III, hai un acordo capitular polo que “... hoy mds
para siempre jamds se fundasen y estableciesen dos solemnisi-
mas fiestas, la primera de San Felipe Apdstol, por el Rey nuestro
Sefior con primeras y segundas visperas, procesiéon mitrada e
incensario...””

Oxea, en 1615, ao citar as reliquias existentes nesta cate-
dral, refirese a “La cabeca del glorioso Apostol Santiago el Alfeo,
que por otro nombre llaman el menor; y un diente suyo de por
si”7%. Debe de referirse ao dente que se gardaba no relicario de
Santiago peregrino de Gaufridus Coquatriz, co cal se testemu-
fa, deste modo, unha confusién mdis, na sta identificacién,
entre ambos os dous apdstolos. O propio Oxea fai unha longa
exposicion relativa 4 identificacién da cabeza como a propia de
Santiago Alfeo, con argumentaciéns similares 4s de Castelld e
sinalando que se mostraba no Sagrario”.

Tamén, no XVII, fdiselle unha peafa e un dosel procesio-
nal para a Cabeza de Santiago o Menor; ambos os dous com-
plementos han de vincularse cunha nova situacion na capela das
Reliquias. Concretamente en 1673 ac6rdase adornar esta cabeza
coa "rosa ou flor" que se fai "empregando nela algunhas pedras
das que habia no Tesouro"’%.

Asi pois, a devocién a esta Cabeza non decrece. Todo o
contrario, en 1675 “... el Arcediano de Nendos presenté un
Breve Apostdlico, por el cual se concedia Jubileo plenisimo a
todos los que el dia de San Felipe y Santiago visitasen la capilla
de las Reliquias™”. Tamén, por entén, nun texto a favor do culto
de Santiago o Maior, como "tnico e singular patrén de Espana”,
se fai referencia a Santiago Alfeo, recofiecéndoo como segun-
do bispo de Xerusalén xa que se lle outorga -dadas as razéns
apoloxéticas da publicacién- a primacia, ao respecto, a Santiago
Zebedeo®.

A pintura que se lle aplica ao que se denomina "colateral
de Santiago Alfeo", na contabilidade catedralicia de 1685, debe
de entenderse como parte da revaloracién que entén se fai desta
parte central do templo do que este culto, como o de Maria
Salomé, forma parte®'.



Na fachada do Obradoiro

Santiago o Menor ten unha presenza importante no pro-
grama iconogrifico da fachada do Obradoiro xa que aparece,
a0 lado de Santa Bdrbara, entre as catro figuras que se mostran
nun primeiro plano de representacién. Ao outro lado, en para-
lelismo con Santiago o Menor estd, unha vez mdis, San Xodn
Evanxelista (como sucede, dende o noso criterio, no Pértico da
Gloria e, tamén, no plan orixinario do coro clasicista) e, ao seu
lado, Santa Susana.

A Santiago o Menor represéntaselle coa maza de bataneiro
coa que accedeu 4 morte, tras ser apedrado. Chama a atencidn,
neste caso, que se vista coa indumentaria do peregrino. En certo
modo esa maza, na que se apoia, non deixa de ter, tamén, a con-
notacién de bordén, polo que a semellanza co Patrén se reforza.
Recalcar a semellanza, e ata a proximidade, entre os dous apds-
tolos, con reliquias moi singulares en Compostela, é o que pare-
ce querer reflectir tan curiosa iconografia que nos presenta como
peregrino a quen ten, noutro lugar de peregrinacién, Xerusalén,
o seu marco de referencia.

Que no século XVIII se incorpore un Santiago o Maior,
na stia configuracién ecuestre, 4 parte alta do dosel propio de
Santiago Alfeo non deixa de ser un elemento mdis que leva a
xerar a confusion entre os dous cultos apost6licos®.

0s séculos XIX e XX

B. Gonzélez, en 1847, ao referirse 4s Reliquias da Catedral,
cando alude 4 "cabeza do Apédstolo Santiago Alfeo o menor”,
engade "... con outras moitas reliquias deste", o que parece su-
poner un culto notable do apéstolo nesta Basilica®, algo que se
repetird, ainda, en vindeiros anos 4.

Cando en 1850 se formulan os contados usos en que debe
de funcionar o botafumeiro citase o dia de Santiago 0 Menor, ainda
cando, ao referirse a esa festividade, se alude a "San Felipe e Santiago",
dado que, aos dous apdstolos, se lles dedica 0 mesmo dia®.

Por 1885, na “Relacién de las sagradas Reliquias extrac-

tada de la hoja impresa que se reparte a los peregrinos”, citase,
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Santiago Alfeo, Marfa Salomé. Fachada do Obradoiro.

seguindo unha anterior descricién®, en primeiro lugar, despois
das do Apéstolo e os seus discipulos, as de Cristo, a Virxe, a
de “Santiago el Menor y de San Juan Bautista; la Cabeza de
Santiago el Menor y otras muchas reliquias del mismo santo
Apéstol...”%. Nese momento -en que xa reapareceron as re-
q
liquias de Santiago Zebedeo e os seus discipulos- Ferndndez
Sdnchez e Freire Barreiro insisten na autenticidade da cabeza
de Santiago o Menor baseindose, precisamente, no dito ao res-
&
pecto por Castelld Ferrer®®, significando que, dende os tempos

en que se realiza o relicario da Cabeza, “...la fiesta de Santiago



Alfeo se celebra con gran pompa en la iglesia Composteldn ;Qué
santiagués no corre presuroso el 1° de mayo a visitar la capilla
de las Reliquias, profusamente iluminada en este dia y en el an-
terior y embalsamada con el aroma de las flores y las hierbas de
los campos™..

Non obstante, co paso do tempo, aquela imaxe de
Santiago Alfeo, que preside o esmoleiro do cruceiro, tamén per-
derd o seu sentido e o propio Villa-Amil xa a entende como
propia de Santiago Zebedeo?. Dalgtin modo os dous apéstolos,
que compartian nome, rematardn sendo, na devocién e ata no
saber, un sé.

O Cabido catedralicio, tralo incendio do retablo das
Reliquias, en xaneiro de 1921, formuilase a realizacién dun novo
o0 que pord en marcha a través dun concurso puablico. A traza que
propé6n Rafael de la Torre Mirén dispén que ... sobre la mesa
del altar queda colocado el camarin para la cabeza de Santiago
el Menor, y sobre éste se proyecta la colocacién de la custodia de
Arfe...”™', o que supdn, tras ser aceptado polo Cabido’?, unha
debida posta en valor de tan singular reliquia, confundida por
outros concursantes -Landeira”, Lopez Pedré®-, que fan as stas
respectivas propostas considerdndoa como propia do Zebedeo,
incidindo na confusién 4 hora de identificar debidamente a am-
bos os dous apdstolos.
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"En honra de Deus eu Pedro IV dedicolle este Templo

de Santiago Zebedeo na mafid do quinto dia"

Cruz de consagraciéon “Fronte 4 anterior,
no lado oposto””

v



A MAN DO PARTELUZ!

A columna do parteluz do Pértico da Gloria presenta,
como temdtica principal no seu fuste, a Arbore de Xesé en tan-
to que, no capitel correspondente, se mostra 4 Trindade como
Trono de Graza; deste modo conxdganse, no mesmo soporte,
expresidns relativas tanto 4 xenealoxia humana de Cristo coma
4 divina.

Sobre esta columna aséntase a sede de Santiago o Maior,
que recibe ao fiel no Pértico. A sta cabeza rodeada cun nimbo
mostrase xusto diante do capitel que sustenta, na sda parte me-
dia, o timpano®. No devandito capitel figuran as tentaciéns de
Xesus, temdtica que supdn a representacién dun Cristo humano
e vitorioso sobre o pecado.

Pero tamén estd representada, no fuste desta columna,
unha man dereita alzada, a través das pegadas dos seus cinco
dedos. Atdpase disposta practicamente 4 altura de quen se ache-
ga ao Pdrtico, xusto sobre o corpo, deitado, de Xesé. Tanto ¢é
asi que quen ali se aproxime pode vela 4 altura da stia mirada e,
mesmo, impofier a stia man dereita sobre a mesma.

A ampla bibliografia dedicada ao Pértico da Gloria tendeu
a ignorar a sda existencia e, cando a recofieceu, fixoo asumin-
do unha idea tan discutible como entender tales pegadas como
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froito da natureza do mdrmore e, sobre todo, polo efecto erosivo
das mans dos fieis, a0 pousarse sobre a mesma, tendo en conta
que, ultimamente, sobre todo nos Anos Santos Composteldns,
xerdbanse grandes colas para tocala. Ata tal punto esta crenza
arraigou que, nos ultimos anos, o Cabido catedralicio tomou
a decisién de delimitar o espazo circundante ao parteluz, o que
leva consigo que, quen ali se achega, nin pode disponer a sda
man sobre a columna, nin golpear -seguindo o costume, ao ou-
tro lado do devandito parteluz- a sda cabeza sobre o popular-
mente denominado Santo dos Croques.

Estamos, en todo caso, ante unha columna realizada nun
mérmore de O Incio (Lugo), moi rico en cuarzo e de grande
resistencia a calquera efecto erosivo desta indole, no que a pe-
gada da man en cuestién debe de ser entendida, ao noso pare-
cer, como resultado dun talle e pulido, perfectamente definido e
programado dende un primeiro momento®.

DA LENDA

A interpretacién que se lle d4, na Catedral de Santiago,
ao francés A Jouvin (1672), con respecto 4 existencia da citada
man, é que esta é a pegada da de Noso Sefor, no momento en
que cambiou a orientacién deste templo®. Tamén alude a este
asunto o xastre picardo G. Manier, peregrino a comezos do
século XVIII, en parecidos termos pero, neste caso, engidese,
ademais: "As pegadas dos cinco dedos estdn moldeadas coma se
fose pasta™.

Ambos os dous testemufos, de tempos barrocos, enten-
den, pois, a pegada da man como divina. Non se trata, dende
estas ddas interpretaciéns, dun sitio para pofier a man; si se pode
ver, en cambio, dita pegada. Estd ali e reclama, en certo modo,
unha explicacién 4 sta existencia, relaciondndoa cunha reorien-
tacion da basilica®.

Asi pois houbo un tempo no que, por unha parte, a man
da columna do parteluz do Pértico da Gloria viase e explicdba-
se e, por outra, tocdbase outra columna diferente. Villaamil e
Castro, en 1860, alude a esta man dicindo que " Entre el ramage



O Pértico da Gloria.

se notan las profundas huellas dejadas por la continua aplicacién

de las manos, mientras se rezaba, con objeto de ganar algunas

indulgencias™. Xustifica, pois, a stia existencia en virtude dun
suposto desgaste provocado por unha devocién popular - idea
que se mantivo no tempo- e que parece xa, no criterio deste
investigador, cousa do pasado.

Pouco tempo despois, Zddori (1868), sinala que "Los pe-

regrinos suelen poner sus cinco dedos en los adornos de piedra
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de la columna situada en el medio para conseguir con sus rezos
el certificado de la peregrinacién. O al menos asi lo afirmé el
guia "®. Neste caso a man en cuestién non se entende como tal,
ainda cando a columna se relaciona coa oracién do peregrino.
E, por outra parte, un gufa quen llo explica - non, un clérigo-,
matiz a ter en conta.

A man segue pois, sendo visualizada, ou non, e ata des-
crita en fontes que non son, exactamente, as mdis directamente
vinculadas 4 igrexa composteld - é o caso de Zepedano, Lépez
Ferreiro...-, ou outras moi préximas a estas - Freire Barreiro,
Neira de Mosquera, Pérez Costanti...- para as que o que ha de
tocarse, por parte do peregrino, é a columna relativa ao bor-
dén, sita no cruceiro. Sabemos que, polo menos ata 1885, era
habitual palpar, neste caso pola stia parte inferior, aquela que se
atopa pegada, 4 altura da man tamén, no lado sudoccidental do
centro do cruceiro, e que tifa no seu interior, segundo a tradi-
cién, nada menos que o baculo de Santiago o Maior’.

Que o relicario do bordén -datado no dltimo cuarto do
XII'- tena forma de columna non ¢é, por outra parte, unha cues-
tién menor. E certo que a sta propia configuracién esixe un
colector alongado para albergalo, pero tamén o é que o bordén
que foi identificado como propio do Apéstolo ocupaba, tan s6,
unha parte do seu interior''. Metaforicamente a forma colum-
naria cabe asociala ao propio personaxe apostélico, de acordo co
que se di nunha das epistolas de Paulo e no Cédice Calixtino'.

;Por que se perdeu o ritual da columna do bordén?
Quizais deba relacionarse coa concrecién da cripta apostélica
-baixo o altar de Santiago o Maior-, o que leva consigo a sua
posible visita e oracién ante a urna apostélica. A partir de en-
ton téndese a orientar dun modo diferente a devocién, xerando
unha tipoloxia nova -mdis visual e menos tdctil-, que mantén,
non obstante, o abrazo ao Apéstolo como ritual de encontro
fisico e emocional ascendendo, para iso, o fiel ata 0 camarin, sito
tralo altar maior, nunha posicién elevada.

E no Ano Santo Xacobeo de 1920 cando cabe encadrar
a realizacién da fotografia de Ksado' na que se presenta a un
ancidn peregrino, ataviado coa indumentaria propia de tal con-



dicién, e, xa neste caso, pousando, ou aproximando, a sia man
sobre a pegada manual do Pértico. Atopdmonos, deste modo,
cun tipo de relacién nova coa man da columna do parteluz que,
moi posiblemente, estd a nacer por entén cun significado dife-
rente ao que tivo antano.

O certo é que esta fotografia parece querer expresar a che-
gada 4 meta de peregrinacién, que supén a Catedral de Santiago
a través dun peregrino, un tanto intemporal, na sta solitaria
presenza no Pértico, que achega a stia man a aquela man da
columna - ata agora vista e non tocable dende o criterio estric-
tamente eclesidstico, que tende a ignorala - con motivo da sta
chegada. Ksado mostra esa imaxe no escaparate do seu estudio,
na Rda do Vilar, e pona 4 venda. En certo modo vélvese identifi-
car 4 columna co culto a Santiago o Maior -asentado sobre esta-,
asociado, neste caso -por razén do que se representa no fuste do
parteluz-, co propio da Virxe Maria.

Curiosamente, nese mesmo ano de 1920, con motivo do
Ano Santo que entdn se celebra, a Catedral de Santiago estrea
o Himno do Apéstolo, hoxe vixente, que ten letra do médico
composteldn Juan Barcia Caballero, e musica do mestre de cape-
la, Manuel Soler Palmer. A partir de entdn, o voo do botafumei-
ro farase acompanado do cdntico do devandito Himno e do son
do érgano catedralicio. No seu texto dise -referindose a como
ha de ser a Fe cristid-: "Firme e segura/ Como aquela Columna/
Que Che entregou a Nai de Xesus.. ". A idea da columna, vin-
culada aos dous cultos -mariano e xacobeo-, tende a reafirmarse.

Pouco despois, -concretamente en 1928- en "Vida
Galega", publicanse dudas fotografias nas que se mostra, nunha,
4 esposa do arquitecto Antonio Palacios coa stia man sobre a
columna -¢ fai a Deus as peticions que florecen na sia alma- e,
na outra, ao propio Palacios, golpeando a stia cabeza no Santo
dos Croques'. Estes documentos grificos méstrannos unha
determinada vinculacién entre estas diias accidns rituais que se
realizan dende esa mesma soidade na que se nos mostraba ao
peregrino da fotografia de Ksado e que, tamén, reflexa nunha
escultura de Uxio Souto, datada en 1928, que leva o titulo ";
Que volva! ". Nela unha muller, con indumentaria campesina,
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aparece axeonllada, pofiendo a stia man sobre a da columna do
Pértico, en actitude suplicante®.

Na mesma soidade, e con idéntico tipo de personaxe, vai-
na fotografar, pouco despois, L. Roisin, que a inclde, entre as
tarxetas postais' que fai en Galicia', entendendo, como obxec-
to da mesma, a que recofiece como unha "columna milagrosa”.
Unha muller en pé, humildemente vestida, pon a sia man no
parteluz e, con ela, a idea da fotografia de Ksado divilgase no-
toriamente. Carlos Sdenz de Tejada astimea, tamén, na sta obra
como ilustrador!®,

En 1944 retirase o coro catedralicio', o que transforma o
uso da nave principal do templo e, con iso, o Pértico da Gloria
adquire un papel ainda mdis relevante no conxunto eclesidstico
ao enlazarse visualmente o seu espazo co do propio presbiterio.
Aquela condicién que antano tivo o Pértico como lugar sacro
un tanto illado tende agora a perderse, converténdose nun espa-
zo moito mdis transitado na visita a este templo.

Ainda en 1951 a imaxe de Ksado resulta vixente no 4m-
bito da difusién do xacobeo; tanto é asi que a sda fotografia
se utiliza entén como ilustracién nun artigo no que se alude a
un ancidn peregrino que é, nada menos que don Gaiferos de
Mormaltdn?.

Pero é no Ano Santo de 1954 cando se pode observar
que ese ritual, de pofier a man na columna, deixa de ser un acto
realizado na soidade para converterse nunha accién sumamente
reiterada. Unha pdxina da Crénica deste Xubileo compostelin
nos presenta nada menos que oito fotografias nas que aparecen
outras tantas persoas coa sia man pousada na columna do par-
teluz*'. En todos os casos, polo demais, pode verse a outras per-
soas observando o rezo; esa contemplacién dunha accién, antes
feita usualmente en soidade, ha de levar, inevitablemente, 4 sta
divulgacién.

Que sexa precisamente en 1954 cando se intensifica, dun-
ha forma notoria, este costume tamén cabe relacionala co feito
de que, neste mesmo ano, se celebra en Zaragoza, o Centenario
da Definicién dogmdtica da Inmaculada. O propio cardeal de
Santiago, Quiroga Palacios, na véspera da apertura do Ano



Santo Composteldn de 1954, vincula publicamente ambos os
dous cultos?.

Resulta evidente que o contido mariano da drbore de
Xesé do parteluz, coa sta vinculacién ao culto da Inmaculada
Concepcidn -algo xa suposto no século XIX*-, debeu de im-
pulsar esta devocién que, nos ultimos Anos Santos -1993,1999,
2004-, difundiuse enormemente. Na stia popularizacién non é
cuestién menor o feito de que o propio papa Juan Paulo II, tal
como recolleron moitos medios de comunicacién, cumpriu con
este ritual ao visitar esta Catedral, en 1982.

O papa Benedicto XVI, na sta visita 4 Catedral de
Santiago, no ano 2010, non imporia a sGa man sobre a existente
no Pértico, descofiecedor de tal costume, de incerto tempo e
significado. Pédese dicir, por iso, que a igrexa composteld omite
asi, de xeito certamente indirecto, valorar esa forma devocional,
promovendo, en cambio, a stia desaparicion.

A HISTORIA

A columna do parteluz forma parte dun conxunto de ca-
tro columnas -talladas en marmore de O Incio- que se dispofien
a unha mesma altura, sobre as bases do Pértico e baixo profetas
e ap6stolos. Esta catro columnas deberon de ter, pola sta privi-
lexiada posicién, unha importancia relevante na mensaxe xeral
aqui formulada e, moi posiblemente, formando parte dunha
orde narrativa Unica e vinculada, por outra parte, ao que pode
verse nun nivel superior. Neste sentido ha de ddrselle o debido
valor, na interpretacién xeral do Pértico da Gloria, ao sistema de
concordancias que se xera, polo menos en boa parte deste. Asi
Moralejo pon de relevo os paralelismos xerados entre Moisés/
Pedro; Isafas/Paulo; Daniel/Santiago o Maior (;ou Santiago o
Menor?); Xeremias/Xodn?,

Nun espazo predominantemente policromado, como foi
orixinariamente o deste Pértico, a eleccién deste mdrmore, para
tales soportes, debeu de ter algunha intencién® e, por outra par-
te, o seu uso houbo de supofer que a policromia non as cubrise
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Columna do parteluz. Pértico da Gloria.

totalmente senén que, de forma moi concreta, se fixase sobre
todo en cuestiéns dunha orde principal dentro do seu discurso
figurativo.



A columna do parteluz é a central entre as tres que se
dispofien baixo o timpano, baixo Santiago o Maior, -co seu car-
tel que di "Misit me Dominus"*-. As outras ddas tefien enriba
a Isaias (no lado dos profetas) -cun cartel que hoxe di: "Isaias
Profeta/Statat ad iudicandum Dominus et stat ad iudicandos

;e San Paulo (no lado dos apédstolos) -o texto da

populos”
sta lenda di: "Multifariam multisque modis olim Deus loquens
patribus in Prophetis; novissime"?:-.

Relaciénase comunmente co Sacrificio de Isaac a orna-
mentacién da columna existente debaixo da figura de Isafas.
A disposicién de Abraham, a sacrificar o seu fillo, leva a Yavé
a bendicilo e prometerlle a multiplicacién da stia descenden-
cia”. De feito, con esta promesa de Yavé iniciase, a partir de
Abrahdm, en certo modo, a multiplicacién dunha humanidade,
entén incipiente. Esa condicién de principio da propia historia
humana, co apoio divino, marca, baixo o timpano central, unha
especie de punto inicial dun relato ao tempo que engarza a na-
rracion, cara 4 esquerda, coa temdtica do arco desa parte na que,
ao representarse a baixada de Cristo ao Limbo, se nos mostra
os lados de Xests a Addn e a Eva, pero tamén aos patriarcas do
Antigo Testamento e as tribos de Xudd e de Benxamin. Ademais
pode verse, nesta parte, 4s outras dez tribos que sufriron cative-
rio en Babilonia®.

E posible que exista tamén certa articulacién entre a men-
saxe da columna representativa do Sacrificio de Isaac coa que
pode verse baixo o arco da esquerda, na base da figura do profeta
que se adoita recofiecer como Xoel. Entre outros motivos, que
han de vincularse 4 historia de Xacob, poden verse dous guerrei-
ros armados con escudos e que usan, tamén, espadas®. Quizais
pode facer referencia a un dos fillos de Isaac, Xacob na sta loita
co anxo (Xénese, 32, 28-29)**. Pero tamén se interpretou a figu-
ra do anxo como a do seu irmdn Esai, co que estd enfrontado
Xacob e, tras esta loita, xa non atopard oposicién para pasar 4
terra de Candn®.

No lado dereito do timpano a columna existente baixo
San Paulo méstranos, en cambio, unha temdtica que foi rela-
cionada coa resurrecciéon dos mortos**. O seu nexo, neste caso,
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Columnas do lado dos apéstolos (esquerda) e columna do parteluz.
Pértico da Gloria.

coa figura do Apéstolo que se presenta enriba é moi claro; na
Epistola I aos Corintios (15, 52-54, ) trdtase, precisamente, so-
bre tal cuestién; ao igual que é unha temdtica presente nas pro-
fecias de Isafas (26, 19) *. Deste modo pon o debido colofén 4

historia do propiamente humano, principiada na columna do



lado do Antigo Testamento e, ao tempo, xérase, tamén neste
caso, unha articulacién coherente co que se presenta no arco do
lado dereito, onde se trata do destino da humanidade, no Xuizo
Final.

Principio e fin dunha historia humana presidida na co-
lumna central do parteluz na que se asenta o timpano que mos-
tra a segunda parusia, é dicir, a aparicion de Cristo, resucitado e
triunfante ao final dos tempos (Xénese, 22, 17-18.). O feito de
que o fuste da columna do parteluz presente, como tema mdis
visible, a 4rbore de Xesé en clave dominantemente mariana, leva
a vincular esta temdtica con Isaias, dado que nas stas profecias
se nos fala de tal cuestién (Isafas, 11, 1.).

Ao noso modo de ver, esa presenza dunha man alzada e
un tanto invisible -a Man de Deus, unha iconografia**con pre-
senza no dmbito da peregrinacién®-, aplicada sobre a propia dr-
bore de Xesé e, por extensién, 4 xeneralidade do Pértico, tamén
se ha de vincular a Isafas: "Alzada a tda man ; oh Iavél; non a
ven; verdn confundidos o teu celo polo pobo ¢ o lume dos teus
inimigos vainos devorar. Depdranos a paz j oh lavé!, pois canto
facemos, es ti quen para nés o fai" (Isafas 26, 11-12). Ao lado
do durminte Xesé pddese ver un anxo orante, como tamén hai
outro ao lado das figuras de David e Salomén - no principio
mesmo da xenealoxia-, sitas nun segundo nivel; e un terceiro,
xunto a Ana e Xoaquin®*-elo compartido anterior ao da Nai de
Xesus-, dispostos xusto na parte inmediatamente inferior a unha
figura de Maria situada, neste caso, entre outros dous anxos.
Toda esa presenza anxelical, na que se insiste no representado
nesta columna, lévanos ao recofiecemento dun espazo sobrena-
tural, celestial, glorioso, inspirado e presidido, en certo modo,
pola man divina, creadora de todo.

Unha cuestién mdis, en relacién coas columnas marmdé-
reas do Pértico da Gloria. Ao noso modo de ver, cabe relacionar
esta obra cunha das que, ata a data, se vinculan coa antiga fa-
chada da Acibecheria; concretamente aquela que, ultimamente,
foi relacionada coa pasaxe de Ulises® O feito de que o seu ma-
terial responda a unha canteira portuguesa -concretamente da
drea de Vila Vigosa, Estremoz e Borba, localidades préximas a
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;Columna da antiga fachada do Obradoiro?
Museo da Catedral. © Museo Catedral de Santiago. Foto: Margen Fotograffa.



Badajoz*-, diferente, tamén, ds tres de Praterfas -todas elas de
mdarmore de Macael (Almeria)-, suxiren ter en conta esta posi-
bilidade.

Por outra parte, a hipétese de que Mateo estd a substi-
tuir unha anterior fachada de pofente -previsiblemente, con
columnas similares 4s da Acibecheria e Pratarias-, pode axudar
a xustificar os débitos que tefien parte das columnas do Pértico,
incluida esta, coas das portadas romdnicas desta Catedral.
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"Por todas as partes é signado coa cruz este templo; por todas as partes o

Crucificado fortalécenos, xtintanos e tinenos".

Cruz de consagracién chamada "da Porta Santa"*.



AS PORTAS DA CATEDRAL

O Cébdice Calixtino d4 conta de como era, en canto a ac-
cesos, a Catedral, na stia concepcién romdnica. Distingue "tres
pérticos principais e sete pequefos” 1. Nesa distribucién, ademais
das portadas cara 4 Acibecherfa -entén recofiecida como "porta
francesa"- e de Pratarias -cualificada pola stia orientacién, "porta
de mediodia- e do outro acceso principal, o de Pofente, alidese
a "sete pequenos”. Dous deles localizdbanse no cruceiro, cara ao
oriente: os de "Santa Maria", no lado norte; e "A Candnica", na
parte meridional. Outros dous abrianse no espazo correspondente
ao deambulatorio: os de "Via Sacra", ao norte; e "San Paio", ao
sur. Na zona que se vincula co claustro, entén en construcion,
existian outros dous aos que, en ambos os dous casos, se denomi-
nan "... de la Pedrera". Ainda habia un pértico pequeno mdis, cara
4 parte norte do templo, que era o "... da Escola de Gramaticos,
que tamén ofrece acceso ao pazo arcebispal”.

A partir da construcién do Pértico da Gloria o acceso 4
Catedral, polo lado de pofente, fase concibir cun maior grao de
complexidade porque, entdn, a Basilica contaria con diias novas
portas, nas naves laterais maiores, cara aos pés do templo, que
enlazaban precisamente coa cripta, constituida como base do
devandito pértico.
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Pouco tempo despois, ao construirse a Capela de Sancti
Spiritus desapareceria a porta de Santa Maria para, xa, no sé-
culo XVI, abrir a chamada Porta Santa, entre as capelas do
Salvador e San Pedro, e facer desaparecer, tamén, posteriormen-
te, a porta de San Paio, ao construir a capela da Piedade, ou dos
Mondragén. Tampouco estivo libre, durante moitos anos, o
acceso da porta da Via Sacra xa que estivo tapiada e foi redescu-
berta en 1934 Por outra parte, pouco despois do 1.500, dbrese,
como tal, a Porta Santa, entre as capelas do Salvador e san Pedro.

Nos dous accesos denominados, no Calixtino, "de la
Pedrera", cabe supofier que un deles se corresponde co lugar
que hoxe ocupa o do claustro renacentista; en tanto que o outro
vese tapiado, destino que tamén lle coubo ao denominado "dos
Gramaticos’.

Se a obra renacentista dun novo claustro supuxo, cara ao
exterior, a construcién de mdis dunha porta -sitas tanto no seu
lado occidental como meridional-; serd o Barroco quen engran-
decerd, cara 4 Quintana, o acceso 4 Catedral con dudas novas
portas: a dos Abades -como paso, fundamentalmente, cara 4
Corticela, inclusa na Catedral a partir dos anos medios do XVI-
e a correspondente ao Pértico Real, substituta natural da antiga
porta da Candnica. Tamén, cara a Pratarias, ao lado da torre do
Reloxo, dbrese unha porta, ao pé da devandita torre, que se co-
rresponde co antigo "Cuarto dos Gardas”, situado en tal lugar®.

REHABILITAR 0 PASADO PARA CONSTRUIR
0 PRESENTE: AS ESCULTURAS DA TORRE
DO RELOXO*

En Domingo de Andrade, mestre de obras da catedral de
Santiago, ten a Arte galega, que dibida cabe, a unha das sdas
mdis destacadas referencias. Ninguén como el entendeu a basi-
lica xacobea como un espazo no que o seu pasado debia de ser,
en cada reforma proxectada, substancia coa que construir o seu
presente.
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Porta Santa.

Asi, cando este arquitecto asume o reto de alzar a torre
do Reloxo, sobre unha base medieval, non sé acrecentou, dende
claves barrocas, o ser dunha torre preexistente sendn que, tamén,
considerou a integracién de materiais artisticos anteriores para 133
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enriquecer o posterior. E tal o grao de acerto co que Andrade
asume este tipo de intervencion que o resultado conseguido pa-
rece absolutamente congruente con ese pasado ao que el, co seu
quefacer, converte en presente.

Na torre do Reloxo da catedral composteld disponse, cara
a0 exterior, un conxunto de seis esculturas, na parte que mira
cara 4 praza da Quintana: catro destas atépanse no lado este -as
correspondentes aos apdstolos Pedro, Santiago Zebedeo, Xodn
e Paulo-; e ddas na zona norte -as relativas ao tamén apdstolo
Filipe e a Xodn Bautista-.

A altura 4 que se sitdan permite a visién, dende a mesma
praza, das esculturas que se atopan na fronte oriental; en tanto
que as da parte setentrional localizanse nun nivel tal que fainas
debidamente contemplables na zona de trdnsito existente entre
a porta do transepto, correspondente ao triforio, que, dende a
parte do cruceiro, dd acceso 4 longa balconada barroca que re-
mata o muro de peche trazado, en primeira instancia, por José
Pefa de Toro, seguindo o acordado co dilixente céengo fabri-
queiro Vega e Verdugo, inspirador da remodelacién barroca da
obra catedralicia’.

Obviamente o que hoxe é o Pértico Real débese 4 arqui-
tectura de Domingo de Andrade, remodelador da obra que,
nese mesmo lugar, levantara uns anos antes o propio José Pefia
de Toro®. Este alterou xa, no seu quefacer, a antiga porta, co-
fiecida no Cédice Calixtino como porta da Candnica’, que se
situaba entre as antigas capelas romdnicas -destruidas na refor-
ma barroca- de San Martifno e de San Xodn Bautista, e que se
chamaba asi "pola casa inmediata onde habitaban os céengos"8.
A torre que gardaba as campds do rei de Francia’ e, ao seu lado
-cara 4 porta en cuestién-, unha capela dedicada a Nosa Sefiora,
completaban este dngulo sudoriental da basilica', cunha parte,
por certo, danada por situaciéns bélicas anteriores'".



A PORTA DA CANONICA

:Como eraaquela porta da Candnica antes da reforma des-
envolvida a partir do informe de Vega e Verdugo? Juan Bautista
Confalonieri, que viaxa dende Lisboa a Santiago en 1594, reco-
lle no seu relato que, contigua 4 torre do Reloxo, "vese unha fer-
mosa fachada da Candnica e ainda non estd terminada"'?. Outra
fonte a ter en conta é o propio Informe de Vega e Verdugo, onde
nos di, ao respecto: “Desde la torre del Relox hasta batir en la ca-
pilla de Mondragén se habia de hacer un pértico hermoso (...)
habia de subir buscando los remates de la capilla de Mondragén
(...) Este pértico servia de cangel a la puerta donde estd pinta-
da Nuestra Senora, que no debiera, porque par(e)ge puerta de
iglesia de aldea y, segun los arquitectos, sin dafios y sin gasto ni
trabajo se puede alargar en lo alto; en lo ancho no...”"*. Tamén
neste Informe, no que respecta 4 imaxe que nos ofrece da fronte
catedralicia cara 4 Quintana, pode verse como, nun nivel supe-
rior 4 porta propiamente dita, hai unha referencia moi sucinta
a0 que cabe entender como o esbozo dun programa iconogréfi-
co, no que existen unha representacién central e unha ;figura en
pé? a cada lado. Pode suponerse que o que se presenta no medio,
como a figuracién mdis significativa desta porta, é esa imaxe
mariana pintada -Nosa Sefiora-, acompafiada, presumiblemen-
te, aos lados por unha representacion que, dende a hipétese aqui
formulada, ha de corresponderse con dias esculturas.

Sabemos, por outra parte, que, polo menos no momento
de redaccién do Informe de Vega e Verdugo, a idea non consiste
tanto en desfacer a porta coma en dispofier ante ela un pértico,
ainda que se manexa tamén, por este momento, a opcion de
remodelala.

Xa en 1657 existe unha proposta concreta para a reali-
zacién deste Pértico'® e as obras en cuestién inicianse ao ano
seguinte'. Tales traballos, non obstante, non supofien, como xa
se dixo, a supresién conseguinte da porta da Candnica sendn,
mdis ben, o seu amparo, a0 modo do que sucede ainda hoxe coa
Porta Santa'®, nunha posicién interior con respecto 4 portada
barroca. O 22 de xullo de 1659 détase a “Permuta por la cual el
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Fachada da catedral cara a Quintana. Informe de Vega e Verdugo.

cura los feligreses de San Juan Bautista y San Fructuoso ceden al
Cabildo sus capillas parroquiales a cambio de la iglesia baja”¢.
No documento en cuestion faise saber que “por quanto el dean'y
cavildo de la dha. santa yglesia de Santiago y don Josse Berdugo,
canonigo fabriquero della, tienen dispuesto el que se desaga la
capilla parroquial de san Juan Bautista (...) para por dha. capilla
ager Puerta que salga a la quintana Y también tiene dispuesto el
romper la dha capilla parroquial de san fructuoso, donde hes-
td el Santissimo para en ella hacer sacrestia...” "". Este acordo
sup6n un cambio con respecto ao plan inicial: agora é cando
se pensa en desfacer a antiga porta da Candnica, a remodela-
cién da cal se xustifica para facilitar un mellor acceso das xentes
e, concretamente, das chamadas "prosiciones generales"'®. En

1

1666 remataron as obras do "pértico Real de la Quintana"" e xa

por entén -concretamente dende 1664- inicidrase a reforma da



torre das Campds®. O Pértico en cuestién desmontarase, polo
demais, en 169521,

A partir do sinalado cabe aludir 4 supresién dun programa
iconografico inacabado que ben pode desmontarse, polo menos
en parte, 4 hora de iniciar a dréstica reforma barroca da anti-
ga porta da Canénica. Este material escultérico, segundo esta
proposta, ben puido ser reutilizado por Domingo de Andrade 4
hora de enriquecer a torre”?, no momento que se dispén o peche
barroco na stia configuracién definitiva e se formula, a partir do
uso da imaxinerfa anterior, mellorar a parte medieval da torre
sobre a que se monta o traballo barroco.

A CONCRECION DO PROGRAMA
ESCULTORICO

A hora de valorar, ata a data, estas seis imaxes outorgbu-
selles unha cronoloxia baixomedieval, ainda que, nos dltimos
tempos, se tende a consideralas como unha obra realizada cara
a 1500%, momento no que o estado das portas da catedral era
certamente deficiente?.

Caamano Martinez apreciou, nas esculturas en cuestién,
peculiaridades que lle levan a entender a sta posible disposicién
en distintas partes dun presumible programa iconogrifico, e
puxo de relevo o paralelismo entre as figuras de Pedro e Paulo®,
e a frontalidade dende a que ambas as ddas foron concebidas®.
Por outra banda, entende que as representaciéns de Santiago o
Maior e san Xodn Evanxelista?” foron desenvolvidas, orixinaria-
mente, nunha forma que rememora, en certa medida, fustes de
columna®®. Ademais, o mesmo autor considera que existen pa-
ralelismos entre as dias esculturas restantes®, correspondentes a
san Filipe e san Xodn Bautista™.

A representacién pintada de Nosa Senora, 4 que alude no
seu Informe Vega e Verdugo, quizais puidese estar localizada,
como xa se dixo, no seu debuxo, correspondente 4 fronte da
catedral cara 4 Quintana, na parte superior 4 chamada porta da
Canénica. En tanto as daas figuras en pé que se adivifan aos
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laterais pode imaxinarse que son as esculturas frontais de san
Pedro, 4 dereita da Virxe; e san Paulo, 4 stia esquerda, seguindo-
se, deste modo, unha formulacién moi habitual®!. A colocacién
dos rostros de ambos os dous, coa mirada baixa®?, resulta acorde

coa disposicién alta que aqui se supén.

Se ¢ evidente que nas zonas laterais da porta en cuestién
non se aprecia nada no debuxo de Vega, tamén ¢ verdade que
Confalonieri nos fala dunha portada inacabada, na que pode




Pedro, Santiago o Maior,
Xoén apdstolo, Paulo.
Torre do Reloxo.

supofierse que xa estd feita a siia parte interior e, ainda por con-
figurar, a exterior. Partindo desta hipétese, e tendo en conta as
pezas escultdricas existentes, o mdis probable é que a escultura
do Santiago peregrino estivese na parte meridional da porta e,
en fronte, o seu irmdn san Xodn Evanxelista.

Esa presenza de apéstolos nunha entrada catedralicia vi-
ria, por outra parte, a continuar, en certo modo, o que podia
verse, asi mesmo, por aquel tempo na portada da Acibecheria®,
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Xodn Bautista (arriba) e Felipe. Torre do Reloxo.



segundo recolle o propio Cédice Calixtino*, o que se observa
ainda hoxe en Pratarfas® e, tamén, dalgunha forma, o que se
formula no propio Pértico da Gloria®®.

A presenza de san Xodn Bautista, ben puidese situarse ao
lado do Evanxelista® e estd xustificada non s6 dende a especial
importancia que ten a stia devocién, no conxunto do santoral®,
senén tamén a partir do feito do inmediato emprazamento dun-
ha capela dedicada ao seu culto con respecto a esta porta.

En canto 4 escultura de san Filipe hai que considerar que
estd xunto ao Santiago peregrino®, enfronte das anteriormen-
te citadas®®. A hora de xustificar esta disposicién, certamente
preeminente, é preciso ter en conta, en primeiro lugar, a intima
relacién entre Filipe e o territorio das Galias, dado que, dende o

41, se entende comunmente este apdstolo

Breviario Apostolorum
como o evanxelizador destas terras, o rei da cal, precisamen-
te uns anos antes da configuracién deste programa escultérico,
fora o promotor tanto das campds coma da torre sita nas inme-
diaciéns da porta en cuestion®?, o que non se debe deixar de lado
ao valorar a presenza deste santo no contexto deste programa
iconogréfico. Hai que recordar, asi mesmo, que a festa de san
Filipe, en maio®, coincide coa de Santiago Alfeo, tan importan-
te neste templo.

Felipe é, por outra parte, 0 nome, no contexto dos anos
postremeiros do século XV e nos iniciais do XVI, de quen estd
chamado a reinar, ao lado da princesa Juana, en Castela, xa que
vai ser o sucesor do rei Fernando, esposo de Isabel a Catdlica, e
firme impulsor do culto xacobeo*.E é que cara a 1500, o futuro,
na relacién entre o culto a Santiago e a realeza casteld, vén sig-
nificado, precisamente, polo matrimonio constituido por Juana,
filla de Isabel e Fernando, e o principe Felipe®. Se en 1501 a
sua visita a Compostela non ten outra relevancia que a de ser
reconiecidos como herdeiros da coroa de Castela; na de 1506, en
cambio, trala morte da raina Isabel dous anos antes, a relacién
da cidade de Santiago con Felipe o Fermoso vai ser moito mdis
importante.

A Coruna recibe o 28 de abril de 1506 a Juana e Felipe,

e o 1 de xufio, xa en Santiago, unha representacién da cidade
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pidelle a este, "Su Rey y Senor natural", a confirmacion dos seus
“previlegios, libertades, essenciones, franquezas, buenos usos
e costumbres”, que 0o monarca lle concede?’. A persoa que, en
nome da cidade de Santiago, se dirixe formalmente a D. Felipe
dille que “ansy como (el Apéstol) le salvé e guié por la mar fasta
aqui, serd su patrén y defensor y le ternd debaxo de su guarda
y amparo en la tierra. y pues a esta su cibdad han seydo conze-
didos muchos privilegios, libertades y franquezas e conforma-
dos por los Reyes de gloriosa memoria progenitores de vuestra
Alteza que de Espana han seydo, por los muchos y muy leales
servicios que cada uno de los dhos Reyes en su tiempo desta cib-
dad recibié, lo qual asymismo al prsente a vra. Alteza ofrecemos,
umildemente le pedimos...”*.

En opinién de Lépez Ferreiro, “lo que no parece probable
es que el Cabildo hubiese pedido a D. Felipe en esta ocasién
que le confirmase sus Privilegios e inmunidades. Quizds recelé
que este acto no fuese muy de agrado del Rey Catdlico™. Non
obstante, o Cabido talvez fixo honra a0 monarca dalgiin ou-
tro modo. Entre a visita deste a Santiago en 1501 e a de 1506
ben puido concretarse un programa iconografico, para esta por-
ta da Candnica, no cal aparecese asociada a imaxe do apéstolo
Santiago, ao que se considera patrén e defensor de quen ha de
ser o préximo rei de Castela, e a dese outro apdstolo -Filipe- o
nome do cal distingue o novo marido da herdeira do trono de
Castela. O feito de que D. Felipe morrese o 25 de setembro de
1506 en Burgos deixa, que dubida cabe, sen ese sentido esta
deferencia iconogréfica en relacién con tal apéstolo.

A relacién de san Filipe con Francia e, por extensién, coa
peregrinacién dos franceses, ten, tamén, unha lectura propia
nese dmbito concreto de quen peregrina dende terras galas ata
Compostela, e leva 4 asociacién de san Filipe e Santiago, tal como
se testemufia, nos primeiros anos do XVI, por exemplo, nunha
das tdboas dun retablo de Bécares (Ledn), pertencente 4 diocese
de Astorga, cruzada, como ben se sabe, polo Camino Francés.
Neste caso, Santiago represéntase, asi mesmo, como peregrino.

Se san Pedro se representa con ddas chaves e san Paulo,
coa espada, seguindo férmulas habituais, o mesmo cabe dicir



dos santos Xodns, identificados como o Bautista, vestido coa
pel de camelo e portando o Agnus Dei na sta esquerda; e o
Evanxelista, coa copa na man e o seu rostro, novo e imberbe.

No que respecta a Santiago mostraselle como peregrino,
con bordén, sombreiro, libro, escarcela ornamentada cunha
cuncha e calzando unhas sandalias. Mantense un formato tal
que, en certo modo, presenta similitudes con diferentes imaxes
do Apéstolo existentes na propia catedral santiaguesa, concreta-
mente o peregrino de Johannes de Roucel’' ¢ o relacionado con
D. Alvaro de Isorna®. As{ mesmo, cabe relacionar a sda forma
coa de determinados acibeches composteldns®.

Por outra banda, atépase a Filipe levando despregada unha
lenda ante si na que se recolle o seu nome*. Neste tltimo caso,
séguense, en certo modo, as pautas, entre otras”, das imaxes
mateanas, tanto do Pértico da Gloria como do coro pétreo ca-
tedralicio composteldn®, referencias de indubidable mestrfa na
historia pldstica local. De todos os xeitos, a significacién, a tra-
vés dun epigrafe, non deixa lugar a dubidas 4 hora de identificar
esta figura que leva os seus pés nus, como adoita suceder na
representacion dos apéstolos™.

Tal como sinalou Caamafio Martinez, “San Felipe (...)
mira hacia lo alto, como deseando mostrar la credencial de su
filacteria. Muestra cabellera rizada y corta, barba ondulada y
facciones angulosas, que no conllevan dureza de expresién™®.
Debe terse en conta que a este apdstolo se lle representa,
indistintamente, imberbe ou con barba®. E interesante su-
blifar, neste caso, ese sentido intercesor do apdstolo Filipe,
vinculado 4 posicién da stia cabeza e 4 configuracién da sta
lenda, algo que resulta totalmente congruente coa interpre-
tacién que aqui se lle outorga, en relacién co chamado a ser
rei Felipe.

Sabemos, por outra parte, que estamos ante unha portada
incompleta, na que debia faltar, polo menos, unha terceira ima-
xe, cara ao exterior, en cada lado da porta, seguindose, neste sen-
tido, un esquema similar ao que pode verse na actual do Colexio
de San Xerome®, onde a configuracién xeral das distintas escul-
turas dos lados garda evidentes paralelismos coas propias deste
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conxunto de esculturas que, ao noso parecer, deben de conside-
rarse uns poucos anos anteriores aos da porta colexial®'.

UNHA PORTA INACABADA

;Por que razdn este labor escultdrico da aqui suposta por-
ta da Candnica non chegou a culminarse? O modo de finan-
ciamento da fébrica catedralicia composteld®?, asi como a sta
organizacién por este tempo®, é unha cuestion suficientemente
estudada. Coincide co momento final de Alonso II de Fonseca
como prelado nesta sé e no que Diego de Muros ¢ o poderoso
dedn da catedral. A polémica actuacién de Alonso II de Fonseca,
a favor do seu fillo, que lle leva a propofielo como futuro arce-
bispo de Santiago, caracteriza, polo demais, este momento.

Por outra banda, os Reis Catdlicos nomearan chantre
de Santiago a Diego de Muros en 1491 e, ainda que o arce-
bispo Alonso II de Fonseca se opuxera frontalmente a tal no-
meamento, tan sé conseguiu deixalo sen efecto temporalmen-
te. Ainda cando Diego de Muros foi designado, en 1505, bis-
po de Mondonedo®, mantén o seu posto de dedn da catedral
de Santiago e consegue, en 15006, a creacién da Lectoralia de
Decreto, a provisién da cal se reservaba, dun modo persoal, ao
dedn de Santiago, algo ao que se opén o Cabido pensando que,
deste modo, comprace ao arcebispo®. Non obstante, isto non
sup6n que Diego de Muros tefia en fronte 4 xeneralidade dos ca-
pitulares, antes ao contrario, unha boa parte destes estin enfron-
tados aos Fonseca e, dun modo moi particular, o propio dedn®.
No ano 1513 cesa esta pugna interna catedralicia xa que é entén
cando Diego de Muros renuncia a ser dedn de Santiago®.

A pesar de que Diego de Muros pode formar parte daquel
sector do Cabido que impulsa a presumible reforma da porta da
Canonica, debe terse en conta que, por entdn, a catedral se move
con moi escasos medios econdmicos. Ademais, o dedn Diego de
Muros estaba, nese momento, especialmente preocupado polas
obras do Hospital Real, ao favor do cal desvia unha importante
doazén destinada a fibrica catedralicia, tal como testemufa a
documentacién datada en 1504,



Por outra banda, o interese dos Fonseca vaise centrar, no
que 4 catedral se refire, e no momento que nos ocupa, na con-
crecién dun claustro novo. No ano 1505, Alonso II de Fonseca
consignara un millén de marabedis para a obra do claustro
novo, que xa entdn se proxectaba®.

En 1506, Alonso II de Fonseca vai 4 corte romana por
imprecisos motivos’’, que ben poden ter que ver, como razén de
fondo, cas stias desavinzas co poderoso cardeal Cisneros’!, nun
momento no que o prelado pretende que o seu fillo lle suceda 4
fronte do arcebispado composteldn’?, asunto que lle formula ao
propio rei Fernando, en busca do seu apoio”.

O Cabido da catedral de Santiago, celebrado o 19 de ou-
tubro de 1506, faise sabedor dunha carta enviada por Alonso
IT de Fonseca, dende Salamanca, na que se lle comunica que
recibira por familiar ao arcediago de Cornado”, ¢ dicir, o futuro
Alonso III de Fonseca. Tamén ha de terse en conta que o cardeal
Pedro Luis Borja vai ser nomeado arcebispo composteldn, cargo
que nominalmente ocupard entre o 28 de agosto e 0 23 de ou-
tubro de 150775, coincidindo coa celebracién do Ano Xubilar
en Compostela”. Deste modo, a norma candnica que impedia
sucesions entre pai e fillo 4 fronte dun cargo eclesidstico deixa de
aplicarse. Se este feito non se recolle nas actas capitulares cate-
dralicias, tampouco se contempla nestas a consagracién e toma
de posesién de Alonso III de Fonseca, a vinda do cal a Santiago
non se realiza ata 15097,

Trala morte de Felipe o Fermoso, en Burgos, en 15006,
xurdiron, ademais, moi pronto diversas facciéns. Os que se
puxeran ao lado do defunto tiveron, en bastantes casos, que
marchar, en tanto o cardeal Cisneros e o rei Fernando lograron
certa estabilidade’®.

Por outra banda, este momento, dende a perspectiva que
describe o cronista Pedro de Alcocer, resulta preocupante: “Bien
se puede decir que en este afio de quinientos siete tres lobas
rabiosas andaban sueltas, que eran hambre, guerra y pestilencia:
cada dfa morifan en Toledo ochenta cuerpos y mds; guerra: en
toda Castilla peleaban de noche y de dia y habia grandes deba-

tes” 7. Xa nos anos anteriores -entre 1504 e 1506-, pédese sa-
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lientar a existencia de malas colleitas, fame, mortaldade e dunha
presion fiscal que contribte a agravar a situacion e, xa en 1507,
“el futuro comunero Gonzalo de Ayora escribia que la gente
menuda ya no puede contribuir en todas las exacciones fiscales
exigidas; el pueblo muestra un gran descontento contra el rey
Fernando, hora es de tomar ya las medidas apropiadas para salir
del paso™.

Tamén se debe constatar que, en 1506, o arcediago de
Neyra vai ocupar o cargo de fabriqueiro, e responsabilizase do
mesmo ata 1518%'. Pédese pensar que estamos nunha nova eta-
pa, marcada por unha conxuntura econémica negativa, ¢ que
parte dende aqueles momentos en que se deixa de traballar en
obras importantes na catedral. Haberd que esperar ata 1521
para ver como se pon en marcha, realmente, a grande obra do
claustro renacentista, ainda que Juan de Alava ten a sta primeira
relacién coa fdbrica catedralicia composteld en 1510%.

En tanto, aquela porta da Canénica quedard inacabada.
Cando a principios do século XVII, xa ben adiantadas as obras
claustrais, se volve a vista cara 4 Quintana, a renovacién inicia-
rase na chamada Porta Santa® e haberd que esperar a Vega e
Verdugo para que volva falarse do acceso 4 basilica pola parte
correspondente 4 porta da Candnica.

0S SEUS ARTIFICES

A hora de valorar o estilo da imaxinarfa que vinculamos a
esta porta da Candnica, hai que recordar que nas figuras de san
Pedro e san Paulo se apreciou “que guardan, en la distancia, ecos
sluterianos”®.

Tamén ha de terse en conta que a este conxunto de escul-
turas se lles atribufu unha "indudable calidad y varia mano"®,
véndose nelas "paralelismos préximos en la pintura hispanofla-
menca"®, e que nos mostran “rostros expresivos que reflejan di-
versos estados de dnimo, vinculados a la corriente flamenca de
fines del siglo XV ¥.

En todo caso, a relacién de tales esculturas coa arte dos

Paises Baixos debe de ser, dende o noso criterio, mantida®® e su-



pén a presenza, na Compostela da época, do desenvolvemento
dun modo de facer altamente reconecido naquel momento.

Por outra banda, tendo en conta as desigualdades que se
observan entre as medidas destas figuras, estimamos que se pode
entender que o taller que aqui traballa o fai en dous momentos
consecutivos distintos. Primeiro deberon de esculpirse as figu-
ras presentes, dende a hipdtese aqui exposta, cara 4 parte norte
-Paulo (para arriba), San Xodn Evanxelista e San Xodn Bautista
(para abaixo)-. Nunha segunda etapa, corrixindo o canon -alon-
gandoo-, levarianse a cabo as tres restantes, todo iso dentro de
certa unidade de estilo na que, polo menos, debe de haber dous
escultores que traballan ao tempo, un deles vinculado, sobre
todo, coas figuras de Pedro e Paulo; e o outro, con todas as de-
mais.

Unha cronoloxia posterior ao ano 1481, no que se data a
doazén vinculada 4 torre e ddas campds sufragadas polo rei Luis
XI de Francia®, é claramente suxerida non s6 polo estilo deste
repertorio escultérico senén tamén polos contidos iconograficos
que se nos mostran. Esa presenza do Filipe evanxelizador das
Galias, asi o evoca, ainda que o feito de que o chamado Felipe
o Fermoso leve o nome deste apéstolo ben puido ser, tamén, un
factor valorado, 4 hora de incluir a sta figura neste conxunto.
Se isto fose asi, unha cronoloxia vinculada aos anos 1501-1506
pode ser mdis pertinente.
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"O dia que se conta o décimo nono despois do de Pascua ¢ dedicado este

Templo por ministerio de Pedro IV".

Cruz de consagracion “Na porta da capela
da Nosa Sefiora a Branca™

A mfé%m/m



A 0BRA DO CLAUSTRO

Os apéstolos Pedro e Paulo supofien, en certo modo, o inicio
da Igrexa de Cristo como a relixién que Santiago o Maior, tamén
apostolo, trouxo ata Espana, terra na que, segundo a tradicidn, e a
crenza, se enterraria o seu corpo, concretamente en Galicia, territo-
rio extremo no mundo cofiecido, signo, en certo modo, de que el
foi quen levou a palabra de Xests ata os seus confins.

A ese momento primeiro da igrexa de Cristo, con Pedro
e Santiago o Maior como referencias fundamentais, segue toda
unha historia que, en clave eclesidstica composteld, e vista den-
de a altura do ano 1520, ten, no que representan os arcebispos
Alonso II e Alonso III de Fonseca, un dltimo episodio a valorar
especialmente.

Se hai unha obra na que Alonso III de Fonseca sintase
especialmente herdeiro do seu pai, Alonso II, esa ¢ a que leva a
substituir o claustro medieval' por outro, de planta e alzado de
maior tamafo, construcién que ten unha primeira etapa entre
os anos 1521 e 1527. E, neste periodo, cando se fai a parte norte
deste claustro, co conxunto de espazos intermedios entre a de-
vandita 4 e o templo propiamente dito, dmbito espacial que ten
unha singular importancia, polas funciéns que se lle atribten, 4
hora de estructurar esa parte da fabrica’.
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Pedro e Paulo. Medalléns da antiga porta meridional con acceso

4 Catedral Vella.

Ha de sinalarse que xa en 1505, en tempos de Alonso II,
empezdrase a pensar nesta construcion, e serd o arcebispo quen,
cunha doazén dun millén de marabedis, propicie a toma de deci-
sién de levala a cabo. Haberd que esperar, non obstante, ata 1518
para atopar con noticias referentes a que, por entdn, o arcebispo
-agora Alonso III - recibe informacién dos “los maestros de la
claustra”, entre os que ha de estar Juan de Alava, sobre 0 modo en
que deben desenvolverse os labores correspondentes. Xa en 1520
lévanse adiante obras de demolicién do claustro antigo.

E no mes de abril do ano 1521 cando Juan de Alava prin-
cipia unha obra que, ademais de ampliar os espazos catedrali-
cios, reforzaba a consistencia do templo no seu lado meridional,
escaso de contrafortes necesarios, algo que, coa substitucién do
claustro -mdis longo e alto-, se procuraba solucionar. O proble-
ma de mellorar a estabilidade da basilica debia de ser preocupan-
te, sobre todo na parte mdis préxima aos pés da igrexa, onde esta
se superpon sobre a cripta do pértico, valorada entén como un
templo inferior que chegaria a ser recofiecida como "Catedral
vella"?. Moi posiblemente fose por esta parte occidental por
onde se iniciase a construccién do claustro, nunha zona que,



cara 4 inmediata fachada de ponente da catedral -ante o Pértico
da Gloria-, estaba a ser remozada, precisamente en 1521, por
parte do Mestre Martin *.

A construcién do lado norte do claustro supuxo, en
todo caso, que, no plan inicial, se concretasen cara a esa parte,
nun primeiro momento, e de leste a oeste: antetesouro, tesou-
ro, sagrario, cabido e capela de Alba. No desenvolvemento da
obra cambiouse, non obstante, lixeiramente, o plan previsto.
Decidiuse, primeiro, que o que, inicialmente, se destinaba a
sagrario se dividise en duas partes iguais e que a sda altura se
repartise, tamén, en dous niveis, dedicindose a parte alta a libra-
rfa. Con esa particién o destino outorgado ds diferentes zonas, e
seguindo a mesma orde de leste a oeste, foi, no seu nivel inferior:
antetesouro, tesouro, sagrario, antecabido, cabido e capela de
Alba. Mais tarde, en 1534, xerariase, tamén, no antetesouro,
unha dobre altura, construindose unha nova béveda disposta,
asi, nun nivel intermedio, o que suporia dobrar o espazo do
devandito antetesouro’.

Asi pois, tendo en conta o desenvolvemento das obras
en cuestion, cabe entender como parte dun primeiro plan as
tres portadas vinculadas 4 construcién do claustro, na sda zona
norte, que miran cara ao interior da catedral. A primeira é a
que conducia tanto a Sala Capitular como 4 chamada Catedral
Vella. A segunda é a que nos leva cara ao antigo Tesouro pasando
polo Antetesouro (hoxe, antesancristia e sancristia); e a tercei-
ra, cara ao claustro. Este conxunto de portadas estdbase a xerar
en relacién cun espazo que, agora, se constriie, na nova obra,
4 mesma altura que tifia o templo; ha de terse en conta que,
anteriormente, a construcién do claustro medieval estaba nun
nivel inferior ao da igrexa®. Que todo se atope agora na mesma
cota tende, polo demais, a engrandecer o espazo dunha basilica,
no que se refire 4s portas do tesouro e do claustro, e a sublinar
a importancia -e a articulacién- da cripta, entendida como un
templo, menor e antigo, algo que consagra, en certo modo, esa
denominacién de "catedral vella"’.

Tamén son salientables outras portas, deste mesmo mo-
mento, existentes neste conxunto das obras do claustro: a que
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nos leva 4 Librarfa dende a nave lateral da basilica; a que enlaza-
ba o antigo Tesouro (hoxe Sancristia) co Sagrario (hoxe capela
de San Fernando); a que daba acceso ao antigo Cabido. Tenien
unha menor importancia, en cambio, outras portas deste mes-
mo momento: a que enlaza as ddas alturas do antetesouro (hoxe,
antesancristia) e a que se abre entre o sagrario e o antecabido.
Pédese ver, ademais, tapiado, o arco dunha antiga porta;
localizase no cuarto tramo, dende o cruceiro, da nave lateral
lindante coa zona claustral e que se corresponderia cun dos dous

pérticos que cita o Cddice Calixtino aos que dd o nome "... de
la Pedrera™.

AS PORTAS PLATERESCAS

A PORTADA DA SALA CAPITULAR E DA
“CATEDRAL VELLA”

O feito de que se lle de un cardcter monumental, por
medio dunha portada, sita na nave lateral da basilica, o acceso
que, dende esta leva, orixinariamente, 4 Sala Capitular e ata
a chamada "Catedral Vella" non é unha cuestién menor. Con
iso sublinase, dalgin modo, a conexién entre os dous templos,
significando a existencia dunha circulacién dominante, que leva
aos fieis ata o nivel inferior, dado que, na cripta non se trata o
oco da porta de forma similar. Cabe pensar que o fiel haberia
de baixar a esta igrexa menor, no seu tamafio, e supostamente
mdis antiga no criterio da época, e, dende ali, sair ata a praza do
Hospital.

¢Como se formula esta portada? Estructdrase partindo
dun oco en arco de medio punto -a xeito de arco triunfal-, dis-
ponéndose medalléns nos pendentes, e montado sobre pilastras
que, 4 stia vez, se encadran, tamén, entre outras pilastras, dispos-
tas sobre elevados pedestais. Un ancho cornixamento configura
unha estructura alintelada, enriba do arco, e, sobre este, dispdn,
entre dous candeeiros, un timpano triangular, tamén rematado
por un candeeiro, no que se inscribe unha cruz de consagracién.



A ornamentacién responde a criterios dun primeiro
Renacemento: cabezas de anxos alados no discurso do arco;
miudas grilandas, no inicio das pilastras que se visten con can-
delieris; delfins, no cornixamento. Tamén as formas deses re-
mates, a xeito de candeeiros, na parte mdis alta, obedecen a este
mesmo tipo de discurso, ao igual que os griféns que se asentan
sobre o timpano.

Xa Castro Santamaria identificou cos apdstolos Pedro e
Paulo aos personaxes, que con disposicién frontal, nos presen-
tan os medalléns. Sinxelas tinicas, e uns rostros que se aproxi-
man aos que, usualmente, os identifican, avalan unha iconogra-
fia que non ofrece dubidas. Existe, ademais, un epigrafe, xunto a
cada un deles, que nos di S PAVLO, nun caso; en tanto que, ao
outro lado, se pode descubrir algunha letra que se corresponde
co nome de PEDRO. Trdtase, en definitiva, da representacion,
a través de tales personaxes, do fundamento mesmo da igrexa
cristia.

Que unha das cruces medievais de consagracién desta
Catedral se incorpore ao interior do timpano ha de ter un sentido
simbdlico, superando o que puidese comprenderse dende unha
simple intencionalidade decorativa. O texto, que a acompana,
dinos: "En honra de Deus eu Pedro IV dedicolle este Templo de
Santiago Zebedeo na mand do dia quinto™. Vincular esta porta-
da, no enlace do supostamente mdis antigo, coa consagracién do
templo novo, parece sublifiarse con esa integracién da cruz de
consagracién, nun espazo tan distinguido. A mesma presenza de
Pedro e Paulo remitenos, polo demais, a esa idea de principio,
ou orixe, propia dun discurso que se inicia aqui.

En 1617 ainda se usaba esta porta dado que, nun Cabido do
20 de marzo, se acorda que “ se cerrasen con llave las puertas de las
dos escaleras que subian de la Catedral Vieja a la Iglesia de arriba”,
e que non se abrisen “sino en caso de necesidad o por alguna devo-
cién de los peregrinos”. E en 1641, refirindose 4 mesma porta, con
relacién 4 agora denominada Capela dos Reis -orixinariamente Sala
Capitular-, acérdase tapiala con respecto a este espazo'.

Anos despois estaba xa tapiada; a ela refirese a seguinte
nota: “A las espaldas del altar de las Reliquias, que viene a ser
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una puerta condenada, que sale a la nave de la Verénica, enterr6
el Cabildo a el Arzobispo Don Thomas Valois, Arzobispo de
Caselia, en Irlanda 1654 “!'. Curiosamente, xa nese momento
perdérase a memoria de que, por ese lugar, se baixaba anterior-
mente 4 Catedral Vella dado que se sinala, por entén, que “ la
puerta cerrada que serbia de entrar a la Capilla de los Reyes, que
al presente es de las Reliquias, y encima de dicha puerta y su
arco estd una cruz de las de la consagracién desta Sta. Iglesia™'>.

Por 1885, enmarcado por esta portada, atopdbase “el gran
confesionario en el que antiguamente se purificaban de sus pe-
cados los peregrinos hingaros y alemanes “'°. Tamén se di que,
“En otro tiempo estaba en comunicacién con la capilla de las
Reliquias y con la Catedral subterrdnea” -cita que reconece a
dobre funcién da porta- , formulacién da que se deriva certa
planimetria, como a publicada por Villa-Amil'%; se ben, noutra
anterior, pode verse como, nalgiin caso, se entende de forma
axeitada a funcién primeira®.

A PORTA DA LIBRARIA

Un sinxelo oco alintelado, cunha decoracidn plateresca no
seu dmbito, dd acceso 4 escaleira que leva 4 antiga Libraria, sita
sobre as bévedas que cobren a actual Capela de San Fernando e o
espazo que d4 paso tanto cara a esta coma 4 Capela de Reliquias

O feito de que sexa acceso para un lugar que ten un uso
moi limitado e especifico, dentro do conxunto da catedral,
explica que non se aplique a esta un maior esforzo artistico.
Configirase, remarcando o seu ser, entre ddas pilastras sobre
as que se monta un cornixamento, todo iso decorado cun can-
delieri que deixa o centro do cornixamento 4 forma da cuncha,
identificadora do Cabido e dos peregrinos a Compostela.

A PORTADA DO TESOURO E SAGRARIO

A antiga entrada aos espazos do Tesouro e Sagrario conta
cunha portada que responde, tamén, ao concepto de arco triun-
fal. Repitese aqui a forma de arco de medio punto -ornamen-



tada con cabezas aladas de anxos-, baixo lintel, con medalléns
nos pendentes nos que se representan a figura dun guerreiro,
na armadura da cal pode verse unha cabeza leonada sobre un
ombro -a interpretar como Hércules- e unha muller nova, coa
sta longa cabeleira, recollida en trenzas, e ataviada cunha sinxela
tunica, que deixa ao descuberto os seus ombros. Cabe interpre-
tala como Hebe, convertida en esposa de Hércules cando este
accede ao Olimpo. Os devanditos medalléns presentan, en todo
caso, os rostros dos personaxes dispostos de modo que poden
entenderse como unha parella procedente da orde mitoldxica'.

A porta en cuestién enmdrcase entre pilastras que, 4 sta
vez dispéiiense entre outras -as catro cubertas de candelieri- so-
bre as que se asenta un segundo corpo que se estrutura entre
tres columnas; a central separa ddas fornelas, rematadas en viei-
ra, coas figuras dun Santiago o Maior como peregrino e Santo
Ildefonso. Trdtase de imaxes que se consideran en formatos e
disposicidns similares: en pé, de corpo enteiro, lixeiramente la-
deadas en orientacién, de modo que tenden, sobre todo pola co-
locacién das stas cabezas, a mirarse, o que xera certo paralelismo
entre os dous. Son, por outra parte, de idéntico tamafo e estin
representados, ambos os dous, cun libro.

Nun nivel superior, nun ancho cornixamento, preséntase
ao centro o escudo coas armas dos Fonseca; moéstrase gardado
por griféns, adaptando as stas simétricas formas que, seguindo
a estética do grutesco, confunden o seu corpo cunha longa ter-
minacién vexetal.

No frontén triangular preséntase a Santiago o Maior, xa
glorificado’. As figuras dos putti con fachos e os griféns ampa-
ran, e enaltecen, o espazo do timpano, coroando asi a represen-
tacién que ten, na sda cdspide, a forma dun candeeiro adornado
con flores, motivo que ben puidese ter un significado en rela-
cién co culto mariano.

Estamos, en todo caso, no acceso ao que orixinariamente
foi, nun primeiro espazo, drea do tesouro e nunha segunda, lu-
gar dedicado 4 sancristia'®. Nese contexto debe interpretarse o
conxunto iconogrifico aqui representado. E evidente que tras
un Hércules, representado en torno a 1525, a relacién simbdli-
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(Arriba) Santiago e san Ildefonso. Hércules e Hebe. Antiga portada do Tesouro
e sagrario. (Abaixo) Anunciacién. Alonso II e Alonso III de Fonseca. Portada do
claustro.

ca co propio emperador Carlos non pode pasar desapercibida;
existe toda unha tradicién interpretativa da sta figura. Enrique
de Villena, Pérez de Moya e Luis Vives', entre outros, dannos
unha visién de Hércules relacionada coa "virtus cldsica” e coa



e

A antiga porta do Tesouro, hoxe da sacristia.

monarquia. Tal como sinala o propio Vives a stia figura era usual
colocala nas portas porque "non dexaba entrar nin a males nin
a malos". Tamén se lle entende como modelo do "miles chris-
tianus" do que, precisamente, o emperador Carlos pode enten-
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derse como particular paradigma, sendo, neste sentido, recofie-
cible a figura do heroe cldsico como unha personificacién do
propio Imperio e, neste contexto de presenza ante unha porta,
como unha especie de bo gardidn desta e do que iso significa®,
na sta condicién de adail da virtude, o que supdn, ademais, na
Espana do Renacemento, entendelo como antepasado directo
dos monarcas.

A armadura de Hércules, presentando no seu ombro a
cabeza dun ledn, leva 4 evocacién dos seus miticos traballos;
concretamente a aquel que se centra na sda loita contra o le6n
de Nemea, asunto ao que se lle adoita dar un matiz simbdlico,
alusivo ao rito da coroacién en Grecia e Asia Menor?, algo que,
nun caso como o aqui presente, pode relacionarse coa propia co-
roacién de Carlos como emperador, recofiecemento que supuxo
asumir, tamén, enormes esforzos.

Que a figura de Hebe -outorgadora do repouso ¢ a in-
mortalidade ao seu esposo Hércules- se presente ao outro
lado da porta ha de vincularse tamén coa idea de matrimonio.
Neste caso se Hércules pode suponer unha visién simbdlica do
Imperio, en Hebe podemos reconecer a imaxe da propia Igrexa,
4 que protexe e apoia, en todo momento, quen dirixe os destinos
imperiais.

Tamén Santiago o Maior e Santo Ildefonso poden ser re-
cofecidos conxuntamente. O primeiro representa a Igrexa apos-
télica composteld; o segundo, 4 primada toledana. Con as dias
sés relaciénase, por outra parte, a propia figura de Alonso III
de Fonseca que, en 1524, deixa Galicia para facerse cargo do
arcebispado de Toledo, a Primada de Espana. En certo modo, na
asociacién das duas sés, presentes a través dos seus patréns, re-
preséntase 4 Igrexa Hispana. Que, mdis enriba, no cornixamen-
to, se dispofia o escudo dos Fonseca non deixa de incidir nesa
idea do papel que ten, nese momento, o prelado en cuestién na
igrexa espanola, nunha posicién moi préxima 4 do emperador.

A imaxe de Santiago o Maior, con cadea ao colo -unha das
reliquias que, por entdn, se gardan no Tesouro Composteldn-,
preséntase no timpano superior. Parece incidir no seu papel de
primeiro representante da Igrexa de Cristo nas terras da sé com-



posteld - entendendo a cadea como o sustento natural de cruz
pectoral, propia dos prelados-. Asi se sublifa a idea de que este
ap6stolo ¢ o patrén de Espafa sendo, deste modo, o seu parti-
cular protector. Estd aqui, sobre a porta do Tesouro e Sagrario da
sua Igrexa, presidindoo todo, recibindo a quen chega. E sobre el
-no mdis alto da portada-, un candeeiro con flores, simbolo que
cabe asociar a Marfa, como superior protectora, escoltada polos
putti, con fachos e escudos.

A PORTA DO TESOURO

Tras acceder ao que, nun primeiro momento, se concibiu
como antetesouro, atdpase, fronte 4 entrada existente na nave
do cruceiro, unha porta, a do Tesouro, aberta baixo un arco
carpanel que ten a parte central practicamente recta. Unha mol-
dura e unha decoracién de candelieri disponse de forma corrida
ata converterse, na sia parte alta, nunha ornamentacién de ca-
racter floral. Na sta parte alta presenta un timpano triangular
no que se presenta a figura de Santiago Zebedeo, cuberto pola
sia "uxoa"*%.

O tesouro era lugar habitualmente visitado polos pere-
grinos. Asi consta como en 1530 catro cativos que conseguiran
fuxir de Arxel, fan formal testemufo, en tal lugar, do suposto
milagre da sta fuxida como un favor do Apéstolo®. Tamén era
este un espazo particularmente enriquecido polos arcebispos®.

A conversién do tesouro en sancristia é moi temperd. No
momento en que tomou esta funcién como prioritaria debeu de
pecharse a porta que, dende ela, levaba ao sagrario”. En todo
caso considerabase como "sancristia de abaixo"; diferencidndoa
26,

da "sancristia de arriba", tamén valorada como principal®; refe-

rimonos 4 existente tras o altar maior, dende o XVT ata o século
XIX?,

En 1607, segundo Jerénimo del Hoyo, cita o seguinte:
“Capilla de San Juan Elias. Esta capilla estaba fundada en la
claustra de la Iglesia mayor y al presente se mudo en el altar de

San Phelipe, a la entrada de la puerta de la sacristia de Abajo “*%.
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A antiga porta do sagrario.

Debe de recordarse, neste sentido, que Santiago o Menor -con
especial culto nesta catedral e, concretamente, nestes novos es-

pazos®- e San Filipe, tamén apdstolo, se festexan no mesmo dia.

A PORTA DO SAGRARIO

Nun lateral da parede que se atopa fronte 4 porta de in-
greso ao tesouro hoxe sancristia, pode verse parte do que foi
unha pequena porta -actualmente tapiada- que daba entrada ao
SACRARIUM -termo a vincular coa palabra sancristia®-, tal
como pode lerse nun epigrafe inscrito nunha coroa de loureiro,
ou laurea -4 que se lle debe asignar un sentido triunfal, en rela-
cién co martirio-, sita entre dias cunchas de vieira, propias do
dmbito de peregrinacién xacobea. Ademais, mdis abaixo, destaca

unha lenda, cubrindo, con grandes caricteres, toda a lonxitude



A antiga porta do cabido, hoxe da capela das Reliquias.

do lintel; di: H(A)EC EST DOMUS DOMINI. Tritase do ini-
cio dun versiculo que continta asi: FIRMETER AEDIFICATA,
a vincular coa denominada Missa Terribilis, propia do dia de
Dedicacién de Igrexas de Pedro e Paulo (18 de novembro), na
que se integra o responsorio que se inicia con LOCUS ISTE
SANCTUS EST, IN QUO ORAT SACERDOS, da hora de
Sexta do Breviario Romano e que forma parte do Comtn da
dedicacién das Igrexas.

O contorno da devandita porta -xambas e linteis- conta
cunha decoracién en candelieri que incorpora, tamén, estrelas
e cunchas, alusivas ao culto xacobeo. Por aqui entrariase, pois,
no Sagrario ;Cal era a sta funcién? Nunha carta pastoral do
arcebispo don Juan Tavera, datada en 30 de outubro de 1524
-pola cal outorga distintas grazas e privilexios 4 Confraria de
Santiago-, alidese 4 conveniencia de construir un “suntuoso
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sagrario en que estuveesen con la Reverencia y decencia conve-
niente la cabega del glorioso apostol santiago el alfeo y las otras
Reliquias que estdn en la dicha santa iglesia que oviese lugar pe-
regrinos que vienen en Romeria al gloriosissimo apostol santia-
go al zevadeo y a besitar la iglesia y reliquias y cabega del dicho
apostol santiago alfeo y a verlas al tiempo que suelen mostrar a
los dichos peregrinos “'.

O devandito Sagrario, para albergar as reliquias, concreta-
rfase nun espazo mdis limitado do que, en principio, se pensaba
-concretamente a metade- co que, dende este, se poderia pasar,
por outra porta -que ¢é a actualmente existente para este 4mbito-
a un recinto que se usa como Antecabido. Cando Morais, na
sta visita a Santiago, describe este espazo dinos que “El Sagrario
donde tienen las Reliquias es una pieza grande, mds adentro
de la Sacristia, que estd en el Curcio de la Iglesia al lado de la
Epistola. El Relicario es grande quanto el testero de esta pieza"**.

Xa no século XVII esta porta estivo cegada dado que, nun
Cabido do 20 de marzo de 1617, se acordou abrila de novo®.
Hoxe estd tapiada, coa caixoneria, ocultdéndoa en boa parte, pola
sancristia; e utilizada como encadre para unha vitrina, no que é
na actualidade Capela de San Fernando.

Tras sair do antigo Sagrario, actual capela de San Fernando,
por unha sinxela porta desa mesma época atopdimonos no que,
orixinariamente, foi Antecabido -que terfa, posteriormente, as
funciéns de Penitenciaria e hoxe é espazo de trdnsito que leva 4
capela das Reliquias, nave lateral do templo e claustro-. E posi-
ble que, xa, orixinariamente, cumprise esa funcién de paso, que
permitiria volver 4 nave do templo, no moi probable suposto
de que a porta actual -que é unha obra posterior, a vincular a
Gaspar de Arce*, debendo de ser realizada cara a 1600- substi-
tuise a outra mdis pequefia®, quizais cun formato parecido 4 que
nos leva, ao lado, ao lugar da antiga Libraria.

Por outra parte, a porta que, dende aqui nos conduce ao
Claustro foi aberta hai poucos anos, co fin principal de facilitar

a circulacién do Museo Catedralicio.



A PORTA DO CABIDO

Ao Cabido, ou Capitulo, accédese por unha porta que
se remata cunha serie de curvas e contracurvas enmarcadas por
unha especie de alfiz. Os grutescos tenden a decoralo todo. Na
parte alta e central pode verse unha caveira entre cornucopias
baixo un escudo dos Fonseca acompanado da cruz arcebispal que
alude ao episcopado de Alonso III. Un epigrafe, hoxe perdido,
acompanaba, orixinariamente, a0 motivo finebre: CORPORA
SANCTORUM IN PACE SEPULTA SUNT?¢ -"os corpos dos
santos foron sepultados en paz'- (Eclesidstico, 44, 14), antifona
que se integra no gradual da denominada misa "intret in cons-
pectu”, comun de moitos mdrtires féra de Pascua. A devandi-
ta antifona continta asi: ET EORUM NOMEA VIVENT IN
GENERATIONEM ET GENERATIONEM.

Este cdntico vincuilase dun xeito concreto a esta basilica
composteld en razén do propio culto xacobeo. A caveira simbo-
liza a morte, as cornucopias que lle acompanan, alusivas 4 abun-
dancia, evocan ese feito de que "o seu nome vive de xeracién
en xeracién”. Outérgalle o debido sentido que a porta nos leve
ao antigo Capitulo, “donde en tiempo de entredicho se dixesen
las horas y oficios divinos...”, tal como se recofiece, como fun-
cién de tal lugar, na citada carta pastoral do Arcebispo don Juan
Tavera, en 1524%.

E en 1535 cando o Arcediago de Raifa, Lope Sdnchez
de Ulloa o Vello, testemufia ao Cabido a sta pretensién de "...
facer certa memoria na capela de Sta. Catalina onde estaban os
Reys de gloriosa memoria; e pedia 4s stias mercedes désenlle o
seu consentimento par iso, e para que os Reys quitasen da dita
capela e se puxesen noutro lugar mais decente"*®

En tempos do episcopado de D. Pedro Sarmiento (1536-
1541) o Cabido fala co arcebispo pola translacién do Tesouro e
Reliquias e, tamén; “ sobre el lugar a que habrian de trasladarse
los sepulcros de los Reyes que estaban en la capilla de Santa
Catalina" ¥. En Xufio de 1536 concedéuselle a devandita licen-
za, 0 que propiciou o cambio dos sepulcros para o que se em-
peza a denominar Capela dos Reis “. O Arcediago en cuestién
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faleceu en 1545% e, en 1547, o seu herdeiro estd a contratar o
retablo da capela de Santa Catarina*?, o que ha de indicar que o
traslado en cuestién se tifia realizado®.

De tal modo este espazo de Capitulo asumiria, tamén as
funciéns de Pante6n Real; tanto ¢ asi que na documentacién de
principios do século XVII, se fai referencia a este lugar deno-
mindndoo, unicamente, Capela dos Reis*. O Cabido contarfa,
en tanto, e xa a principios de 1590, segundo Lépez Ferreiro,
cun espazo para si no lado do Pofiente do claustro®. Despois de
1600 preparariase outro, no mesmo lado*.

Por 1616 témase a decision de trasladar as Reliquias do
Sagrario 4 Capela dos Reis ¥/. Tal decisién leva consigo refor-
mular a arquitectura desta Gltima; ao reforzarse a funcién de
Capela Real, reformarase, na stia zona inferior, parte do anti-
go capitulo para integrar, baixo diferentes arcadas, as diferentes
tumbas. Tratase dunha obra de Francisco Gonzdlez de Araujo,
0 Mozo, na que se integra o arco abucinado da parte interior da
porta en cuestién®, que data de 1626. E un momento no que
o padroado unico de Santiago estaba en entredito e levaba a de-
fendelo dende o propio Cabido®; remarcar a relacién do templo
coa monarquia non deixa de ser un modo mdis de buscar o seu
favor, neste sentido.

Xa en 1627, cando se trata en Cabido sobre a situacién e
forma do sepulcro do arcebispo don Juan Beltrdn de Guevara,
alidese a que “ ni excedan a la pompa ni adorno con que aora
guarnece Vs? las caxas y lechos en que hestdn las personas reales
que hesta Iglesia tiene en su capilla de los Reyes “*.

En todo caso debe de terse en conta que se formula ao
tempo, € nun mesmo espazo, a recolocacién das reliquias e das
tumbas reais. Xa en 1624 acérdase situar, tamén, no espazo do
pantedn 4s Reliquias. En 1625 encargariase o relicario, obra que
se conclde por 1633, en tanto que o espazo que fora Sagrario,
colector de reliquias, rematarifa, pasados os anos, por converterse
en capela de San Fernando.

En 1645, ao enumerarse os espazos existentes nesta parte
do templo citanse, consecutivamente os seguintes: “11. Capilla
de las Santas Reliquias; 12. Capilla de los Santos Reyes; 22.



Capilla del Tesoro, donde este el cuerpo de San Cucufate...”?;

dende tal descricidn faise patente a importancia que ten o culto
4s reliquias, neste momento e nestas obras, a relacionar coa am-
pliacién vinculada ao claustro.

A PORTADA DO CLAUSTRO

A sta estructura e forma de ornamentacién segue as pau-
tas vistas na Portada do Tesouro. Neste caso o diferencial é a
temdtica dos seus medalldns e as figuras que se presentan, tanto
nas duas fornelas, sobre a porta, coma no interior do timpano
que remata o conxunto.

Neste caso os medalléns representan dous prelados
de moi diferente idade. Cabe interpretalos como Alonso II e
Alonso III de Fonseca®, pai e fillo, ambos os dous arcebispos
en Compostela e determinantes no que respecta 4 construccién
do claustro. Quizais non sexa casual que, entre os posibles re-
pertorios decorativos platerescos, elixirase a temdtica dos delfins
para o cornixamento que se dispén xusto enriba dos devanditos
medalléns, podendo ser, deste modo, representacién de amor
paterno-filial entre os dous ilustres personaxes.

As duas fornelas existentes sobre a porta mdstrannos,
conxuntamente, a escena da Anunciacién: 4 dereita, a Virxe,
axeonllada e con xesto de aceptacién; 4 esquerda, tamén orante,
o arcanxo anunciante. Quen preside o timpano ¢ o Pai, sedente
e en actitude de bendicir, adorado por figuras anxelicais, tamén
dispostas de xeonllos.

Resulta habitual a presenza da escena da Anunciacién
nas entradas de espazos sagrados. Vinculase a stia representa-
cién coa orixe mesma da vida humana de Cristo xa que expresa
a Encarnacién do Redentor ou, se se prefire, cabe entendela,
tal como escribiu Beda, o Venerable, como”exordium nostrae
Redemptionis” -presentacion da nosa redencién->*.

Recalcouse, por parte de Rosende Valdés, a relacién que
existe entre esta temdtica mariana e esa funcién funeraria que,
como cemiterio capitular, ten o claustro, ao tempo que incide
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nese valor simbélico, que postie este espazo, como Hortus con-
clusus®, seguindo a ladaifia mariana. Efectivamente en Maria,
a Nai de Jests, estd a mdis importante das intercesoras. A ela
dirfxense oraciéns como o Avemaria e a Salve e dedicanselle mo-
mentos tan especiais como o rezo do dnxelus e do rosario.

A festa da Anunciacién, no mes de marzo -nove meses an-
tes da celebracién do Nadal -, ten a stia presenza, entre as festas

marianas que abundan, en Galicia, no calendario litdrxico®

e
se chega a vincular, moitas veces, nos mdis diferentes programas
iconogrificos galegos da pintura mural da época, coa represen-
tacién do Xuizo Final, compartindo as ddas temdticas a parte

principal dos presbiterios de moitas igrexas™.

SOBRE UN PLAN ICONOGRAFICO CONXUNTO
NAS PORTAS DO LADO NORTE DO
CLAUSTRO

A existencia dunha serie de mensaxes aplicadas 4s diferen-
tes portas permite configurar, tamén un discurso no que se en-
garzan as distintas partes. Cara ao interior do templo as tres por-
tadas -Catedral Vella, Tesouro, Claustro- son lexibles de forma
consecutiva, podendo iniciarse a sta lectura dende Pratarias cara
ao Pértico, ou viceversa. Cara aos pés da Igrexa, en relacién cos
seus fundamentos - constituidos pola Cripta ou Catedral Vella-,
estdn os primeiros piares da Igrexa, Pedro e Paulo. Seguindo o
percorrido pola nave lateral, e xa na parte do cruceiro, na en-
trada actual da sancristia -orixinalmente, do Tesouro-, alidese 4
Igrexa e ao Sacro Imperio Romano Xermdnico, facéndose un es-
pecial fincapé na Igrexa Hispana, con Santiago de Compostela e
Toledo, como sés mdis representativas e coa singular proteccién
de Santiago o Maior, patrén dos peregrinos. Xa ante o claustro,
completando o ciclo, estdn os tltimos arcebispos de Compostela
-os Fonseca-, ante o ingreso da stia grande obra na Catedral,
presididos pola Anunciacidn, anticipo de Redencidn e expresién
da sen par intercesién de Marfa.



Quen formulou este programa de conxunto debeu de en-
caixar tamén no mesmo ese timpano do Santiago ecuestre que se
presenta a un lado da Portada do Claustro, nunha posicién alta,
sobre un oco remarcado con ornatos renacentistas, o que leva
a supofier que é, nese momento, cando se integra en tal sitio.
Deste modo reférzase a mensaxe xacobea, tomando do pasado
un testemufo escultérico que acredita o sentido intercesor do
Santo Patrén, adail desa Cristiandade que, por entdn, se iden-
tifica, basicamente, co Sacro Imperio Romano Xermdnico do
que ¢ especial responsable o reinante emperador Carlos. Se o
aqui relatado se percorre partindo de Pratarias cara ao Pértico
da Gloria o valorado ten, igualmente, unha lectura coherente.

O outro percorrido posible lévanos dende a portada do
Tesouro cruzando o antetesouro ata a porta do Tesouro propia-
mente dita para dende alf acceder, no plan orixinal, ao Sagrario,
espazo dende o cal se podia chegar, pasando o Antecabido, ata
o Cabido. A porta do Tesouro recibenos cun Santiago Zebedeo,
cuberto cunha "uxoa", peza de roupa que se garda no Tesouro e
que, como outras reliquias, achega ofrendas ao templo. Despois,
por un acceso mdis medido, pdsase ao Sagrario, onde se ato-
paba a cabeza de Santiago Alfeo. Un versiculo nos interna no
concepto de espazo sagrado no que contemplar, e venerar, as
reliquias que garda esta basilica. Mdis adiante, xa ante o Cabido,
de novo o cintico relixioso, en forma de antifona extractada
do Eclesidstico, sublina o valor dos mértires que, como os dous
ap6stolos que levan o nome de Santiago, permanecen, para sem-
pre, na memoria.
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"Na Era 1249 Pedro IV dedicou este Templo a0 Sumo David"

Cruz de consagracién chamada
"da capela de Sancti Spiritus"



A CONSTRUCION DA CAPELA DE PRIMA

A catedral de Santiago de Compostela conta cunha cape-
la dedicada a Nosa Senora da Concepcién, devocién propia da
confraria de Prima dende o século XIII. Sittiase no lado norte
do cruceiro, entre a capela de Sancti Spiritus e o deambulatorio.
En parte da sta superficie localizdbase anteriormente a capela
da Santa Cruz que, de feito, foi ampliada para recibir, tamén a
devocién da Concepcidn.

E en 1523 cando o arcebispo Fonseca' outorga a co-
rrespondente licenza para que se acometa a construcién desta
nova capela que se levantard seguindo trazas de Juan de Alava.
Formulouse, dende un primeiro momento, dito espazo contan-
do con dous altares’: nun manteriase a devocién orixinaria da
Santa Cruz e o outro serfa o propio do culto a Nosa Sefiora da
Concepcidn.

O resultado final da obra arquitecténica levaria consigo
dous accesos diferentes. Un, diante do altar dedicado 4 Santa
Cruz e outro, de forma mdis elaborada, fronte ao altar da usual-
mente chamada Virxe de Prima. Trdtase, en definitiva, dunha
portada propia para a capela vinculada 4 confraria en cuestion,
ben visible, por certo non s6 dende o conxunto do cruceiro nor-
te senén tamén dende o espazo denominado de entrecoros e,
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Sepulcro do coengo Antonio Rodriguez Agustin. Capela de Prima.

mesmo, dende unha parte do propio do coro que, orixinaria-
mente estivo disposto no nave central, fronte ao altar maior.

A data de 1523 é a propia da traza de Juan de Alava, sen-
do contratada a stia construcién, ese mesmo ano, por Jicome



Virxe de Prima. Retablo da capela de Prima.

Garcia. Que a devandita traza non responde dun xeito total ao
resultado Gltimo se acredita a través doutros testemunos docu-
mentais. Asi en 1524, 4 hora de reconsiderar os prazos e con-
diciéns de Jicome Garcia, altidese a que se engadiran algunhas
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cousas non presentes no anterior contrato. En xaneiro de 1525,
noutro novo contrato, fanse novas rectificacions, tamén partin-
do dun acordo co mesmo construtor’.

Nese mesmo ano de 1525 é cando o céengo Antonio
Rodriguez Agustin consegue o necesario permiso do Cabido
Catedralicio para ser enterrado nesta capela. O lugar preci-
so é “en la pared que Responde para el altar mayor del Sefior
Santiago en la dicha capilla a la mano derecha, pueda hazer y
aga un arquo para su sepultura™. E o 3 de xullo de 1526 cando
fai o seu testamento o céengo Rodriguez declarando a confraria
de Prima como herdeira’. En funcién diso os clérigos de coro
rezaban todos os dias ali a Salve. Isto deu lugar a que no Cabido
do 13 de agosto de 1526 se acordase que a devandita oracién
“se diga siempre delante de la imagen (la Prenada) de Nuestra
Sefiora y que de aqui en adelante el campanero toque a la Salve
a las cuatro de la tarde desde San Miguel a la Pascua y desde la
Pascua a San Miguel a las cinco, y que la Salve que se dixere sea
antes que la de la capilla de Antonio Rodriguez que agora dicen
por él los clérigos del coro, y que acabada la una Salve, delante
de dicha ymagen, se diga la otra™.

E en xullo de 1626 cando se lle empeza a pagar a Cornielles
de Holanda, agora residente en Santiago’, o retablo da confraria
da Concepcién. Non ¢é unha cuestién menor o feito de que o
afiance, no debido contrato, o mestre de obras Jdcome Garcia;
nin que Cornielles ainda estea a traballar para a devandita capela
en 1528 xa que ¢ por unha escritura do 25 de marzo de 1528
cando asume a realizacién do sepulcro de Antonio Rodriguez ®.
Tratase dunha parte moi concreta deste -o vulto funerario e o
epitafio-, o que debe significar que o demais xa estaba previa-
mente realizado.

Resulta, asi mesmo, de interese, a posta en valor dunha
serie de cargos e descargos que se fan aos racioneiros Gonzalo
Abad e Alonso de Moymente, en relacién con esta capela, e que
levan data do 16 de xaneiro de 1527. Sabemos que, por entdn,
se estdn a facer unha reixas para a devandita capela, o que ha de
supofier que as obras desta porta, 4 que nos referimos, ou ben
estaban xa concluidas ou en transo de seren rematadas’.



Esa presenza de Cornielles de Holanda na obra de talla da
capela de Prima -documentada en pedra na tumba do céengo - e
a manifesta proximidade que ten, neste momento, con Jicome
Garcia poden levar a relacionar ao seu taller coa obra da portada
desta capela, realizada, posiblemente, a partir dese mes de xullo
de 1526 en que se documenta, a nivel de pagamentos, a sta
relacién con esta obra.

A SUA PORTADA

Son varias as caracteristicas que merecen unha andlise da
portada desta capela. En primeiro lugar, chaman a atencién as
duas pilastras revestidas con ornamentacién "4 romana" que a
enmarcan e que son, en certo modo, a base, en cada caso, dun
medallén co que se inicia, en cada lado, o arranque do arco
que presenta, na sia parte media, e polo tanto mdis elevada, un
medallén. Entre este e os dous que se dispofien nos extremos do
arco téllase unha decoracién configurada por delfins.

Un gran candeeiro sitdase sobre o centro do arco. A cada
un dos seus lados o que se observa, simetricamente dispostas,
son dous griféns retidos, nos dous casos, por figuras humanas
que se mostran agachadas, en pleno esforzo, aos lados do can-
deeiro. Chama a atencién como, na sta traza, pode verse unha
cabeza humana, en posicién frontal, asentada sobre unha base
de cardcter arquitecténico e que ten enriba un recipiente, a xeito
de floreiro con flores.

O entendemento deste conxunto escultérico como un
programa iconografico, aplicado a unha arquitectura, cabe va-
loralo partindo do criterio de que estamos ante unha obra po-
siblemente formulada a mediados de 1526, cando Cornielles se
relaciona con esta capela e nun momento no que o protagonis-
mo do cdengo Antonio Rodriguez parece desempefar un pa-
pel importante, neses momentos finais da stia vida, no contexto
dun cabido composteldn no que a pegada deixada por Alonso
III de Fonseca resulta certamente importante. Por outra banda,
non se debe esquecer a relacién entre este arcebispo e a confraria
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Portada da capela de Prima.

de clérigos de coro , xa que era confrade desta e, en funcién diso,
no seu testamento de 1531, dispén que cada dia se faga unha
misa rezada pola stia memoria e a do seu pai, dotdndoa para iso
dunha renda perpetua ; ademais de enriquecer o seu culto favo-



Parte superior da portada da capela de Prima.

recendo, nesta, as misas de “sacerdotes romeiros e peregrinos y
outros cualesquier sacerdotes que quisieren decir misa e celebrar

en la dicha capilla...”.

0 MATRIMONIO DE CARLOS V
E ISABEL DE PORTUGAL

Tal como se sinalou son tres os medalléns presentes no
arco. O que se asenta na parte mdis préxima ao deambulatorio

-¢ polo tanto ao altar maior- representa un home novo a cabeza

do cal aparece cuberta por un casco, o que vincula a sta figura
co mundo bélico. Tamén é nova a muller que aparece ao outro

lado. A sta cabeleira preséntase solta e a stia indumentaria ex-
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plicase perfectamente nese momento concreto -1526- no que se
debe de facer esta obra. O medallén central presenta, de xeito
frontal, a figura dun home novo, de barba curta e longa cabelei-
ra, vestido cunha tdnica.

Que sexa Carlos V ', o novo guerreiro'?, Isabel de
Portugal, a muller, e Xesucristo quen aparece na parte central
¢ a lectura que aqui se propén para esta parte da portada. O
matrimonio de ambos os dous houbo de ser o motivador de tal
representacion’®. Se comparamos o rostro rasurado, o forte na-
riz, o queixo pronunciado, a mirada intensa do suposto Carlos'
cos retratos realizados do personaxe ata este momento de 1526
p6dense atopar, neste sentido, aproximacidns de interese®.

Tampouco resulta dificil imaxinar a Isabel de Portugal no
medallén que representa 4 muller, “-reputada como unha das
princesas mdis intelixentes e ricas de Europa-"'. E certo que a
representacién mdis usual desta mostrdnola co pelo recollido,
pero esa forma solta de representar aqui o seu pelo resulta axei-
tada a unha muller nova, como ¢ ela, por entén, e que se nos
amosa cun nariz, queixo, boca e ollos, asi como o contorno da
cara, que cabe relacionar con tan egrexia figura.

Temos que recordar que o matrimonio se celebrara por
poderes xa o 1 de novembro de 1525, cerimonia que se repetiu
0 20 de xaneiro de 1526 -tras recibirse unha segunda dispensa
papal, en razén do grao de parentesco dos cénxuxes, outorgada
por Clemente VII-, e que esta foi o froito dun plan concienciu-
damente preconcibido. O 3 de marzo Isabel xa chegara a Sevilla
para a celebracién da voda en tanto que Carlos o faria unha
semana despolis, tras concretarse as negociacions para a paz con
Francisco I de Francia, derrotado e prisioneiro na Batalla de
Pavia o ano anterior'’.

O encontro entre Carlos V e a stia esposa tivo moi preto
a aquel Alonso III de Fonseca que fora arcebispo de Santiago
e que agora rexia, concretamente dende 1523, os destinos da
igrexa toledana. Tanto ¢ asi que foi el quen, na cdmara de Isabel,
téndose preparado nela un altar e cando xa pasara a media noite,
dixo ali misa e os velou'®. Esa proximidade de Fonseca con res-
pecto 4 parella en cuestién non ha de ser unha cuestién menor



4 hora de programar o discurso iconogrifico formulado nesta
capela composteld. Debe de terse en conta, ademais, que Alonso
de Fonseca é un dos oito membros do Consello de Estado, tras
a sua reordenacién, en Granada, o 1 de xullo de 1526, algo que
sup6n “la mayoritaria espafolizacién del organismo™".

Esta iconografia de parellas reais ten, polo demais, unha
historia inmediatamente anterior a recordar xa que é obxecto de
alegorias artisticas. Asi sucede co matrimonio dos Reis Catdlicos
que se explicita, por exemplo, nunha miniatura dunha Carta
de Privilexio que se data en Sevilla en 1484 e que se garda na
Biblioteca do Colexio de Santa Cruz, de Valladolid; méstra-
se, neste caso, 4 parella abrazdndose®. Tal como sinala Andrés
Ordax resulta caracteristico representar, en casos como este, a0s
monarcas entronizados -asi sucede nun "Excelente" dos Reis
Catdlicos, da primeira reforma monetaria de 1475; e no Selo de
Juana I de Castela e Carlos I, de 1522%'-. Resulta, igualmente,
comin entender que o vinculo entre os monarcas é unha ale-
gorfa da unién da Xustiza e a Lei*” e, tamén, se relacionou tal
nexo como o que compete 4 Xustiza e 4 Paz, en alusién ao Salmo
84,11 "lustitia et pax osculatae sunt"*.

O medallén que ocupa a parte alta e media do arco, nos
presenta, como xa se apuntou, o rostro dun home de longa ca-
beleira e curta barba que viste unha tdnica. O devandito busto
mostrasenos de forma frontal. Castro Santamaria interpretouno
como unha figura de Xesucristo?; e cabe entender como idénea
tal identificacién. O tipo de tinica que leva é semellante 4 das
figuras de Pedro e Paulo, sitas nos medalléns da portada que,
dende a nave lateral do lado sur, daba paso 4 cripta, ou catedral
vella, e que pertencen a un tempo moi préximo. Por outra ban-
da, os trazos identificadores de Xests non son moi afastados aos
que se nos mostra do mesmo no timpano do Pértico da Gloria.

No arco, dende a figura identificada como Xesucristo ata
as relativas a tan ilustre parella, péddense ver unha serie de delfins
que enlazan os tres medalléns. O delfin entendeuse habitual-
mente como un atributo do amor?®.

O feito de que os dous medalléns coa parella real se asen-
ten directamente sobre as ddas pilastras que encadran a entrada
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na capela -a xeito de arco de triunfo?- é unha cuestién que non
debe pasar desapercibida, dada a sda posible relacién coa idea
que encerra a insignia e emblema persoal de Carlos I, a partir
de 1516. Ao "ne ples ultra " dos tempos medievais contéstalle
o "Plus ultra" vinculado a Carlos que, se nunha lectura estri-
ta, dende a figura do rei-emperador cabe entender en clave de
conquista e imperio universal”, trasladado a un programa de
connotacidns relixiosas -como ¢é o caso desta portada-, pode ad-
quirir un ideal de que hai un mdis al4, de cardcter sacro, en clave
de Nai de Misericordia, que explicita o culto que se mostra na
capela en cuestidn.

0 ENALTECIMIENTO DO CULTO MARIANO

O floreiro que remata a decoracién da portada, ha de en-
tenderse como un inequivoco simbolo de Maria. A sta disposi-
cién, no remate de todo o conxunto, outdrgalle certo sentido de
clave para todo o repertorio iconogréfico aqui concibido e que,
en definitiva, é significador do enaltecimento do culto mariano,
especifico da capela da Virxe de Prima.

Esa referencia a Marfa susténtase, curiosamente, sobre
unha cabeza humana, disposta de fronte, que se presenta, 4 sia
vez, sobre unha base de cardcter arquitecténico ;Caberd rela-
cionar tal asociacién con aquela representacién que se identifi-
cou como unha figura de Termo, asumida como emblema por
Erasmo de Rétterdam? Hai que recordar ao respecto que, dende
1509, este contaba cunha xema na que se mostraba unha ima-
xe desta temdtica que el levou ao seu selo persoal acompana-
da da lenda "Cedo nulli" (non cedo ante ninguén)*. En 1519
Quentin Massys grava unha medalla con este tema e engddelle
outras ddas lendas mdis: en latin dise "a morte é o dltimo li-
mite das cousas"; e en grego, "ten presente o fin dunha longa
vida"?. Vinculase pois, por entdn, na interpretacién erasmista
do seu selo, a relacién do Termo coa idea da morte. Deste modo
o Termo ten, en certo modo, o sentido de ser a fronteira da
morte mesma.



Selo de Erasmo de Rotterdam.
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A presencia dunha temdtica de raiz erasmista nunha por-
tada da Catedral composteld®® ten, na publicacién, en lingua
casteld, do "Enquiridion", ou "Manual do cabaleiro cristidn"
(1503), un natural punto de partida a ter en conta. O devandi-
to libro, tras ser traducido do latin, fora aprobado por Alonso
Manrique, Arcebispo de Sevilla e “Inquisidor general en estos
reynos, y por los senores del Consejo de Su Majestad de la Santa
Inquisicién”. Tal obra foi impresa, atendendo a un mandato do
propio Manrique, na Universidade de Alcald de Henares”, con-
tando cunha edicién en 1526, unha mdis entre as 150 edicidns
que, polo menos, este libro tivo, fundamentalmente no século
XVI?? sendo, tal publicacién, o manifesto definitivo do triunfo
do movemento erasmista en Espafia, que xa se desenvolvera en-
tre 1522 e 1525%.

Este texto foi, por aquel entén, altamente polémico; tanto
¢ asi que, no verdn de 1527, tras as queixas de representantes das
principais ordes relixiosas, os seus contidos foron examinados
por unha xunta de tedlogos en Valladolid**. Tal debate sucedia
nun contexto no que Carlos V confirmaba, mediante carta, a
sta certeza da "cristid intencién" do tedlogo holandés®. Tamén
contaba co apoio de todo un conxunto do episcopado hispa-
no; entre outros do arcebispo Alonso de Fonseca®, algo que,
por outra parte, cabe relacionar no contexto da relacién entre o
erasmismo e o Imperio®” e cunha intensa presenza das stas ideas,
entdén, no dmbito dos conselleiros de Carlos V 5.

O "Enquiridion" ¢ a mdxima expresion erasmiana da sta
"philosophia Christi", co que iso supén de volta ao Evanxeo e
a San Paulo, declarando a importancia que ten "incorporarse
a Ciristo, facerse membro do Corpo Mistico, a cabeza do cal
¢ Cristo"”; e tal como se destacou da palabra de Erasmo, se-
guindo a Paulo: "Cara a el debes facer que converxa a tda vida
enteira, por el os teus estudos, os teus esforzos, a tia devocién e
todas as tdas acciones..."*.

E sobre o medallén que representa a Cristo, no centro
do arco onde se sittia esa especie de candeeiro que vale como
asento ao recipiente con flores. Ha de recofiecerse, deste modo,
a stia figura como a referencia maxima, no iconogréfico, de todo



o conxunto, en clara concordancia co espirito que deriva do
"Enquiridion". Tamén, dende esa clave, cabe valorar as duas fi-
guras humanas ndas, que, en crequenas, retefien coas stias mans,
pola cola, a senllos griféns*, un a cada lado do citado candeeiro.
En tal figuracién, seguindo o que nos di o capitulo primeiro
desta obra, parece reflectirse “Que es necessario velar siempre
y estar sobre aviso en esta vida” porque “ toda la vida de los
mortales no es aqui sino una perpetua guerra’. E é que “ a
manderecha y a manizquierda y por delante y por detrds, anda
otro cruel enemigo que nos combate que es el mundo, de que
dice San Iuan que todo estd armado sobre vicios, por lo qual es
contrario a Christo y ass{ es aborrecido dél™*.

Cabe asociar 4 figura similar 4 dos mozos nus coa repre-
sentacién mesma da condicién humana ou, se se quer, ao caba-
leiro cristidn de que trata Erasmo. Chama a atencién o enorme
tamano co que se representan, nos dous casos, o pé en que se
sustentan, evocando, en certo modo, a aqueles homes primiti-
vos cofiecidos como esciépodos. As ddas figuras humanas poden
asociarse, tamén, 4s chamadas "armas principais” do cabaleiro
cristidn; son estas: "... a oracién e a ciencia da lei e palabra de
Dios"#.

Erasmo alude a diferentes tribulaciéns ds que se enfrontar:
“la angustia, el hambre, la desnudez, el peligro, la persecucién”
A todos estes inimigos, di o holandés, “los venceremos, y nos
quedard el brago sano, y aun cuantos mds vinieren podrdn tan
poco que en lugar de apartarnos de Jesu Chisto, nos hardn que
le amemos mds™®.

Cando se nos fala "Del ombre interior e exterior", par-
tindo do criterio de que o interior é a “4nima” e o exterior é o
corpo®, dise que “ es un animal monstruoso, por ser como lo es
compuesto de dos o tres partes que entre si son muy diferentes.
Conviene a saber: del 4nima que es una cosa quasi divina, y del
cuerpo que es como una vestia muda ““. Os novos corpos nus,
aqui representados, responden a un modelo ideal na parte alta
en tanto que tenden a embrutecerse na parte baixa ;pretende-
rase, deste modo, aludir 4 alma e ao corpo en que se constittie
o home: “el alma, acorddndose que le viene de linaje celestial,
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siempre tira quanto puede para arriba, contradiciendo en esto
al cuerpo y luchando con esta carga de tierra™*. Esa contencién
do grifén® polas mans humanas pode moi ben significar, en
palabras de Erasmo, que “ No ay cosa de mayor esfuerzo que
vencerse el hombre a si mesmo™°.

A loita do home co animal, dobremente representada,
vinctlase, en todo caso, 4 figura de Cristo que estd abaixo. Asi
nos di Erasmo: “Murié Christo por ti; mata td por él estos ani-
males ya dichos que estdn en ti, que son los vicios, y assi sacrifi-
cate a ti mesmo, pues él se sacrificd y ofrecié al Padre por ti, y tu
eres obligado a sacrificarte a él assi™".

De feito o0 home vinculase, profundamente, a Cristo, den-
de o entender de Erasmo, xa que estd “ exerido por gracia en
su cuerpo mistico. No en tener mucho deudo con el emperador
sino en estar hecho un mesmo cuerpo y un mesmo espiritu con
Dios, que es el verdadero emperador “*.. E, nesa mesma orde de
cousas, de subordinacién do terreo ao divino, apunta: “No ten-
gas en tanto el Impero que por todo él quieras torcer el camino
derecho ni apartarte de lo que es justo; antes te deves despojar
de él que desnudarte de Jesu Chisto™.

A explicacién do recipiente con flores, como simbolo de
Maria, no mdis alto deste programa escultérico, non ten unha
precisa xustificacién dende a lectura de Erasmo e, moito me-
nos do "Enquiridion”, onde atopamos unha soa referencia ao
respecto, concretamente cando fai recapitulacién dos remedios
contra a Avaricia, cando di: “Assimesmo, si convertieres tu en-
tendimiento, dexando las costumbres corruptas de la gente, y le
aplicares a la pobreza de Nuestra Sefiora la Virgen Maria y de
los apéstoles y martyres, y principalmente de Christo, que es tu
cabega “>*. Hai que ir aos Coloquios de Erasmo™, para, naquel
que se titula "Naufraxio"”, atopar unha consideracién sobre o
culto mariano, evocando que os marifos lle cantan a Salve e
impléranlle con titulos tales como "estrela dos mares", "raifa do
ceo”, "dona do mundo", "porta de salvacién", denominaciéns

que -apunta o teSlogo- non estdn nas Sagradas Escrituras 3



VALORACION DESTA PORTADA NA
CATEDRAL DE MEDIADOS DE 1526

Non ¢ un tempo mdis da historia da Catedral o que nos
ocupa. Alonso IIT de Fonseca xa non estd en Compostela pero,
dende Toledo, segue mantendo unha profunda vinculacién
cunha arquidiocese agora rexida por un arcebispo, Tavera, que
non vive na cidade e que, na sda traxectoria, se mostrard fiel ao
legado dos Fonseca.

A relacién que se procura establecer, dende a lectura des-
te programa, entre Carlos V no seu matrimonio con Isabel de
Portugal, supdn, entre outras cuestiéns, un afondamiento na re-
lacién entre o culto desta Catedral e un territorio que, ao longo
dos séculos camifiou cara a Compostela, algo no que cabe poner
especial énfase, pola sta proximidade a Galicia, nun momento
no que os primeiros efectos das posiciéns reformistas, no relati-
vo 4 devocién 4s reliquias, deben notarse xa no culto e a cultura
xacobea da peregrinacién, naquelas xentes que tifan a stia orixe
noutras terras europeas alleas ds propiamente ibéricas.

Aludir a Carlos V supén, por outra parte, relacionalo non
solo co seu papel de rei en Espana senén tamén como empera-
dor, co que iso significa de defensor da relixiosidade catélica.
Sabido é, por outra parte, a proximidade con que se percibe, por
entén, a Erasmo de Rétterdam con respecto ao emperador. A
publicacién do seu "Enquiridion" en lingua casteld faise, como
se dixo, en 1526, o ano da voda rexia. Non resulta a stia mensaxe
inadecuada -un manual do cabaleiro cristidn- se do que se trata
¢ de dar unha axeitada introduccién pléstica a unha capela que
pertence aos clérigos de coro.

E certo que no "Enquiridion", ao tratar de “que todas las
cosas visibles se deven tener en poco, y que éstas son las que el
apéstol llama carne; y como conviene levantarnos siempre a las
invisibles”, dise: “Hazes por una parte acatamiento y honrra a
los santos y gozaste de tocar sus reliquias; y junto con esto por
otra desprecias y tienes en poco lo mejor que ellos acd dexaron,
digo los ejemplos de su santa vida “’. Dende este tipo de re-
flexién a razén mesma de Compostela queda un tanto en inter-
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dito. E mdis se se apunta, noutro lugar, “Tu, por ser perdonado,
de tus culpas, navegas a Roma o vas por tu pie a Santiago y das
tu dinero por las Bulas de Indulgencia Plenaria. Yo, por cierto,
no reprehendo lo que hazes; mas aunque todo esto hagas, ten
por cierto que no ay otra mds propia manera ni més breve cami-
no para reconciliarte con Dios, aviéndole ofendido, que hazer
pazes con tu préximo que a ti te ofendié “*%.

De tédolos xeitos, no fundamental, o "Manual do
Cabaleiro Cristidn" non deixa de ser un axeitado argumento
para o caso. Erasmo é unha referencia teoléxica do catolicismo a
nivel internacional. A sta proximidade ao Emperador é eviden-
te e, neste momento -tamén en 1526 -- o posicionamento de
Lutero, mediante a sta obra "Sobre o libre albedrio”, en aberto
enfrontamento a Erasmo, leva a entender o tedlogo holandés
como un auténtico paladin dunha relixién ortodoxamente re-
novada na que, se alguén se pode sentir ofendido polo que se di
no "Enquiridion", non son outros que as ordes relixiosas -sobre
todo os bieitos, no caso composteldn-, que practican un modo
de entender a relixién diferente 4 dos clérigos de coro.

Dende o medallén de Cristo, centro dese arco que, dal-
gin modo, cabe identificar con ese Imperio nacente, ata a repre-
sentacién que aqui se entende como o Termo do emblema de
Erasmo, se compendia o seu pensamento, recofniecible a través
do que nos di no "Enquiridion": “Cristo ¢ a tda cabeza’. A per-
sonificacién do corpo humano, que ha de vencer ao vicio, trita-
se mdis enriba e o emblema de Erasmo aconsella unha lectura a
través do que nos di, a partir de 1519, na stia forma de medalla:
"a morte é o Ultimo limite das cosas"... "ten presente o fin dun-
ha longa vida"... Todo iso acompanando ese "Non cedo ante
ninguén", punto de partida literario do selo do escritor ;Non ¢
isto o que se mostra a través deses corpos humanos que retenen
a0s que representan aos vicios?

Que se aluda 4 morte, e que se incida en que esta ha de
chegar, resulta, como pensamento, sumamente axeitado para ser
indirectamente evocado polo Termo erasmiano na portada dun-
ha Confraria que ten unhas Ordenanzas nas que se lle outorga
unha grande importancia 4 asistencia, na morte, aos cofrades™.



O recipiente con flores, tantas veces alusivo 4 Virxe en re-
lacién coa Concepcidn, é o punto final do ornato pétreo. Todo
o demais lle vale como apoio, ata esa figura de Cristo, clave do
arco e arranque natural de todo o programa escultdrico. Non
cabe mellor introduccién para contextualizar unha capela pre-
sidida pola imaxe doutro holandés, Cornielles, quen esculpe a
Maria como Mater Misericordiae, seguindo un ronsel de vene-
racion practicada por multiples confrarias®.
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"En honra de Deus eu Pedro IV dedicolle este Templo
de Santiago Zebedeo na mafd do quinto dia".

Cruz de consagracién “Enfronte, na nave oposta™

A rasin barroca

IX



VEGA E VERDUGO, A FRONTE DA
FABRICA

A historia barroca da catedral composteld -a incardinar
nunha cidade por entén en proceso de crecemento’ e renova-
cién*- ten un anticipo, no dmbito do formal, naquelas columnas
saloménicas que Otero Tafez recofieceu como as primeiras, no
seu estilo, en Espafa. Formaron parte dun retablo das Reliquias
que un mestre como Bernardo Cabrera estaba, por entén, incor-
porando a un modo de facer presidido sobre todo por solucidns
clasicistas.

O retablo das Reliquias, en cuestidn, fa ser incorporado,
na reconsideracién das funciéns dos espazos sitos entre a ba-
silica e o corredor de pofiente do claustro renacentista. A sta
situacién serd o antigo espazo que o Cabido compartia cun pan-
te6n real que se transforma agora nunha capela Real que, na sta
formulacién dltima de 1626, ten como referente inmediato o
Pantedn Real que, moi pouco tempo antes -1620-, se concretara
en El Escorial. Ademais, ha de vincularse este tipo de empresa
co intento, por parte da sé composteld, de sublifiar o vinculo
existente entre a realeza hispana -e a propia configuracién da
sia monarquia e territorio- co culto xacobeo, ao entenderse a
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Santiago o Maior como patrén de Espana. A vinculacién das
tumbas reais e o culto ds reliquias nun mesmo espazo é unha
cuestion igualmente formulada, dende a realeza, en El Escorial.

Coa concrecién deste retablo de Reliquias se solemniza,
pois, o culto a Santiago o Maior e a outras figuras santas, pre-
cisamente no momento en que ese culto a Santiago, en certo
modo, estd minorado -sen que iso tefia un ostensible recofiece-
mento publico- ao romperse a intima relacién entre a catedral
e as reliquias xacobeas da tumba, reconecida como propia de
Santiago o Maior, xa que, agora, os seus restos estin ocultos
noutro sitio -supostamente da propia basilica-, concretamente
dende os tempos do arcebispo Sanclemente.

Un acontecemento que tamén ha de valorarse na sta xus-
ta medida, 4 hora de entender o impulso que, nun determina-
do momento, asumen as obras da fibrica catedralicia, vinctlase
co rei Felipe IV quen, en 1643, ¢ mediante unha real cédula,
promove a concrecién dun fondo econémico, nun compromi-
so asumido nos seguintes vinte anos, para mellorar o aspecto
da basilica xacobea®. Que o novo céengo José Vega e Verdugo,
madrilefio de orixe?, redactase unha memoria ou informe, entre
1656 ¢ 1657, sobre como poderia acometerse a renovacién da
Basilica -que vai vivir unha auténtica metamorfose’-, tanto no
seu interior coma no seu exterior, parte, de feito, do incentivado
por Felipe IV xa que é o embelecemento da capela maior o que,
dun modo fundamental e primeiro, lle preocupa.

Estamos, por outra parte, ante unha memoria inacaba-
da. Hai un momento, que debe de coincidir co tempo en que
se lle asignan a Vega e Verdugo as funciéns de fabriqueiro, en
que debe de deixar de escribir e de debuxar para ponerse mans
4 obra, co consello de diferentes mestres entre os que destaca
José Pefia de Toro®, nun primeiro momento. Iso non quere dicir
que, no periodo en que escribe, non tivese en conta a opinién
dalgtin outro, 4 hora de ver a viabilidade do proposto. E o caso
do baldaquino’, presente como obra a realizar dende o inicio,
onde a existencia dun modelo realizado por Francisco de Antas,
en 1664, ha de supofer un traballo en colaboracién co propio
Vega xa que, con el, e co seu conecemento directo do italiano -e



concretamente do romano-, ha de relacionarse 0 modo en que
se entende o devandito baldaquino, transportado por anxos,
imaxe, por outra parte, recollida no libro de Domenico Fontana
—"Della transportatione dell’ Obelisco Vaticano et delle fabri-
che di Nostro Signore Sixto V" (1590)—, relativa a un taber-
ndculo para o Santisimo Sacramento®, o que levou a Rosende a
vinculalo con formas de ornamentacién vinculadas 4 Orazione
delle Quarant'ore’.

Resulta significativa a némina de mestres que traballan
nas obras do baldaquino en tempos de Vega e Verdugo. Ademais
de Francisco de Antas atopan autores tan significativos como o
propio José de la Pena, un xa maior Bernardo Cabrera e, tamén,
outros como Pedro Taboada, Brais do Pereiro, Mateo de Prado,
Pedro del Valle, Juan de Cabrera e Lucas Montanés. Céntase,
ademais, cunha traza de Pedro de la Torre que ha de entenderse
como complementaria 4 de Vega e que se debe de corresponder,
quizais, coa parte do camarin -ou Mausoleo do Santo Apéstolo-
xa que se alude a este arquitecto-ensamblador ao referirse ao
“... Santo Apdstol y los cuatro Reyes que le tienen en un sitial,
y almohadas y corona, segiin estdn en la traza de Pedro de la
Torre...”™

A concrecién dun baldaquino non deixa de ser parte da
configuracién de todo o espazo do presbiterio, incluindose nes-
te conxunto o trasaltar, concibido no momento anterior como
sancristia de arriba e agora reformulado en funcién do culto. O
modo en que se fai a remodelacién desta parte posterior do altar
principal suxire un posible cofiecemento da existencia, nese lu-
gar, do enterramento, en tempos de Sanclemente, precisamente
dos restos reconiecidos como os propios do apéstolo e os seus
discipulos Teodoro e Atanasio. Deste modo explicariase, por
exemplo, o que se recolle na memoria de Vega quen propén
converter este sitio en camarin-sancristia, situando neste lugar, a
estatua sedente do Apdstolo, que preside o altar maior, mirando
cara 4 capela do Salvador.

Posiblemente, en tempos do propio Vega, se tome a de-
cisién de situar neste lugar o retablo, hoxe existente, a vincular,
pola stia forma, co retablo da capela das Reliquias e no que se
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garda memoria, a través das stas catro escenas, da predicacién,
martirio, translacién e enterro de Santiago o Maior"'. Quen en-
tra pola Porta Santa 4 catedral de Santiago pode ver, ao cru-
zar o limiar, o pequeno retablo do trasaltar, ao mirar cara ao
centro do deambulatorio, polo espazo que a arquitectura pétrea
deixa libre. Non se trata, en modo ningtin, dunha perspectiva
que ha de entenderse como casual sendn que, a0 noso modo de
ver, resulta plenamente intencionado. E mdis, a sta disposicién
axustase perfectamente a ese dngulo de visién, factible a quen
peregrina ata aqui buscando a graza xubilar composteld'?.

Por outra banda, a conveniencia de mellorar a atencién
do altar maior levarfa a Vega a proponer o cambio de situacion
da sancristia, formulando, nun momento posterior ao da sta
Memoria, dispofiela na parte da meridional do deambulatorio,
o que suporia a destruccién das capelas ali existentes, entre a
Porta Santa e a Porta da Candnica. Serd a resistencia dos pa-
tréns da capela da Piedade -tamén cofiecida como capela dos
Mondragén'?- a que impida tal formulacién, o que levard a que,
mdis adiante, se opte por unha solucién alternativa.

Vega e Verdugo enfréntase, en todo caso, 4 realidade viva
dun culto que leva consigo a existencia dunha catedral na que
se mestura aos peregrinos cos parroquianos de freguesias varias
-Santo Andrés, San Xodn Bautista e San Fructuoso, San Xodn
Apéstolo, Santa Marfa da Corticela-. Estes, co seu lugar pro-
pio en diferentes partes do espazo litdrxico, reducen, en certo
modo, a solemnidade cultual que require o Patrén das Espanas,
sobre a sia tumba e no presbiterio, e co Cabido, en fronte, ocu-
pando, co seu rezo, o seu lugar natural, no coro e no culto da
capela maior.

Xa en 1659 se documenta a “permuta por la cual el cura
y feligreses de San Juan Bautista y San Fructuoso ceden al
Cabildo sus capillas parroquiales a cambio de la iglesia baja”!“.
Esta medida, que non chegaria a prosperar', marca unha op-
cidn: situar os parroquianos das diferentes freguesias inclusas,
en lugares periféricos do templo, para que non entorpezan o
culto da peregrinacién, sen que iso supona unha ruptura total
con este. Neste sentido, a existencia dun paso interior, entre



a nave lateral e a zona da cabeceira da igrexa baixa, ou cripta,
mantén esa union.

A solucién adoptada coa parroquia de Santo Andrés é
moi parecida. Céntase cunha concordia, entre o fabriqueiro da
Catedral e os seus fregueses, datada en 1665'%; en 1674 xa es-
taba construida'’. Neste caso constriese unha capela na parte
da Acibecheria, con saida a esa praza pero que, ao tempo, conta
cunha porta ao templo, concretamente 4 escaleira que accede
cara 4 tamén parroquial da Corticela, que ten, cara aqui, a stia
porta principal e conta, tamén polo tanto, coa condicién de in-
clusa. Chama a atencién que, existindo o espazo, non se faga o
cambio pertinente ata 1696, o que demostra que, ata que non
se derruba a fibrica antiga, ocupada pola parroquia, non se fai o
acordado traslado, con independencia de que se lles construira
un espazo propio que vai cumprir, ao longo de mdis de vinte
anos, as funcidns de cuarto de gardas.

Tamén cara a esa parte norte da Catedral rematard por
ser o lugar en que se sitte 4 parroquia de San Frutuoso. A data
do seu traslado coincide, practicamente, coa da concernente a
Santo Andrés. Previamente constriese, para esta, unha sancris-
tia. Recoldcase, pois, entre a capela de Santo Andrés e a porta
da Acibecheria de tal modo que a nave oriental do brazo norte
do cruceiro cumprird as funciéns, cando o culto o require, de
espazo para os seus fregueses.

Polo que se refire 4 parroquial da Corticela conta cun-
ha saida propia cara ao seu lado sur, pola chamada porta dos
Abades -na parte alta, e setentrional, do muro exterior da ca-
tedral, cara 4 Quintana-. Asi pois, tan sé os fregueses de San
Xodn Apéstolo permanecen, totalmente integrados no templo,
coa sda capela no deambulatorio; ali estardn ata 1917.

Pédese sublifiar, pois -tratdindose da visién e posta en
marcha da obra barroca de Vega no interior-, que se comple-
menta o desenvolvemento de dous obxectivos. O de principal
importancia: enaltecer o culto do Apdstolo Santiago o Maior
(presbiterio e posible sancristia) -especialmente reconecido nos
serméns -; e, en segundo termo -e de forma complementaria
ao anterior-, dispofier a0 mundo parroquial da forma mdis or-
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denada posible no contexto dun templo que, ante todo, ha de
entenderse como meta de peregrinacién, como foi reconecido
ao longo dos séculos.

O plan de Vega supofifa, asi mesmo, un novo modo de
concibir o exterior do templo. E na parte da Quintana onde se
precisa mellorar, sobre todo, o aspecto da basilica. Concretar un
peche que lle outorgue unidade a esta parte parece fundamental
sendo preciso considerar, nese proceso, a diferente problemdti-
ca das portas que existian cara a esa parte: a Candnica, a Porta
Santa, asi como a meridional da Corticela®.

O peche practicado por Vega e Pena de Toro supén deli-
mitar un espazo ocultando a face romadnica, gética e renacentista
que, segundo as partes, definian o exterior, nesta orientacién da
catedral. Nun primeiro momento faise, tras un acordo contrai-
do en 1657, o Pértico Real “... para dar entrada al concurso de
la gente que entra y sale en dicha Santa Iglesia, y a las procesio-
nes generales que de ella se hacen por la ciudad...”". Tal obra
-que mdis tarde haberia que desmontar- concluiuse en 1660,
momento no que se acometen novo traballos na chamada Porta
Santa, o que supén desmontar o realizado uns cantos anos antes.
Estaba lixeiramente atrasada, con respecto ao testeiro orixinal
da capela do Salvador, e contaba, entén, a cada lado, cun par
de rdas con figuras que provifian do antigo coro protogético,
da propia catedral, que fora desmontado a principios do XVII.
¢Como era a porta desenada por Vega para este lugar? O cer-
to ¢ que seria reconfigurada, anos mdis tarde, por Domingo de
Andrade.

A porta dos Abades, en tanto, realizase, por 1661-1662.
Xa en 1661 o patrén da capela de Mondragén eleva unha que-
rela porque “... se han entrometido a romper y cabar unos ci-
mientos junto a la sacristia de dicha capilla, para hacer y fundar
en ellos una pared y cegar las luces de la citada sacristia y ca-
pilla, con dano y perjuicio, suplicando que se mande demoler
y deshacer lo fabricado™. E importante ter en conta o que se
di na resposta 4 devandita querela, por parte de José de Vega
e Verdugo e os mestres da catedral; nesa parte o que se estd a
construir - no que é o dngulo do peche disposto cara ao centro



Fachada da catedral cara a Quintana, coa torre do Reloxo.

da Quintana- é “... una capilla, donde se puede decir misa y dar
comunidén en las ocasiones de concurso, sin embarazo, y, para
que todos puedan gozar de su bien, trataron de hacer la obra
nueva, que es en sitio y territorio de la misma Santa Iglesia y,
en ninguna manera, toca en la capilla de Nuestra Sefiora de la
Piedad, o de Mondragén; pues sélo corre la obra desde la Puerta
de los Perdones hasta la capilla de la Corticela, no habiéndose
aun llegado con la obra a ella”. A previsién dunha capela, xusto
ao lado da Porta dos Perdéns -cara ao centro da praza-, para
recibir, no exterior, aos peregrinos e, na proximidade do Pértico
Real, outérgalle un sentido funcional ao peche digno de ser pos-
to de relevo®.

Asi pois, despois de facer o primeiro Pértico Real e de

realizar as Portas Santa e dos Abades, co muro que as une, for-

193



194

mulase esta capela. Queda, por solucionar a parte que enlaza
o Pértico e esta capela. Ai é onde estd prevista a situacién da
sancristfa. E un tema pendente e o céengo Vega non o verd so-
lucionado.

Existen partidas, nos gastos do Cabido, que acreditan a
Vega como tracista do ciborio e das balaustradas. Tamén aqui
cabe aludir a unha obra vinculable ao fabriqueiro e outra mdis
explicable dende o quefacer de Domingo de Andrade. En todo
caso serd o cbengo quen proxectou superpofer unha nova cu-
berta sobre o ciborio medieval, o que lle outorga unha maior
altura. Nese momento -antes de que se levantasen a torre do
Reloxo? e as do Obradoiro- esa era, en altura, a referencia que
significaba ao templo xacobeo. Asi pode verse na vista da cidade
de Santiago realizada en 1666, con motivo do paso por Santiago
do Primeiro Conde de Sandwich quen, tras desembarcar en A
Corufa, pasou por esta cidade ao dar comezo ao seu periodo
como embaixador en Espafia®. O remate inicial deste conxunto
debeu de ser en forma de chapitel, tal como se deduce dun-
ha partida, realizada en 1665, na que se alude precisamente ao
chumbo adquirido para “... el chapitel del cimborrio”® que
culminaba de tal forma; algo que tamén parece deducirse da
valoracién do debuxo realizado, en 1669, por Pier Maria Baldi,
con motivo da viaxe de Cosme de Médicis”.

Os baladstres, que voan sobre as diferentes lifias de bal-
céns, merecen, asi mesmo, unha mencién particular. Han de
entenderse cumprindo, nos dias de festa, a funcién de ser asento
de penddns, bandeiras e estandartes e é que, cada un deles, na
parte superior da bdla con que se rematan, contaba cunha fenda
para encaixar nela, precisamente, a hasta correspondente.

O impeto innovador de Vega lévao, ademais, a propofier
reformas na fachada occidental da Basilica, mellorando o seu
aspecto cara 4 praza do Hospital. A stia inicial proposta remo-
deladora cabe valorala dende o que nos achegan os debuxos
que, sobre esta, inclie a sta Memoria. Nun pode verse como
estaba naquel momento; no outro, a sda alternativa renovadora.
O que despois se fixo non foi exactamente o mesmo. Alidese,
nunha partida, a que se lle pagan, en 1671, trazas anteriormen-



te realizadas como as das torres e espello; o que ha de ponerse
en relacién coa fachada do Obradoiro. Xa en 1665 traballdbase
no corpo correspondente ds campds, obra que se culminou en
1671 mediante un chapitel, seguindo o gusto do fabriqueiro.
Un dos problemas fundamentais a abordar, nesta parte da torre
das campds, é o problema de seguridade no seu asentamento, o
que leva a consultar diferentes mestres e, dun modo particular,
a Melchor de Velasco®®.

A marcha de Vega e Verdugo féra de Compostela, para
administrar os bens da Catedral en Granada, non deixa de ser
un tanto sorprendente. Con el péchase unha etapa cunha se-
rie de obras inacabadas. Xa non serd un cargo eclesidstico o
que estea na primeira lifia creativa nos tempos vindeiros. Que
Andrade chegue a ser o mestre de obras desta fébrica orientard
os traballos, mantendo certo equilibrio entre o que é continuar
unha tarefa e outorgarlle a esta un cariz novo.

DOMINGO DE ANDRADE E 0 SEU
CONCEPTO DO BARROCO

O arquitecto Domingo de Andrade® levaba moitos anos
traballando ao lado de Vega e era sabedor de todo aquilo que o
fabriqueiro aspiraba a facer. O seu papel era determinante no
desenvolvemento desa inxente obra lignea que ¢ a baldaquino,
xa que figura por 1669 como aparellador do devandito taberna-
culo. As primeiras decisiéns tomadas en relacién co conxunto
da fdbrica, por parte deste mestre, han de referirse, precisamen-
te, a0 modo de continuar a sda construcién, con independencia
de que, xa anteriormente, achegara soluciéns concretas

Pédese dicir que, 4 altura de 1671, se completaran as
obras relativas ao adorno xeral do perimetro da capela, tanto
en madeira coma no labor dos xaspistas asi como o asentamen-
to do primeiro corpo do taberniculo. Por outra parte, resul-
ta evidente a diferencia ostensible que existe entre o formato
previsto, nun primeiro momento, para o baldaquino e o que
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finalmente tivo, precisamente a partir de ser asentada a sua
base. O que antes era macizo, e configurado a xeito dun tem-
plo cuberto por unha gran capula, convértese nunha forma
piramidal, con notorias analoxias na sda estructura, linas xerais
e ata no modo de conter un determinado programa iconogra-
fico, coa imaxe do Triunfo de San Fernando, construido para
a festa da sda canonizacidn, na catedral de Sevilla por 1671 e
que conta, nese mesmo ano, cun gravado de Arteaga, incluido,
a0 ano seguinte -1672- por Fernando de la Torre Farfin no
libro que describe tales festexos *°.

Ter en conta un precedente de tales caracteristicas -a ima-
xe xerada por unha festa nun templo- ¢ algo que Domingo de
Andrade ha de sopesar profundamente. Tanto ¢ asi que, a partir
dese momento, este libro sevillano convértese nunha especie de
punto de partida no modo de concibir a renovacién barroca da
catedral romdnica. Aquilo que foi transitorio, en clave barroca,
4 hora de adornar un templo xa existente faise, dalgin modo,
permanente en Santiago porque o problema ao que se enfronta
Andrade en Compostela non deixa de ser o mesmo: renovar
actualizando a imaxe da catedral e, ao tempo, proporcionarlle,
por esa via de modernidade asumida, novas funciéns en deter-
minados casos.

En tempos de Andrade complétase mdis, ainda, con di-
versas obras, o ser barroco do presbiterio; tal orientacién serd
impulsada, en parte, polo arcebispo Monroy. Tamén, e en re-
lacién co culto no altar maior, ha de valorarse a obra das caixas
dos drganos, sobre o cadeirado clasicista dunha catedral que via
voar o botafumeiro, por entén, no cruceiro, dirixido pola mi-
quina que, a principios do XVII, construira aquel outro autor
polifacético que fora Juan Bautista Celma.

E tamén, neste momento, cando se converte en Capela
de San Fernando aquela que, orixinariamente, fora o espacio
propio das chamadas Reliquias Vellas, o que, en principio non
supén outras obras mdis relevantes que a de encargar a imaxe
deste rei santo, ao escultor Julio Seoane, por 1679. En tanto, no
trascoro, sitdase agora un retablo barroco que presentard 4 Virxe
da Soidade, de culto crecente nesta basilica’'.



Por outra parte habemos de ver a Andrade, tamén, como
o continuador de diferentes obras que proceden dun tempo an-
terior. En primeiro lugar, serd no seu tempo cando se trasladen
as parroquias de Santo Andrés e de San Frutuoso aos lugares
propostos na etapa anterior. Tamén a el lle vai corresponder a
misién de levantar a sancristia na parte meridional do deambu-
latorio, co que iso supén 4 hora de configurar un espacio sufi-
ciente nese lugar de encontro entre o devandito deambulatorio
€ o cruceiro.

Asi mesmo, e no relativo ao exterior do templo, os quefa-
ceres de Vega e de Andrade tenden a conxugarse ao sucederse no
tempo e ser o segundo conecedor tanto dos ideais do seu antece-
sor, na direccién da obra, coma nas novas peticiéns que, dende
o Cabido, se lle fan. E o caso da Torre do Reloxo® que, na stia
parte barroca, ha de entenderse como unha obra completamen-
te vinculada 4 autoria de Andrade quen, unha vez mdis, parte
da referencia hispalense do libro de Fernando de la Torre Farfin
para completar o ser dunha torre anterior -almohade en Sevilla;
gética, en Compostela- cun espazo dedicado a campanario pero
que, ademais, ha de servir a outras funciéns complementarias.

E a principios de 1676 cando o Cabido toma a decisién
de levantar a torre e o arquitecto mostra a sua disponibilidade a
que estivese acabada antes de que entrase o Ano Santo de 1677.
Ese obxectivo cronoléxico non se cumpriria pero aquel horizon-
te de xubileo composteldn ha de ter que ver coa obra a realizar. E
¢ que, na lectura que Andrade fai da imaxe de Arteaga e do tex-
to de De la Torre Farfdn, cabe asimilar conceptos extraidos do
propio minarete almohade como do quefacer de Herndn Ruiz, 4
hora de acrecentar o ser da torre sevillana. Como no caso anda-
luz, onde a decoracién festiva, con bandeiras e gallardetes, é pos-
tiza, en razén da festa, en Santiago tamén se opta por todo un
repertorio ornamental, neste caso en pedra, que nos presenta,
sobre todo, motivos de raiz bélica, en razén dese sentido cabalei-
resco que ten o Santiago, Patrén das Espanas, e esa disposicién
da torre, precisamente, nas inmediaciéns do Pértico Real.

Andrade romperd, cun solemne balcén, o corpo gético
da torre, xerando un excepcional miradoiro, timbrado, na parte
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alta, polo escudo do Cabido Catedralicio portado por anxos.
Esa posicién sobresainte, dominante, na Praza, tan s6 cabe ser
usada, no cerimonial barroco, polas mdis elevadas personali-
dades, fundamentalmente o propio arcebispo de Compostela.
Deste modo, atendendo 4s razéns xerdrquicas do protocolo,
serfan, fundamentalmente os membros do Cabido os que, cos
seus achegados, estivesen, nos actos festivos, asomados nesas co-
rridas balaustradas coas que se conta no deambulatorio e a pro-
pia Porta Santa ata a parte da Corticela. Puido ser tamén ese un
lugar privilexiado usado para, dende el, mostrar reliquias -con-
cretamente para a posible mostra dun lignum crucis-, 4 hora
de practicar conxuros, funcién que houbo de estar vinculada 4
concrecién desta torre, cun espazo a ocupar pola campd grande.

A torre en cuestién mostra, pois, un corpo de base ca-
drada e menor perimetro sobre a obra gética para, mdis arriba,
contar con outro corpo de cardcter octogonal, de base mdis pe-
quena sobre a que se dispén unha media laranxa, amparada por
unha lanterna. Chaman a atencién eses oito pequenos templetes
angulares, catro en cada un dos niveis barrocos, que se presentan
nos dngulos de cada altura xerdndose, entre eles, un espazo polo
que se pode transitar dando a volta, e que estd salvagardado por
unha balaustrada, no perimetro de cada nivel.

Tamén a eses templetes ha de outorgirselle unha razén.
Cristébal Belda estudou os que, de forma moi similar, exis-
ten na catedral de Murcia e os vincula 4 funcién de ser lugar
para conxuros, atendendo ao valor que se lle pode outorgar ao
son das campds e 4s reliquias, con eses espazos especificos para
conxurar, a entender como lugares privilexiados “... desde el
que el sacerdote detuviera los efectos devastadores de nubes y

33, utilizando posiblemente o lignum crucis®*. En

tormentas’
relacién con este, na sta funcién milagrosa, cabe interpre-
tar un relevo que se localiza cara ao dngulo da torre 4 altura,
aproximadamente, en que se sitdan ese conxunto de figuras
que provefien, posiblemente, dunha portada®. A alusién 4
cruz do lignum crucis quizais deba ser relacionable co existen-
te no tesouro e que se conece hoxe como a cruz dos réleos®’;

tamén outras reliquias, vinculables 4 Paix6n, e localizadas no



Tesouro, puideron ser utilizadas, con cardcter votivo, ante as
tempestades®

Todo este cerimonial ten no tanxido da campd un dos
seus sinais de identidade; seguindo unha lina de interpretacion
medieval -na que conta cun especial protagonismo o canonista
Durando de Mende (século XIII)- as campds convértense na voz
de Deus, escorrentan demos e tempestades... Pero tamén, neses
templetes angulares, cabe, noutros momentos, a posibilidade
de que sexan espazos dedicados 4s luminarias. Neste sentido o
exemplo sevillano outérgalle ese valor, concretamente, a tales
sitios, nos extremos da arquitectura. A grande campd que pre-
sidiu ata finais do século XX este campanario foi realizada por
Pedro de Guemes en 1729%. Entre os relevos con que conta ten
un particular protagonismo o que mostra a Santiago metido na
batalla; parte, na stia forma, dun dos existentes no pulpito da
Epistola —o que foi interpretado como”A defensa de Santiago’-;
a0 suprimirse acé aquelas referencias arquitecténicas do fondo,
vinculadas coa urbe xacobea, o mostrado semella procurar un
senso de meirande xeneralidade, consonte co se papel de parti-
cular protector de Galicia e, ainda, das Espanas.

O propio arcebispo de Santiago, ao aprobar que se fixese
este campanario, mandou que “... luego que acabase dicha obra
de la torre se pusiese en ejecucion el hacerse dicha sacristia sin que
pudiera pasarse a otra”. O feito de que se queira levantar a de-
vandita sancristia no dngulo do deambulatorio e o cruceiro, cara
ao Pértico Real e que se mantefia a capela de Mondragén en pé
leva consigo definir, dunha forma diferente, o peche da catedral,
dende a capela sita no dngulo sobresainte na praza da Quintana e,
tamén trasladar, a unha posicién mdis adiantada, o Pértico Real,
o que xera, ademais, a constitucién dun espazo estreito que se crea
ante a Torre do Reloxo. Neste proceso de obra hase de completar,
deste modo, o peche catedralicio cara 4 Quintana. Constriese a
sancristia, aléngase o Pértico Real e cimbiase a sta portada, xé-
rase un cuarto de gardas que mira ao interior do Pértico e cara a
Pratarfas, e remodélase a Porta Santa. Todas estas obras comple-
tan, co ciborio, a torre do reloxo e as balaustradas e pindculos, a
imaxe barroca da Catedral na sta cabeceira.

199



200

A defensa de Santiago. Antiga campd da torre do Reloxo, hoxe no claustro.

E posible que agora se remodele a Porta Santa e que sexa,
neste momento, cando se dobre, a cada lado, o nimero de "san-
tos", procedentes do antigo coro; hai unha partida que recolle
o traballo de Juan Carballo quen, no ano Santo de 1694, pinta
"os Santos da Porta Santa". E, nese mesmo ano, cando se lle
paga ao escultor Pedro del Campo o “Santiago Peregrino y sus
dos discipulos que estdn encima de la puerta de los Perdones™®.

Estase, por entén, xerando, unha mensaxe xacobea na
que se complementan, en certo modo, a imaxe do peregrino,
sobre a Porta Santa, e a do cabaleiro, sobre o Pértico Real. E
agora, tamén, cando ese balcén corrido que discorre sobre o
peche barroco da Catedral cara 4 Quintana, dende Pratarias ata
a Corticela, se converte nunha obra unitaria. Ha de ser, entdn,
cando Andrade debe de propofer colocar as esculturas que se
incorporan, un pouco mdis arriba do nivel da balaustrada, no

corpo medieval da torre do Reloxo'. De feito segue un modo de



Retablo da capela do Pilar.

facer moi seu que non ¢é outro que incorporar ao que constriie
elementos de arquitecturas previas.

Tamén a realizacién da Cuncha, na parte que une o claus-
tro co templo, na nave lateral do cruceiro, cara a Pratarias, ha de
entenderse como unha obra que conxuga un maior adorno do
conxunto catedralicio cara ao exterior cunha maior funcionali-
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dade dado que, a través desta, se practica, dende o interior do
templo, o acceso ao piso superior do cuarto do tesouro.

O primeiro que cabe resaltar nesta obra ¢ o feito de que
Domingo de Andrade utilizara un tratado de arquitectura do
século XVI -o de Philibert de | ' Orme (1567)- para intervir
nunha obra desa centuria. Foi tan alto o grao de adaptacién
do seu quefacer 4 obra anterior que o feito de que existan madis
de cento cincuenta anos de distancia entre os dous proxectos
pasa desapercibido, dende o exterior, para quen contempla esta
arquitectura sen cofiecer a xustificacién documental que acre-
dita o feito de que estamos ante dous momentos construtivos
diferentes. Non obstante a peculiaridade da Cuncha foi recofie-
cida dende moi pronto. Asi pode verse en Mendoza de los Rios,
Melado, Zepedano e en Freire.

Outra cuestién que tamén cabe salientar é a duplicacién
que realiza do medallén que remata, na parte alta da obra rena-
centista, no enlace coa Cuncha, representando unha Virxe co
Neno. E é que, ao realizar a escaleira que sostén a devandita
gran vieira, a nova obra oculta o medallén renacentista, que cul-
minaba toda unha serie e que, agora, queda integrado na caixa
da escaleira. Sabedor o arquitecto de que o relato iconogréfico
queda, deste modo, mutilado coa sda ocultacidn, fai copiar a
imaxe para dispofiela no exterior, respectando, deste modo o
conxunto. E esta unha obra que estaba, en todo caso, proxectada
por 1686, momento no que se considera que se ha de “... serrar

la concha de la Plateria”2.

FERNANDO DE CASAS, NO CUME DUN
RAZ0ADO PROCESO

Domingo de Andrade ten en Fernando de Casas o sucesor
perfecto que se mostra cofiecedor, e continuador, dos ideais do
seu antecesor no cargo de mestre de obras ainda cando, como ¢é
natural, houbo de facer as pertinentes modificacidns, atenden-
do fundamentalmente 4s funciéns encomendadas 4 arquitectura
en construcion. Asi na culminacién do que se formulou, orixi-



nariamente, como sancristia, houbo de converter aquel espazo
en capela do Pilar ao dispofier, nesta, un retablo e a tumba do
arcebispo Monroy, singular devoto desta advocacién mariana®.

Existe unha busca de identificacién moi acusada 4 hora de
reconfigurar este espazo co lugar de culto aragonés. Non é cues-
tién menor que a imaxe da Virxe se traia de Zaragoza e de que
sexa unha réplica da ali existente. Nesa mesma lifia argumental
Casas reformula a decoracién de xaspes aplicada ds paredes. As
formas de entender as laterais, suxerindo a prolongacién do es-
pazo a través de naves pode entenderse como un modo de signi-
ficar que esta capela estd inclusa dentro dun templo de superior
tamafio, tal como ¢é a capela do Pilar no santuario aragonés.
Ademais esa representacién de duias plantas xemelgas, no espazo
superior ao das portas de entrada, pode aludir, precisamente, a
esa idea de réplica que, en Santiago, se pretende reconecer con
respecto a Zaragoza.

Outra cuestién que chama a atencién é o tamano que
ten o retablo dentro do conxunto. A stia grandiosidade minora,
dende a sta propia configuracién e disposicion, fronte ds portas
de entrada a este espazo, a funcién de sancristia que, nun pri-
meiro momento ainda parece pretender manterse para tal sitio.
Fernando de Casas, para a sa configuracidn, tal como sinalou
Folgar de la Calle, inspirase no gravado do Triunfo recollido no
libro de Fernando de la Torre Farfdn que, xa con anterioridade,
utilizara Andrade. Non se trata, ao noso modo de ver, de que,
unicamente, compartan unha fonte, a xeito de idea para com-
ponfier, neste caso, o retablo. O madis signiﬁcativo ¢ que, no seu
uso, cabe recofiecer a transmision, por parte de Andrade, dun
modo de entender o obrar nunha catedral como a composteld,
mantendo unha semellante lifia argumental ainda cando, claro
estd, Fernando de Casas conta, tamén, cun estilo propio, o do
seu tempo, que imprime, asi mesmo, 4 obra agora concibida.

Puxose de relevo a altura do bancal que se lle impén ao
conxunto do retablo. Deste modo a influencia do triunfo his-
palense -como sucedia no baldaquino- reflictese na sta parte
superior. Ha de terse en conta que, no momento en que se estd a
concibir o retablo, non se desbotou, en modo ningtin, que este
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Fachadas do esconce e do chamado cuarto do Tesouro.

espazo fa ser destinado a sancristia. Proba diso é que é en 1720
cando se lle pagan a José Vidal as fermosas caixonerfas* ainda
existentes hoxe. En certo modo as imaxes que garda o alto banco
do retablo -o crucifixo e as figuras de San Xodn Bautista e San
Sebastidn- non deixan de ser un reflexo das oraciéns particulares
propias de Monroy e de Francisco Verdugo e, tamén, do 4mbito
devoto dos clérigos, en xeral, e, polo tanto, adecuadas a ese nivel
"terreo” no que se moven os sacerdotes nunha sancristia. E o
mesmo ao que pertence a morte, e os mortos, a fama dos que, se
¢ mester, mantense polos tempos, sobre todo, como ¢ o caso do
arcebispo Monroy neste espazo, onde se garda a sia memoria,
a través dunha enorme ldpida que conta as glorias de prelado.
A parte triunfal do retablo -aquela que se inspira no



Triunfo- estd presidida, como non podia ser doutro modo, pola
propia Virxe do Pilar, venerada por un orante Santiago, na parte
central. Aos lados preséntanse, en pé, San Domingos e Santo
Tomds; eles son os mdis sobresaintes membros desa orde domi-
nicana 4 que pertenceu Monroy, a quen se lle representa neste
mesmo nivel -medio, en altura-, no que cabe encaixar -disposto
nun lateral, un pouco mdis elevado®- 4 figura, tamén orante
-ao igual que Santiago-, do prelado en cuestién, elevado, coas
sUas cinzas a esa altura, precisamente nunha conmemoracién do
Pilar, nun Ano Santo en Compostela®.

Na parte mdis elevada do retablo ainda se nos achega
unha mensaxe mdis a través dunha pintura. E a aparicién da
Virxe a Santiago e aos seus discipulos en Zaragoza. Maria baixa
dos ceos acompanada polos anxos, tal como refire a visién mis-
tica de Agreda¥’. E, en realidade, a sobrenatural aparicién o
que se relata nesta zona mdis alta, sendo a memoria desta, plas-
mada na columna e a imaxe da Virxe, a que ha de ser obxecto
dunha xa devocién primeira por parte de Santiago o Maior e,
tamén, polos que se vinculan, dalgiin modo, con esta igrexa
composteld, baseada sobre o seu propio corpo. Deste modo a
figura de Monroy, asentada sobre as sdas cinzas, non deixa de
ser un elo mdis desa devocién orante ante a Virxe na sda clave
mais xacobea.

Seguindo no interior do templo, nestes anos en que ¢é
mestre de obras Fernando de Casas, imolo atopar dando a stia
opinién en casos tales como o acabado ao que ha de responder a
capela de Virxe de Prima, cando se realiza o seu retablo por parte
de Simén Rodriguez, ou acometendo a traza de outros. E o caso
do da capela de Nosa Sefiora da Azucena ou os xa desaparecidos
da capela de San Fernando e da Sala Capitular.

No que respecta ao exterior da catedral a pegada de Casas
maniféstase na parte oriental da 4 meridional do claustro, cons-
truindo o "Cuarto do esconce”, a partir do lugar en que poden
verse o escudo do arcebispo Blanco e o enlace entre dous ti-
pos de canterfa distintas, claramente reconecible de arriba ata
abaixo. Ademais, ao facerse esta obra cambiouse, na parte da
escaleira, tamén o espazo inmediatamente anterior. Puxo de re-
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levo, diferentes veces, o sentido de pano escenogrifico que ten a
"fachada do esconce” para, con el, embelecer o ser dunha praza.
Que se dispona facendo dngulo coa torre renacentista que re-
mata o cuarto do tesouro cara a Pratarfas non deixa de ser un
intelixente modo de dar certa grandeza a un espazo relativamen-
te pequeno como ¢ esta praza. De feito, coa mesma intencidn,
uns anos despois, Sarela atrasaria a lifa de construcién, na Casa
do Dedn, ao principio da Rda do Vilar, para xerar, igualmente,
unha sensacién de amplitude, en contraste coa estreita anchura
existente na devandita rda, cando os soportais se dispoﬁen aos
dous lados. E este un momento no que a cidade de Santiago
busca esa maior monumentalidade no seu urbanismo. Cémpre
salientar, neste sentido, o feito de que esta "fachada do escon-
ce" e a que engalana a porteria de Santa Clara, magna obra de
Simén Rodriguez, se constrian, practicamente, ao tempo.

Pero o nome de Fernando de Casas, no conxunto da obra
catedralicia, vincilase sobre todo coa stia sen par achega 4 fa-
chada do Obradoiro®®. Non é cuestién menor o modo en que
esta se atopaba 4 hora de iniciar o seu quefacer: sobresaia cara a
praza, polo seu lado norte, o pazo do arcebispo; en tanto que,
polo outro lado, un enorme contraforte reforzaba a verticali-
dade da torre das campis. E seguro que o corpo das campds xa
fora levantado por José Pefia de Toro. Foi esta unha construcién
que levou consigo certo risco, precisamente polas dificultades
que se lle recofiecen ao asentamento da basilica cara a esa parte.
Ao noso modo de ver, Pefia, cunha traza polo menos compar-
tida con Vega (a el pdgaselle este traballo), levanta o corpo das
campds, a unha altura moi superior 4 que se previra nun dos
debuxos da memoria do cdengo fabriqueiro. Tamén é evidente
que, cando en marzo de 1669, Pier Marfa Baldi fai un debuxo
sobre a cidade de Santiago a torre das Campds maniféstasenos
como unha obra acabada. Por outra banda, na medida en que se
elevase a torre das campds, xerdbase unha imaxe menos unitaria
do conxunto, habida conta da moi inferior altura da outra torre.
Non se conece, ademais, ningunha decisién capitular que sina-
le, nos anos seguintes -ata 1676, en que morre Pefa- que se lle
outorgue un remate 4 devandita torre.



Escalinata e fachada do Obradoiro.

;Cando se ergueu realmente? Estd documentado que en
1730 estaba sin rematar. Con independencia de que, por en-
tén, quedou maltreita, a causa dun raio, faise necesario, nese
momento, facer estadas para esta porque “... ademds que dicha
torre aun esta por acabar por faltarle hacia el lado de Palacio las

barandillas y balaustres y ahora se fenece...” ;Cando se iniciou
y y ¢

esa obra, inacabada en 1730? Cabe suponer que sendo mestre
de obras Fernando de Casas (nese momento leva case vinte anos
4 fronte da fdbrica) e que, ao tomar tal determinacién, debia de
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estar previsto concretar nun tempo madis ou menos inmediato a
outra torre, cofiecida como a da Carraca.

Que se optara por rematar primeiro a torre das campds -a
pesar das maiores dificultades que se asumen- ha de entenderse
en funcién da importancia que, por entdn, se lle outorga ao
repicar das campds, tal como tratamos ao referirnos 4 torre do
Reloxo. A realizacién da outra torre non deixa de ser unha parte
mdis na configuracién dunha imaxe, na que se busca a harmoni-
zacién de diversas formas que a historia construtiva da catedral
foi achegando aqui, en diferentes momentos, dende Mateo a
Pefa de Toro. Estamos ante unha fachada sumamente estudada
e debatida na sta linguaxe, efectista e precisa. Ninguén pode ne-
gar o seu cardcter triunfal. A idea do Triunfo parécenos patente
en todo o espazo central -o existente entre as torres-, onde se
conxugan duas buscas de natureza diferente.

Na parte baixa dbrense as portas ao Pértico da Gloria. As
duas de parte central, correspondentes 4 nave principal, son a
pertinente introduccién 4 parte media do devandito pértico. En
certa medida a estrutura arquitecténica da obra de Casas dialoga
coa arquitectura protogética nesa zona central. Ou dito doutra
forma, fai sentir o barroco como enaltecedor do medieval que se
converte no interior mesmo do triunfo, tal como este se entende
entdn. A xenial obra de Casas non oculta, mais ben realza, o ser
do milagre mateano.

Sobre o nivel das portas dbrese o inxente espello. A luz da
tarde, a partir de entén, entrard a cachén no interior romdnico,
rompendo a sta intimidade de antano. A catedral mantén case
intacto o seu interior medieval pero a luminosidade, que provén
da sda parte occidental -e que penetra ata o altar maior-, é dou-
tro tempo -0 novo, o do século da Razén e a Ilustracién-, algo
que se lle debe ao que a fachada do Obradoiro supédn.

E na parte alta da zona central, sobre o espello, onde pode
verse a urna apostdlica, orlada por formas anxélicas e iluminada
por unha estrela. Estamos ante o escudo do cabido pero tamén
ante un modo de representacién do culto xacobeo, centrado na
importancia das reliquias. Aos seus lados poden verse a Teodoro
e Atanasio, tamén enterrados, co Apéstolo, en Compostela.



No mdis alto, no camarin que remata esta parte central,
aparece un Santiago coa indumentaria propia do peregrino, por-
tando o libro propio dos Apéstolos. Os dous reis orantes, un a
cada lado, significan ese sentido do padroado tnico que mantén
Santiago o Maior en Espafia e que aqui se plasma sendo, preci-
samente, o escudo da monarquia hispana o que centra a porta
principal -acompafnado polos do propio cabido e o arcebispo
(neste caso, Cayetano Gil e Taboada)-, situado sobre a cruz-es-
pada de Santiago, propia da Orde 4 que d4 nome; a mesma que
mantefien os anxos que se dispofien sobre as formas esféricas
dispostas, enriba, aos lados do ediculo.

Esta fachada completa o seu programa iconogréfico cun-
ha serie de imaxes que a traza orixinal de Fernando de Casas
non considera. Trétase, en primeiro lugar, dos pais de Santiago o
Maior*®. O Zebedeo preséntase ante a torre da Carraca. Salomé
mostrasenos ante a das Campds. Na lifiaxe do Apdstolo estd, en
parte, un signo de proximidade 4 propia figura de Xests dado
que, en bastantes casos, se recofiece, tanto ao pai coma 4 nai
de Santiago o Maior, como parentes seus’!, o que explica a sta
presenza tanto sobre un limosneiro®* coma noutros lugares desta
basilica; é o caso da que tivo na capela da Comunén®. Nesta
lina de culto ha de valorarse a encomenda que fai o céengo don
José Valdivieso, no seu testamento, de que se faga unha efixie de
prata de Santa Salomé que se garda na Capela das Reliquias™.
Asi mesmo pode verse, en pé, representada nun lateral da urna
apostélica (1886) *°.

Xa nas arquitecturas que se adiantan 4s torres, sobre o
nivel da balaustrada que o remata, hai, a cada lado, unha parella
de santos. Na parte norte, Santa Susana de Roma e San Xodn
Apéstolo; na sur, Santiago o Menor e Santa Bédrbara, ocupando
as figuras masculinas as posicions centrais nas dtas partes.

Santa Susana ten, en Compostela, a condicién de copa-
troa. As stas reliquias chegaron ata aqui traidas dende Portugal
polo arcebispo Xelmirez nese episodio que foi reconiecido como
"pio latrocinio" pero tamén como unha auténtica "transla-
tio"”’, igual, en certa forma, 4 que un dia protagonizara o pro-
pio apdstolo, ao ser traido polos seus discipulos ata Galicia. E
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representada cun libro e unha larga palma que, presenta na sta
man dereita, a xeito de bordén. Hai, neste sentido, certo conti-
nuismo na sda iconografia coa propia de Santiago o Maior e os
seus discipulos Teodoro e Atanasio. O tema da palma é propio
das mdrtires e o libro ainda cando é un atributo comun ten un
maior sentido se do que se trata é de representar unha santa dis-
tinguible pola sta sabedoria.

Orixinariamente as reliquias desta Santa garddronse na
igrexa composteld que leva o seu nome; ali estaban ainda por
1572%. En tanto, a principios do XVII, dise que se atopaban xa
na Catedral de Santiago™. Serd por 1884-1885 cando se sitdan
na capela das Reliquias®®; o seu culto relaciondbase coa melloria
do tempo en épocas de grandes chuvias®'. No dltimo tercio do
século XIX aludiase, non obstante, a tal devocién como espe-
cialmente destacada nun tempo xa pasado®.

A presenza de San Xodn Apéstolo - representado novo
e imberbe, con libro e pluma, dirixindo a stia mirada cara aos
ceos- resulta moi axeitada para este templo. El ¢ o irmdn do
patrén desta basilica e ten nela unha capela especifica, no deam-
bulatorio, 4 dereita da do Salvador, con culto parroquial impor-
tante na misma®. Que Santiago o Menor se nos mostre, nesta
fachada, nunha posicién tan eminente, é testemufio certo da
importancia que o seu culto tivo nesta catedral, dobremente xa-
cobea®.

Por ultimo, Santa Barbara represéntase portando a to-
rre que a distingue. No 1248 invdcase xa na conquista de
Alicante, reconecéndoselle posteriormente como patroa dos
artilleiros. Esa relacién coa milicia non deixa de significar
certo paralelismo co propio Santiago o Maior, sendo invoca-
da, tamén, ante as tormentas que, por aqueles anos, produ-
ciron mdis dun dano na fibrica da catedral. Ademais, ante
os constantes problemas ocasionados polos tronos e tempes-
tades, o Cabido acordara, o 28 de xuno de 1731, “... dotar
para siempre la fiesta de Santa Bdrbara y que se hiciese con
primor, una imagen de dicha santa para sacarla en procesién
en el dia de esta festividad”®. Por outra parte estas ddas san-
tas virxes e mdrtires, aqui representadas, que se nos mostran



coroadas, comparten, no feito de ser decapitadas, o modo de
morrer de Santiago o Maior.

A Fachada do Obradoiro constittese, deste modo, como
o acento mdis barroco, se cabe, desta catedral que ten, en tal
estilo, un singular modo de introducir razén -e funcién- 4 sta
fdbrica, adecudndoa ds necesidades e ao tempo, enaltecendo o
previamente existente en aras a conseguir a sila maior grandeza.
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Con tantas cruces represento o nimero doutros tantos disci-
pulos e a fe da Igrexa que segue a stia doutrina”.

Cruz de consagracién “Na esquina,
dando a volta 4 Soidade”™

4 Vw/w Maria
X



0 CULTO MARIANO

Diferentes devocions

O Camifo, dende un primeiro momento, foi trdnsito
de devocién en clave mariana' e o Apéstolo Santiago o Maior,
personaxe entrafiablemente unido, no seu culto, ao propio de
Maria®>. Dende un primeiro momento o Locus Sancti Iacobi
tivo unha particular referencia ao culto mariano que se con-
cretou na existencia dun templo propio dedicado 4 Virxe: o de
Santa Maria da Corticela’. Posiblemente puidese haber tamén
algunha representacién mariana; asi, na hoxe perdida porta de
Santa Maria, sita entre as antigas capelas de San Nicolds e a
Santa Cruz®. A presenza de Marfa no Pértico da Gloria, for-
mando parte da drbore de Xesé, nun lugar tan crucial como é a
columna do parteluz, merece ser, igualmente, resefada’.

Tamén no deambulatorio da Catedral de Santiago, xa
a finais do século XIII, se incorpora unha capela dedicada a
Nosa Senora a Branca®, sittiase entre as do Salvador e San Xodn
Apéstolo’, o que pode ter un sentido simbdélico. Reconécese,
tamén como a Capela dos Espana, "... que se intitula de Nosa
Sefora"®. Desta época pode verse, no Museo Catedralicio, unha
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representacion da Virxe co Neno suficientemente significativa’.
Conta este espazo, actualmente, cun retablo de principios do sé-
culo XX, obra de Maximino Magarifios, que presenta, no seu lu-
gar principal, unha representacién da Inmaculada Concepcién'
-a relacionar cun retablo anterior, de 1744-, escultura encargada
a Gregorio Ferndndez Prieto.

A Capela de Don Lope, de eminente cardcter funerario'?,
tivo na devocién 4 Virxe do Perdén' un punto de referencia
fundamental. Tanto ¢ asi que o propio fundador, o arcebispo
Don Lope de Mendoza, aparece na peaha desta escultura en
disposicién orante, coa indumentaria propia de prelado e coa
representacion do seu escudo, entendéndoa, deste modo, como
intercesora.

Entre as devociéns marianas que, no primeiro tercio do
século XVI, se promoven na Catedral estd a da Virxe do Bo
Consello, culto desenvolvido especialmente a partir da segunda
metade da centuria anterior e que preside o retablo da Capela
de San Bertomeu, tamén devocién nova, no dmbito catedrali-
cio santiagués'’, que vén, por outra parte, a reforzar esa rela-
cién entre as capelas do seu deambulatorio co culto apostdlico,
acompafando ao do Salvador, e dende finais do XIII, tamén ao
da Virxe.

Cara aos anos medios do XVI a ornamentacién exterior
do claustro, na fachada do cuarto do Tesouro, cara a Pratarias,
acollerd un medallén da Virxe co Neno, a entender como elo
tltimo dunha desagregada drbore de Xesé”. A Virxe co Neno
ocupard, ademais, unha tédboa importante no coro clasicista da
Catedral xa que se dispén 4 dereita da que centra o conxunto,
dedicado ao Salvador'.

Ao século XVII vinctlase a devocién da Virxe da
Consolacién, con imaxe na parroquial da Corticela”. O
Barroco traerd, fundamentalmente, tres devociéns marianas 4
Catedral para dedicarlle espazos singulares. En primeiro lugar,
o culto 4 Inmaculada Concepcidn, que se vai vincular 4 Capela
do Cristo de Burgos, ocupando, orixinariamente, a fornela su-
perior do retablo lateral do lado do evanxeo, o correspondente,
no seu espazo principal, a San Pedro, o nome da cal é o propio



Virxe do Perdén, antiga capela de don Lope, hoxe da Comunién.

do arcebispo comitente. Séguense, no conxunto do retablo,
tanto no relevo da parte inferior coma na escultura mariana,
formas vinculables ao taller de Mateo de Prado quen, no que 4
Inmaculada se refire formula os habituais ecos da iconografia
propia de Gregorio Ferndndez'®. Esa devocién 4 Inmaculada

era caracteristica do prelado burgalés e figura nun dos grava-
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dos do seu libro "Decisiones de la Sagrada rota", publicado en
1665".

Tamén o retablo maior desta capela do Cristo de Burgos
asume a devocién 4 Inmaculada. Sdbese, por un inventario de
1835, que, por entdn, mostraba “ sobre la Custodia del Smo.
Sacramento una imagen pequefa de la Concepcién sobre el
Camarin del Smo. Christo, un Santiago a Caballo con estan-
darte, y sin espada y a los pies del caballo dos moros™. Estes
contidos han de ponerse en relacién coas reformas que se lle
fan en 1754; é entén cando se dispén unha representacién da
Inmaculada sobre o sagrario. Trdtase da talla que Otero Tafiez
entende como propia do segundo tercio do XVIII*' -a relacionar
con férmulas iconogrificas propias de Jos¢é Gambino®- e que,
na actualidade, non estd no lugar para o que foi concibida.

Nunha data posterior, quizais tras o falecemento do car-
deal don Miguel Garcia Cuesta (1873), é cando se reforma a
parte superior do retablo maior desta capela e serd entén, posi-
blemente, cando se dispofa, na sa parte mdis alta, unha imaxe
da Virxe co Neno, coroada e venerada, nos ceos, polos anxos®.
Foi o sobrifio do cardeal, D. Pablo Cuesta, quen, naquel mo-
mento, "... restaurou 4 stia costa a capela"*.

Son tres as devocidéns marianas que se promoven espe-
cialmente no tempo no que Monroy ¢é arcebispo de Santiago
(1685-1715). El é quen propdn pofier un altar 4 Virxe do Pilar
na sancristia que, por entdn, se estaba construindo® pero, ta-
mén, no seu episcopado, foméntase o culto 4 Virxe da Soidade
e 4 de Guadalupe.

A devocién 4 Virxe da Soidade -que chega dende Madrid
a Santiago en 1666-, disponse no altar, realizado por 1705% que
centraba o trascoro e que, na actualidade, se garda na capela de
Sancti Spiritus. O seu culto serd tamén moi importante; tanto é
asi que, en 1748, se solicita que o seu altar sexa o segundo pri-
vilexiado da Catedral®’. A predicacién do Sermén da Soidade,
cada Venres Santo, facfase ante o seu altar e era un dos actos
centrais da Semana Santa composteld?.

Dada a importancia do seu culto, a Catedral chegou a for-
mularse a realizacién dunha capela para esta, no espazo que ocu-



Virxe da Soidade. Antigo retablo do trascoro, hoxe na capela de Sancti Spiritus.

pan a antesacristia e sancristia; a traza en cuestion, que formaliza
tal proposta, leva a sinatura de Melchor de Prado Marifio®. No
retablo de San Fructuoso, reformado en 1766, faise mencidn, a
través dunha pintura, tamén, 4 Virxe da Soidade® e, ademais,
nun medallén que pode verse no retablo de Santa Catalina, obra
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de fins do XVIII?!. Tamén a esta mesma devocién nos remite a
Dolorosa, pintada por Juan José Cancela del Rio, disposta no
trascoro, a un dos lados do retablo mentres se situaba cara 4
outra parte unha representacién do Ecce Homo; ambas as dtias
representacions complétanse cunha serie de pequenas escenas
alusivas aos misterios do rosario®”. Sabemos que, con anterio-
ridade a esta representacién dunha Dolorosa pintada, a un la-
teral da Soidade, houbo tamén outra pintura -polo menos por
1835%-; e sdbese que era un cadro pequeno ;pode ser este o que
nos mostra esta escena, actualmente, nunha das vitrinas da ca-
pela de San Fernando?

Unha variable desta imaxe, alusiva 4 dor de Maria, é a
da Virxe das Angustias, que se dispén na capela da Piedade,
nun retablo datado en 1751%, obra de José Gambino e a lectura
do cal cabe integrala no contexto xeral do espazo no que se si-
tia, presidido pola Lamentacién sobre Cristo Morto, realizado
por Miguel Perrin®. Hai, asi mesmo, unha imaxe da Virxe das
Dores™ no ornato dunha das grandes limpadas da capela maior;
¢ obra de Louis Valladier (1764), doada a esta Catedral polo
Mestrescola don Diego Juan de Ulloa?. Que se sittie a devandita
ldmpada en paralelo a outra na que se enaltece o culto ao apés-
tolo peregrino, venerado por catro reis, é algo que cabe sublinar
4 hora de valorar a importancia que se lle outorga a este culto
mariano, tamén acompanado por catro anxos orantes’.

Tamén tivo un lugar a devocién 4 Soidade no altar do Bo
Xests, situado orixinariamente dentro da desaparecida capela
de Don Lope de Mendoza®; a devandita advocacién mariana
permaneceria posteriormente, ao ser substituida esta capela pola
da Comunén®. O escultor Antonio Pernas debe ser quen se
encarga de recolocar a imaxe correspondente neste espazo reno-
vado; a relacidn desta imaxe co escultor Antonio Pernas ha de
ser, tamén, tida en conta®'.

Polo que se refire 4 Virxe do Pilar conta con capela pro-
pia*, ademais de estar previamente presente no remate da caixa
do érgano do lado da Epistola®’; nun timpano esculpido coa
sta representacién que pertenceu 4 capela de San Fernando*;
nunha imaxe do século XIX situada no retablo das Reliquias®;



e de contar cun paso procesional especifico, obra do primei-
ro tercio do século XX, a relacionar, posiblemente, co taller de
Magarifios®. Que este culto parta dunha aparicién da Virxe a
Santiago apéstolo, e aos seus discipulos, en Zaragoza, vincilaa
intimamente, ao culto xacobeo, algo que resaltan especialmen-
te moi diferentes autores, concretamente no século XVII, ao
defender o Padroado Unico de Santiago o Maior; ¢ o caso de
Castelld?, Oxea®® e Caldeirén e Pardo®, entre outros.

A promocién do culto 4 Virxe de Guadalupe hase de vin-
cular, orixinariamente, cun cadro que estivo a partir de 1690,
“en la reja del coro o en la Capilla Maior, debajo del Santo
Xpto, que estd en dha. reja”. Pouco despois, por iniciativa de
Monroy, esta devocién formard parte do retablo maior da ca-
pela de Sancti Spiritus; isto sucede xa en 1694 *°. Hoxe gdrdase
memoria desta devocién por medio doutra pintura que preside
a Sala Capitular; é obra de Juan Patricio Morlete e mostra, aos
lados, catro apariciéns que presenciou o indio Juan Diego no sé-
culo XVI. Ditase en 1769 e foi regalada 4 Catedral polo c6engo
Losada®'. Tamén o retablo das Reliquias incorpora unha imaxe
sua en 1925, obra Magarifios™.

O século XVIII foi incorporando outras devociéns ma-
rianas 4 Catedral. Asi na capela parroquial de Santo Andrés dis-
porase un retablo dedicado 4 Virxe de Covadonga, nunha obra

SSC

trazada por Simén Rodriguez e realizada por Luis Parcero
situarfase no seu retablo maior, de 1707%4, unha Virxe do Carme
a realizacién da cal se vinculou ao escultor Rodeiro™.

Por outra parte, a Virxe do Leite’® (Ca. 1700) -que se garda
na Capela das Reliquias e que se relaciona coa autoria de Luisa
Roldin- hase de recofiecer, neste caso, como doazén dun céen-
go da Catedral a este templo”. Cabe ponela en relacién cunha
reliquia concreta da Catedral, citada en diferentes inventarios e
por autores como Oxea (1615) *8, Gonzilez (1847) >°, Mellado
(1850) ©°. Tamén cunha devocién particular ha de relacionarse a
presencia da Virxe do Socorro, orixinariamente na sancristia da
Capela da Piedade e hoxe no Museo; segue os criterios da pintu-
ra realizada, por parte de Claudio Coello, co mesmo tema, que
se garda no mosteiro composteldn de San Martino Pinario®.
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Inmaculada. Altar maior.
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En tanto a Virxe da Azucena, na capela de San Pedro,
preside o seu retablo, por medio dunha imaxe que se considera
do século XIX. Estamos, non obstante, ante unha devocién in-
ventariada na Catedral xa no século XV, que se entendeu como
obra realizada para estar, orixinariamente, no altar maior e sair
en certas procesions primadas®>. O acento mariano desa capela
completouse cunha pintura neocldsica, que cubria o cuarto de
laranxa da sta cuberta, no que se representaba a Asuncién® e
que hoxe desapareceu, tras as obras de recuperacién dos murais
do século XVI, ocultos baixo esta pintura e as cales®.

Unha bela Inmaculada, en prata, colécase, por 1799, so-
bre o sagrario do altar maijor, obra a relacionar con Manuel de
Prado Marifio e Francisco Pecul®. A devocién 4 Inmaculada
Concepcidn serfa a especialmente resaltada na segunda metade
do século XIX; a definicién dogmitica deste misterio, por parte
do papa Pio IX, en 1854, impulsa, ainda mdis, o seu culto.

Xa no século XX outras devociéns marianas incorpéran-
se a este templo: Lourdes, na capela de Santa Catalina, a par-
tir de 1881%; a Milagrosa, na Corticela®; Fitima, na de San
Fructuoso (1948) ...

Escenas nas que se representa

Naturalmente cabe facer mencidén, neste caso, tamén a
aquelas outras escenas biblicas nas que a figura de Maria tivo
unha especial presenza. Asi a atopamos, reiteradamente, na es-
cena da Anunciacién, na antiga Portada da Acibecherfa ®; na
parte alta da portada de Pratarfas™” na capela da Virxe da O
-trasladada dende a devandita capela, na Quintana, 4 Corticela
e, hoxe, ao museo catedralicio”'-.

No século XV a Catedral contou, tamén, co grupo da
Anunciacién vinculado ao trascoro’?, tanto ¢ asi que chegou a
chamarse ao espazo existente entre este e o Pértico da Gloria
"nave da Prenada”, polo culto que tivo, vinculado, ao longo
de séculos, ao cdntico de Sdlve por parte dos clérigos de coro,
os racioneiros de Sancti Spiritus e da Institucién Benéfica de
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Primeiro Ensino para os nenos pobres’. Asi mesmo se repre-

74 nunhas

senta o tema da Anunciacién na porta do Claustro
pinturas relacionables con Guido Reni -hoxe na capela de San
Fernando”-, e nun bo cadro do século XVIII, obra de Gregorio
Ferro, previsto para a decoracién dun trascoro, que non chegou
a realizarse, e situado hoxe na sancristia catedralicia’.

Existiu, asi mesmo -segundo unha descricién de 1767-,
unha imaxe da "Nosa Sefiora da Concepcién" nunha fornela la-
teral do altar de Santa Ana, na capela de don Lope de Mendoza”’,
onde tamén formaba parte do retablo de altar de San Tomds,
concretamente no 4tico do correspondente retablo’®.

En directa relacién coa Anunciacién ha de entenderse a
temdtica que trata o chamado Sofio de Xosé, tamén realizado
por Gregorio Ferro para o trascoro seguindo, tal como indica
Ferndndez Castifeiras, o modelo suxerido, no iconografico, polo
retablo da Virxe da O, ou da Prefiada, por entdn no trascoro, xa
que ali estaban representados, na stia parte baixa, tanto a escena
da Anunciacién como esta do Sono de Xosé’’ na que aparece,
nun segundo plano, na pintura de Ferro, a Virxe precisamente
nese momento do anuncio®. No novo plan neocldsico que aco-
mete Gregorio Ferro represéntase, tamén a escena da Visitacion,
nun formato similar ao formulado no Sofio de Xosé®!

A Virxe ten, tamén, un lugar especial na escena da Epifania
-timpano de Pratarias-*?, porta do trascoro mateano®, timpano
da entrada principal da Corticela (capela inclusa dende o século
XVI)¥, timpano da capela de Dona Leonor®, peche da "sancris-
tia de arriba" cara 6 deambulatorio®-

Ha de salientarse, asi mesmo, unha escena pintada na que
se mostra 4 "Nosa Sefiora e o seu Santo Fillo Durmido”, hoxe
no Museo Catedralicio -na capela de San Fernando-, que se re-
lacionou co pintor Guido Reni partindo, para iso, dos contidos
do testamento do arcebispo Pedro Carrillo®”. Outras representa-
ciéns da Catedral nos ofrecen férmulas de presentacién da Virxe
co Neno que achegan soluciéns diversas: a realizada en pedra, de
cara a 1500, que se garda no Museo; nunha das capas pluviais
tecida por Gonzalo de Luaces en 1561, presenta, como esce-
na principal unha Virxe sedente co Neno; as que se nos mos-
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tran, por duas veces, na campd do Reloxo, fundida por Pedro de
Guemes en 1729, hoxe no claustro catedralicio...

Ademais estd Maria ao pé da cruz, no Calvario gético que
presidiu, no alto, o espazo do trascoro xa que se situaba sobre o
sinalado altar da Soidade®; hoxe at6pase na drea do Baptisterio,
cara a Pratarfas. Tamén se nos mostra un Calvario na citada
campd da torre do Reloxo. A representacién do Descendemento
evoca ao culto da Santa Cruz no retablo que a devandita esce-
na comparte coa Virxe de Prima; é obra atribuida a Diego de
Sande, por 1721%.

Aos primeiros anos do XVI ha de responder unha Piedade
que procede da Capela de Sancti Spiritus e que, actualmente
se garda no Museo”; e a escena da Lamentacién sobre Cristo
Morto que se dispén, como fondo, na tumba de don Alonso
Sdnchez de Moscoso, na capela de Sancti Spiritus”. Tamén nese
mesmo momento serd cando se levante, na parte do deambula-
torio, a capela da Piedade, vinculada 4 familia dos Mondragén;
disponse, orixinariamente, entre as que se corresponden coas
advocaciéns dos apdstolos irmdns Pedro e Andrés. Estamos, nes-
te caso, ante un marabilloso retablo, en terracota, que se debe a
Miguel Perrin®, e no que a figura de Maria preside unha gran-
diosa composicién, unha Lamentacién sobre Cristo morto, na
que destaca, tamén, o patetismo co que se trata 0 COrpo morto
de Xesus.

Xa nos anos medios do XVI se nos mostra a Maria nas
escenas da Ascensién e a Asuncién que forman parte da decora-
cién do, por entén, Sagrario”.

Tamén se nos mostra aparecéndoselle a Santiago o Maior
e os seus discipulos, en Zaragoza, culminando con tal relato o
retablo da sta capela na Catedral composteld”, achegando unha
imaxe que, coas variables debidas, foi amplamente difundida
dende Santiago por medio dun gravado de Riola”.



Descendemento. Retablo da capela de Prima.
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En relacion con outros santos

A presenza de Maria, en relacién coa exaltacién da de-
vocién dun determinado Santo, concrétase, nesta Catedral, en
relacién co propio Santiago Zebedeo, a través da devocién 4
Virxe do Pilar como aparicién ao apéstolo e, tamén, con Santa
Ana e con Santo Ildefonso. Na capela de don Lope de Mendoza,
no primeiro tercio do XVI, farfase, tamén un retablo e altar de
Santa Ana; a stia imaxe’® recofniécese como unha especie de sede
que garda e ampara a unha moi nova Marfa, co Neno nos bra-
zos. A universidade composteld concedeu, ao longo de séculos,
nesta capela de Don Lope, os seus graos. Que sexa a figura de
Santa Ana, nunha parecida formulacién 4 que aqui se presenta,
a clave da arquivolta da portada do antigo Colexio de Santiago o
Maior -hoxe, Colexio de San Xerome- ¢ unha cuestién que cabe
sublifiar””. Tamén cabe vincular o culto a Santa Ana co propio
Santiago o Maior dado que, nalgL'lns textos, se entende que a sua
nai, Salome, ¢ filla dun terceiro matrimonio de Ana. Asi mes-
mo cabe relacionala con Santiago o Menor, nacido, igualmente,
dunha filla sda, Marfa, casada con Cleofis®®.

A Santo Ildefonso méstraselle na escena na que a Virxe lle
impén a casula; estd presente no retablo da capela do Salvador”,
especialmente vinculado 4 familia Fonseca'®.

Volvendo ao tema do culto mariano en relacién co pro-
piamente xacobeo cabe analizar, entre outros casos, o modo
de organizarse as devociéns na Catedral Vella, nun momen-
to posterior 4 concrecidn actual da fachada do Obradoiro™" e
da substitucién, pola hoxe existente, da portada romdnica da
Acibecheria. Por entén atopdbase xa pechado o acceso que,
dende o lado do evanxeo, enlazaba os dous templos de modo
que, durante anos, funcionarfan como espazos sacros illados'*.
Posteriormente volverfase recuperar o uso da escaleira da parte
norte.

Pois ben, neste novo contexto, na tamén chamada "igrexa
baixa", na parte central montarase un retablo con fustes de obras

103

romdnicas'® procedentes da antiga portada da Acibecherfa'® e,

quizais, tamén, da fachada do Obradoiro, na sta versién roma-



nica'®. Tal reelaboracién non deixa de ser adecuada aos inci-
pientes gustos neocldsicos, xustificantes, tamén, da reutilizacién
doutras pezas romdnicas, e ainda mdis tardias, na portada de
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Pratarias. E ademais, fixéronse, neste novo momento
formas xa de caracter neocldsico, outros dous retablos'’”: no
lado da epistola, un dedicado a Santiago ecuestre e na parte do
evanxeo, outro relativo 4 Virxe dos Remedios!®.

A esta devocién mariana cabe relacionala con Santiago
Zebedeo. Ten un culto moi especial en México xa que se consi-
dera que foi sia a primeira imaxe mariana levado a aquel pais,
por 1519, sendo obxecto, a partir de entén, dun destacado
culto'”; a pegada que o arcebispo, de orixe mexicana, Monroy
deixou en Compostela pode contribuir a explicar, tamén, o
impulso de tal devocién nesta Catedral. E, ademais, patroa de
Antequera (Mdlaga), onde se garda a lenda de que a imaxe que
ali veneran foi traida polo propio apéstolo nunha aparicién sta,
en forma ecuestre, a un frade que se data en 1522'"°. Een 1771
cando se funda aqui a congregacién da “Venerable Esclavitud
de Nuestra Sefiora de los Remedios” que incentiva, ainda mdis,

a stia veneracion.

NA CAPELA DE PRIMA

A devocién a Maria tivo, como se salientou, diferentes
lifas cultuais nesta Catedral, que se foron sumando ao longo do
tempo. A capela de Prima permitenos ver como, nun Gnico es-
pazo e para unha mesma confraria, a advocacién vai matizando
o seu ser, polo menos na sta configuracién formal, co paso do
tempo''.

Os clérigos de coro da Catedral de Santiago constituiron
na Idade Media a Confrarfa da Concepcién''®. Serd no primeiro
tercio do século XVI'® cando consigan levantar a sta capela
ocupando, no brazo oriental do lado setentrional do cruceiro, o
espazo inmediato ao deambulatorio, abranguendo, tamén o si-
tio que, orixinariamente, pertencia, no plan romdnico, 4 capela
da Santa Cruz.
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Convén ter en conta o anteriormente dito para explicar o

114 concibe a imaxe mariana

modo en que Cornielles de Holanda
que ha de presidir o retablo que se lle encarga e paga a partir de
1526'". Unha precisién mdis, con respecto 4 situacién da capela
no conxunto do templo: ao contemplar dende o espazo orixina-
riamente ocupado polo coro -no centro da nave principal, ante
o cruceiro- o lugar en que se garda a Virxe, que nos ocupa, resul-
ta privilexiado, dende o punto de vista da posible visién desta.
Ademais do protagonismo que ten, neste sentido, Santiago o
Maior -coa stia plural variedade cultual, no presbiterio-; e, como

xa se dixo!'®

, tamén, as imaxes de Santiago Alfeo, -no esmoleiro
de lado norte-, e de Maria Salomé -a nai de Santiago Zebedeo e
o igualmente apéstolo Xodn-, na parte meridional do cruceiro,
contan con sitios especialmente relevantes, situdndose ambas as
dtas figuras nas inmediaciéns dos pulpitos -mdis tardios que as
citadas esculturas-, lugares que, pola stia funcién, convocan as
miradas.

Neste caso trétase de valorar esta imaxe mariana partindo
daqueles momentos nos que, por via das intenciéns devotas da
Confraria en cuestion, a sia patroa adquire visualizaciéns dife-

rentes!!”

, consontes, en cada caso, cos novos tempos, algo que
nos leva a valorar a escultura en cuestién con matices diferentes
que o devir lle vai outorgando, sen que, por iso, se minimicen

0s quc anteriormente se plasmaran.

Virxe de Misericordia no século XVI

A interpretacién que Cornielles de Holanda realizou da
Virxe levoulle a mostrala como "Mater Misericordiae". Estamos
ante un escultor que traballa na Catedral de Ourense dez anos
antes, 4 fronte dunha obra tan relevante como ¢ o seu retablo
maior. No seu primeiro traballo documentado en Santiago -o
retablo do vestibulo primeiro do Hospital Real (1524)-, ao lle
ser contratado, alidese a que “Ha de ser dicha obra romana”''8.
Nesa orde estilistica foi valorada esta imaxe mariana, na que

Otero Tafez, ao cualificar o corpo do Neno, o chega a recone-



cer “moérbido, robusto y de cuello corto, segtin la interpretacién
manierista de las monumentales figuras de Miguel Angel”. En
parecida lifia mostrdronse outros estudosos que se ocuparon da
mesma'®,

A valoracién iconogréfica desta imaxe da Concepcién que,
tamén inicia Otero'?, leva a sublifiar a Martin Gonzdlez o feito
de que, ao levar o Neno, nas stias mans, a cruz, se "liga el tema de
la Concepcidn al de la Pasién"'?!. Pola sta parte Rosende Valdés
fixa a stia atencién en que, seguindo unha tradicién medieval,
ainda a Inmaculada aparece representada co Neno'*. Vila Jato,
en tanto, sublina a existencia dunha lenda, no bordo do vestido
que di "MATER MISERICORDIAE", “como intercesora del
género humano, que alcanzard su salvacién mediante la Pasion
de Ciristo, presente ya desde la infancia del Nifo, que se abraza
ala Cruz'®.

A hora de afondar no modo en que a Confraria dos clé-
rigos de coro encarga esta imaxe cabe facer algunhas referencias
que poden contribuir a completar o sentido dado a esta escultu-
ra, que nos presenta 4 Virxe que porta, sobre o seu brazo derei-

t0124

, a0 Neno coa Cruz entre as siias mans.

En primeiro lugar -e seguindo a letra das Ordenanzas de
clérigos do coro da Igrexa de Santiago de Compostela de 1457-,
a importancia que se lle outorga 4 doutrina que dispén que “los
fieles cristidns deven viver en caridad os huus con do outros
e moyto mays enas congregagoes e confrarias que som estabe-
lescidas e fundadas ena tal vircud “'*. O exercicio da caridade
-caridade e misericordia son semellantes- tifia unha plasmacién
concreta, e moi relevante, nesta confrarfa, no desenvolvemen-
to da sta actividade comunitaria na cal ten un papel notorio
a asistencia na morte dun determinado confrade, asunto per-
fectamente regulado nas citadas Ordenanzas, onde se especifica
como, tras un determinado falecemento de alguén que pertenza
a esta asociacién, o seu vicario envia a tres clérigos para "... que
ou vistan e laven e ponan eno escano”. Nos momentos seguintes
a Confraria segue tendo un especial protagonismo nos actos fii-
nebres; asi, no dia do enterro, as Ordenanzas din que "ten lugar
unha misa de corpo presente na Capela de San Salvador, dende
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onde parte unha comitiva procesional cara ao lugar de sepultu-
ra"'?. Estas Ordenanzas son anteriores 4 construcién da actual
Capela de Prima -para a que foi concibida esta escultura-. Como
é l6xico, tras contar cun espazo propio, esta misa haberia de ce-
lebrarse na Capela da Confraria, precisamente ante a imaxe que
nos ocupa. Nese contexto ten todo o seu sentido esta "Mater
Misericordiae" -tan venerada, entén, polas mdis diferentes con-
frarias'”-, de quen ¢, en definitiva, fundamental intercesora 4
hora do Xuizo Final.

A Redencién ten na Cruz a sta referencia fundamental.
O Neno pértaa entre as mans, mostrindoa como ese camifio
redentor que supén. Pero hai mdis, cando os clérigos de coro
conseguen facerse cun espazo propio para construir unha capela
na Catedral, esta levintase no lugar que orixinariamente, ocu-
paba a capela da Santa Cruz, ampliando cara ao deambulatorio
a sta superficie'?®, ata ter un tamano similar ao da Capela do
Salvador, anteriormente utilizada polos confrades. E certo que
se mantefien, en principio, os dous cultos nun mesmo dmbito
pero, con independencia de como foran os primeiros tempos
do seu uso, o certo é que a devandita capela é propiedade da
Confraria e que esta, dende un primeiro momento, como sinala
a composicién desta escultura, tende a conxugar as ddas devo-
ciéns, precisamente en razén desa idea intercesora implicita en
ambas as duas.

A relacién do Neno coa Cruz ten, polo demais, antece-
dentes medievais importantes. Mdis que levar a cruz nas stas
mans, abrizaa. Nos "Acta Sanctorum" reflictese como o Neno
Xests se lle apareceu 4 dominicana Hosana de Mantua (1449-
1505) sostendo nos seus brazos unha gran cruz'®’

:Como estaba contextualizada esta imaxe nun primeiro
momento? Sabemos que ocupaba o espazo central dun retablo
que, necesariamente haberia de colocarse a un dos dous lados da
porta da sancristia que, na sta parte media, se abre no testeiro da
devandita capela; concretamente haberia de estar tal retablo en
fronte da portada que se abre mdis préxima ao deambulatorio,
no lugar miis visible, como antes se dicia, dende o coro. Deste
modo o outro altar, o da Santa Cruz, estaba ao outro lado da



porta da mencionada sancristia. Serd o propio Cornielles quen,
en 1528, se faga cargo de realizacién de sepulcro de céengo don
Antonio Rodriguez Agustin, o vulto funerario do cal estd aos pés
da Virxe, orientando o seu corpo cara ao retablo anteriormente
levantado. A razén da situacién deste sepulcro, en tal lugar, ha

130 o feito

de relacionarse, como xa anteriormente se indicaba
de que o devandito céengo designara como herdeira de todos os
seus bens a esta confraria, asi mesmo beneficiada polo arcebispo
Alonso de Fonseca, quen fundara, na devandita capela, unha
misa diaria pola stia alma'®'.

De todos os xeitos o retablo encargado a Cornielles de
Holanda quedou, nun primeiro momento, como unha obra
incompleta. Cando en 1571 Juan Bautista Celma contrata a
pintura e o dourado deste, se lle encargan tamén, "en la caja
de Nuestra Senora, dos dngeles grandes, otra figura grande en
la caja debaixo de San Juan; otras diez figuras pequenas que
vienen en los pilastrones”, asi como outros complementos'*.
Desta forma completariase a que podemos entender como ver-
sién renacentista da Virxe de Prima que cabe valorar dentro da
imaxinarfa propia de Cornielles, tendo, sobre todo, en conta
aquelas imaxes da Virxe que, por via da documentacién, ou da
atribucién, se relacionan con el.

Antes desta escultura da catedral de Santiago cabe reco-
fiecer como un antecedente da mesma a que centra a escena da
Asuncién e Coroacién da Virxe que ocupa, na sua rda central,
o corpo superior do retablo maior da Catedral de Ourense'*.
O volume da escultura é moi parecido, como o é tamén a dis-
posicién frontal que adquire e a stia caracterizacién facial. A fi-
gura aséntase directamente sobre a curvatura da lda, que lle vale
como base, na stia presenza celestial, entre un coro de anxos
simetricamente distribuidos.

O mesmo Cornielles, co seu taller, levou cabo -con pos-
terioridade 4 escultura santiaguesa que nos ocupa- unha imaxe,
moi parecida a esta, para o retablo maior da catedral de Lugo,
obra contratada en 1531 e que se rematou en 1538. A compara-
cién co anteriormente realizado en Compostela permite sinalar
unha serie de similitudes, e de diferencias, que, en calquera caso,

231



232

parecen altamente significativas. En Compostela a Virxe mira
cara ao fiel mostrando o Neno; en tanto, en Lugo, a Nai mira
cara ao Fillo minimizando esa relacién cun espectador, neste
caso moito mdis distante. Son semellantes, non obstante, as cir-
cunstancias de que Xesus se presenta sobre o brazo dereito de
Maria; porta a cruz entre as siias mans; asenta os seus pés sobre a
forma curvada da lda e leva, tamén unha lenda no bordo do seu

manto que, agora, di: “O MATER DEI MEMENTO NOBIS”,

134, Tratase, pois, dunha

explicativo do papel intercesor da Virxe
invocacién de orde mdis xenérico que a presente en Santiago,
mdis propia dunha devocién vinculada ao culto dunha confra-
rfa. No que se refire a0 modo de caracterizar a face da Virxe o
escultor aproxima, curiosamente, a idealizacién da figura a mo-
delos de raiz nérdica, afastdindose do concepto mdis italianizante
visto, anteriormente, en Ourense ¢ en Compostela.

Cornielles volverd, ainda, nun momento posterior, 4 te-
mdtica mariana con parecidos criterios, nas sias obras vincu-
ladas coa igrexa de Santa Marfa a Maior de Pontevedra. Se na
imaxe da Virxe co Neno -que se atopa na portada sur e se data
en 1539- se seguen formas parecidas s vistas nos exemplos
de Santiago e Lugo', na fachada principal, ao representarse
a Asuncién e Coroacién da Virxe -ainda cando cabe recofie-
cer certas relaciéns coas stias imaxes marianas de Compostela
136

e Lugo'- resulta igualmente manifesto que o seu antecedente
mdis relacionable con tal representacion atépase na interpreta-
cién que, da mesma temdtica, fixo no retablo maior da Catedral
de Ourense.

En funcién das comparacidns realizadas cabe volver, unha
vez madis, a esta imaxe realizada para a basilica xacobea, e for-
mular o modo en que a figura foi orixinariamente concibida.
En primeiro lugar -e partindo do encargo realizado, uns anos
despois, a Celma-, hai que valorar o feito de que se a "caja de
Nuestra Sefiora” tifa a un lado outra que presentaba a San Xodn
é moi probable que, 20 outro lado, se haberia de mostrar a outro
Apéstolo -posiblemente enriba da porta da Sancristia, integrada
deste modo no conxunto retablistico-. De ser asi seguirfase unha
formulacién semellante 4 formulada, naqueles mesmos anos, na



inmediata capela de San Bertomeu -que pon aos lados da Virxe
do Bo Consello a Santiago o Maior, 4 dereita; e a San Bertomeu,
d esquerda-. Asi pois, ben se puido optar por dispofier, na Capela
de Prima, tamén unha imaxe de Santiago o Maior, 4 destra de
Maria, e deixar ao seu irmdn Xodn, a outra parte. Debe de terse
en conta, neste sentido, que o documento subscrito con Celma
alude a unha caixa, debaixo de San Xodn, coa que se igualaria a
altura da porta e se disporfan as tres imaxes principais 4 mesma
altura.

Polo que se refire 4 representacién mariana houbo de ter
un baseamento diferente ao actual. A bo seguro a peafa da ima-
xe estaba adornada coa figura curvada da lda, tamén de madeira,
como acaece en Ourense e Lugo. Deste modo o canon da imaxe
era moito mdis curto que o actual, sendo, de tal modo, miis
acorde cos criterios estéticos do momento en que se fai.

No relativo aos dous anxos encargados a Celma deberon
de ser formulados para a parte alta da caixa, como posibles te-
nantes dunha coroa que a Virxe, nun primeiro momento, non
ten. En todo caso, o resultado do arranxo de Celma non debeu
de ser moi convincente xa que, en 1636, se encarga ao entalla-
dor Francisco de Antas un novo retablo, tras ser elixida a sda tra-
za e non a de Bernardo Cabrera. Esta obra levouse a cabo e valeu
1400 reais. E evidente o feito de que, no novo retablo, se man-
tivo a imaxe da Virxe; non sabemos se, en cambio, desapareceu
xa 0 programa iconogrifico presidido pola devandita escultura.

Cara aos anos medios do século XV1I, ao considerarse esta
capela, por parte de Gonzédlez Dévila di o seguinte: “1. Capilla
del Conde de Ribadeo, su advocacién de la Cruz, y de nuestra
Sefora de la Concepcidén. Estd ricamente dotada y en ella tie-
nen su Cofradia los Clerigos del Coro y los Clerigos vecinos de
la Ciudad, que son mas de sesenta, que se juntan a la hora de
Prima, y por la tarde a la Salve. Tiene dos Sacristanes, y muchas
preeminencias, que la hazen superior a las demas™'?’.

Ao ser desmontado, en 1721, o retablo feito por Antas,
foi adquirido, na suma de 400 reais, polo pintor Juan Antonio
Garcia de Bouzas'®.
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Virxe do Pilar no século XVIII

O culto 4 Virxe do Pilar'® virase acrecentado dun xeito
moi importante ao longo do século XVII, concretamente a par-
tir do milagre de Calanda, acaecido en 1640, ao lle ser restituida
a un mozo unha perna que se lle amputara en 1637. Constatada
a veracidade do feito, o acaecido diftindese, a nivel internacio-
nal, sobre todo no século XVIII',

E polo ano 1709 cando se manifesta dun xeito paten-
te a devocién do culto 4 Virxe do Pilar asociada 4 Catedral de
Santiago'*!. Como xa se apuntaba anteriormente, cando se leva
a cabo a caixa do dérgano correspondente ao lado da epistola
-despois de facerse, inmediatamente antes, o da parte norte, ou
do Evanxeo- disponse, no mdis alto do conxunto, unha repre-
sentaciéon da Virxe do Pilar, enfronte, asi, ao Santiago matamou-
ros, que coroaba xa a outra caixa.

Debe de terse en conta que o arcebispo Monroy desem-
pena un papel clave, como promotor, en ambos os dous casos, e
que o que ha de realizar Miguel de Romay, nesta segunda oca-
sién, “ ha de ser del mismo alto y ancho, y de la misma talla
y llevar las mismas figuras que la que dio su Illm? exceptuando
el remate que el remate de dicha caja quede a disposicion del
senor fabriquero y que obrase lo que le dijere”. Esta obra darase
por concluida en 171342,

;Ata que punto o fabriqueiro decidiu esa representacién
da Virxe do Pilar, asociando 4 sa presenza a un Santiago orante?
«Non estard, detrds diso algunha suxestién ao respecto do pro-
pio Arcebispo? Rios Miramontes trae a colacién deste culto, en
relacién con este prelado, un libro escrito por Bernardo Barreiro
que se basea nun manuscrito -o Memorial de Fray Alvaro de
Monroy, monxe do Mosteiro de Toxosoutos- onde se recolle
unha historia que ten como protagonista a unha tal Pilar de
Monroy, sobrifia do autor do Memorial, asasinada como resul-
tado do enfrontamento das familias dos Solis e dos Monroy. Di
ese lendario relato que a sta cabeza foi gardada nunha caixa de
ferro que chegarfa a mans do arcebispo composteldn quen, se-
gundo este texto, decidiu enterrala nunha cripta secreta e que se



edificase enriba "un altar dedicado a la Virgen del Pilar"'*, va-

lorada, por outra parte, polo propio Prelado, como "la primera
Peregrina"'*. A vinculacién deste culto mariano co do apéstolo
Santiago o Maior porase tamén de relevo, dunha forma moi es-
pecial, no gravado composteldn do século XVIII'®, asocidndose,
deste modo, ambas as dtias devocidns

As relaciéns de Monroy coas terras aragonesas tefien, polo
demais, o pertinente reflexo no seu escudo. No seu terceiro
campo figuran, precisamente, as armas de Aragén e Navarra,
utilizadas polos Hijar, en alusién 4 stia lifna materna'“. O feito
de que este arcebispo, de orixe mexicana, se ofrecese ao Cabido
para rematar a obra da sancristia, en construcién, da Catedral
de Santiago, e de que dispuxese a colocacidn, en tal lugar, dun
altar, co seu correspondente retablo, dedicado 4 Virxe do Pilar,
¢ unha cuestién fundamental 4 hora de impulsar o seu culto.
Neste sentido as Actas Capitulares, con data de 11 de setembro
de 1711, aceptan que “su Illma, fenezca la obra de la sacristia
nueva de esta Santa Iglesia, disponga y forme en ella su entie-
rro y coloque Altar con Imagen de Nuestra Senora del Pilar de
Zaragoza. Y esto sin privar que sirva para al ministerio de sacris-
tfa. Ni ser visto adquirir su Illma. Derecho de Patronato™4".
Resulta importante a precisién de que a figura da Virxe ha de
seguir as formas da existente en Zaragoza, buscindose un pa-
ralelismo e, en definitiva, unha afinidade cultual, digna de ser
posta de relevo'®.

Monroy falece en 1715 e as obras contintian. En 1717
as Actas Capitulares recollen, con respecto ao Prelado, que “el
responso se diga sobre su sepultura y también se haga la fiesta
de Nuestra Sefiora del Pilar desde agora en el altar mayor uno
y otro mientras se fenece la obra de la sacristia y capilla y des-
pués se ejecute “'¥’. As obras correspondentes remdtanse no Ano
Santo de 1723. O 7 de Setembro decidese que “el 12 de octu-
bre se celebre la colocacién de la imagen de Nuestra Senora del
Pilar” e que se faga a translacién das cinzas de Monroy. E o 11
de outubro cando a efixie de Monroy se alza, ata a stia tumba, e
desenterran os seus dsos para, ao dia seguinte, colocar a imaxe da

Virxe na que xa se recofiece como "capela nova""’.
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Pois ben, neste contexto de obras relativas 4 constru-
cién da Capela do Pilar -e do conseguinte auxe do seu culto en
Compostela-, fanse substanciais reformas na capela dos clérigos
de coro que levan a remodelar a organizacién do seu repertorio
devocional, configurando un tnico retablo, que abrangue a to-
talidade do testeiro da capela. E importante recofiecer, en todo
caso, o feito de que, coa construcién, por parte da Confraria da
Concepcién, da nova capela, no XVI, non desapareceu o pa-
droado que, sobre o altar da Santa Cruz, tifia, por 1721, “el
exmo. Sefior Duque y sefor de hixar, Marqués de Orain, conde
de Ribadeo”"!.

E en 1721 cando a confrarfa de Prima lle encarga a
Simén Rodriguez a traza do retablo que integrard, nunha
mesma obra, os dous altares cubrindo, tamén, a parte supe-
rior da porta da sancristia. Tal conxunto seria realizado por
Antonio de Afonsin e Manuel de Leis'*?. Unha escena do
Descendemento, obra de Diego de Sande'>, disponse sobre o
altar da Santa Cruz, en clara evocacién ao culto ali invocado.
Ocupando un espazo similar intégrase a imaxe da Virxe de
Prima. Trdtase dun marco excesivamente alto e ancho, con
respecto ao tamafo da escultura do século XVI. Unha serie
de espellos, dispostos os laterais desta, resaltan a sda figura;
preténdese xerar a idea de profundidade para dar a sensacién
de que a imaxe estd nun espazo mdis amplo, tal como se des-
prende da documentacién relativa 4 stia concrecién'*. Por
outra banda, para outorgarlle unha maior altura, disponse,
agora, a imaxe sobre o fragmento inferior do fuste dunha
columna sendo, asi, realzada'®.

Ha de ser Simén Rodriguez quen, coa sda traza, outorga
esta nova forma 4 devocién mariana, achegdndoa 4 iconogra-
fia propia da Virxe do Pilar, agora tan resaltada na catedral de
Santiago. E un momento no que se concentran, na busca dos
mellores resultados a opinién de autorizadas voces na materia,
como ¢ a de Fernando de Casas, na busca conxunta da mellor
forma'®°.

Trétase dunha obra moi medida, na que a utilizacién dun
recurso, como o aqui utilizado, ha de contar cun sentido simbé-



lico. Chama a atencién o formato de cardcter clésico, que ten o
fuste utilizado como base. O que se pretende é que exista certa
concordancia estilistica entre a imaxe e o engadido agora in-
corporado, seguindo un modo de facer, promovido, en tempos
anteriores, por Domingo de Andrade.

Con motivo da concrecién do novo retablo, e das re-
formas realizadas na capela, encargduselle ao pintor Domingo
Antonio Uzal, en 1727, tanto a pintura do retablo como da
imaxe de Nosa Sefiora'” Nesa obra pictérica incluiase a "caja
donde estd la jarra de flores”; refirese 4 fornela sita sobre a porta
da sancristfa, no centro mesmo do conxunto retablistico -hoxe
ocupado por unha figura anxelical*®-.

Nun momento en que se pretende asociar a imaxe da
Virxe ao culto pilarista, a xerra con flores vincilaa, simbolica-
mente, dun xeito mdis preciso, coa representacién da escena da
Anunciacién, onde se presenta dun xeito habitual. A pomba do
Espirito e, mdis arriba, a figura do Pai, presidindoo todo, com-
pletan esa aproximacién simbdlica 4 Anunciacidn, temdtica na
que se implica -completando, en certo modo, a representacién
de tal idea- a propia Virxe de Prima'”.

Por outra parte, as cortinas que encadran tanto a fornela,
en que estivo orixinariamente esa xerra con flores, como as que
enmarcan o espazo ocupado por Marfa -e que non se presenta,
en cambio, na escena do Descendemento- irmanda eses dous
espazos, facéndoos formar parte, en certo modo, dun mesmo
dmbito.

Pasado un tempo ese simbolo mariano -asociable 4
Concepcién que dd nome 4 Confraria- substituiuse por unha
imaxe do Arcanxo San Gabriel, que se mostra sobre unha nube,
orientando o seu corpo cara 4 fornela en que se atopa a Virxe, fa-
cendo mdis palpable a evocacién da Anunciacién, temdtica inti-
mamente asociada 4 Encarnacién ou, si se quere, 4 Concepcidn
virxinal que leva ao Verbo a facerse carne; asi, tal como apunta

Reau, “la Conceptio y la Annuntiatio Christi son una sola”'*.
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Inmaculada Concepcion no século XIX

Unha fermosa imaxe da Inmaculada -realizada polo ou-
rive Francisco Pecul, en colaboracién co escultor Manuel de
Prado Marifio'*'-, dende 1799, atdpase, como xa antes se apun-
taba, sobre o sagrario do altar maior da Catedral de Santiago.
Resulta léxica esta situacion se se ten en conta o ardor que o
seu culto tifa na Espana de entdn; tanto é asi que as Cortes do
Reino, presididas por Carlos III, acordaran, xa en 1760, consa-
grar 4 Inmaculada Concepcién como por patroa e protectora,
solicitando ao papa a necesaria confirmacién; a partir de entén
o 8 de decembro recofiecerase como festa nacional. Tal como se
formulou esta proposta iso non vai en detrimento do padroado
do Apéstolo Santiago'®.

A imaxe da Virxe de Prima, unha vez mdis, adaptard a stia
forma a esa revitalizada lifia inmaculista que estd, en todo caso,
na base devocional mesma desta Confrarfa. Debe ser agora can-
do se lle impén 4 figura, como un engadido mdis, esa lda agora
disposta na stia base, aos pés da figura. Dentro desa mesma lifia
de enxalzamento desta devocién han de entenderse as coroas
que se engaden tanto sobre a cabeza de Maria coma sobre a do
Neno.

En calquera caso, este cimulo devocional, en clave maria-
no-xacobea, visualizado na Virxe de Prima, terfa a siia proxec-
cién noutras imaxes. Asi sucede na tan admirada Inmaculada
Concepcién de Manuel de Prado Marino, datada a principios
do XIX'®, que ten un altar propio na igrexa parroquial de Santa
Maria do Camifio, na propia cidade de Santiago. Tamén aqui
a stia imaxe aparece especialmente estilizada dado que, a dife-
rencia do seu natural antecedente, na citada imaxe arxéntea da
capela maior da Catedral, aqui se utiliza, para alongar o ser da fi-
gura, de novo, o recurso do fragmento de columna. Deste modo
parecen enlazarse, tamén neste caso, o culto 4 Inmaculada e o0 da
Virxe do Pilar, algo que, se cabe, se sublina mdis, nesta igrexa pa-
rroquial -intimamente vinculada ao camifio de peregrinacién-,
ao valorar o feito de que, en fronte deste altar, hai outro dedicado
a Santiago Zebedeo, representado como peregrino. Ese busca-



do enfrontamento de devocidns, debidamente asumido, suxire,
unha vez mdis, o culto mariano, en clave aragonesa e xacobea.
En todo caso, sen ese contexto xacobeo -e pilarista- o sentido da
columna, na base, vaise perder noutras versiéns iconograficas
que derivan desta mesma imaxe da escultura de Santa Maria do
Camino; asi sucede, por exemplo, na Inmaculada Concepcién

de Illobre (Vedra)'*4, obra do escultor Linares.

239



‘,ii

|
| ?Huml
‘j ‘h .

B
A B
«mrﬁlh |

‘I l‘ l 4 .r
{f “TI!\“JI il
|

IS @

|

|
I

"Asi como coa cruz son signados os templos, cando se dedican
ao Sefior, asi sexas ti signado coa cruz, e serds morada del".

Cruz de consagracién “A que segue preto

da capela de Carrillo™
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A SUA PRESENZA NA CATEDRAL
ROMANICA'

A catedral de Santiago, na sda inicial configuracién roma-
nica?, contaba cunha "confessio" disposta no hemiciclo, concre-
tamente detrds do altar de Santiago; estaba dedicada, co altar
correspondente, a Maria Madalena?, tal como se describe dende
o Cédice Calixtino*.

Esa situacién do culto 4 Madalena -entre o altar maior de
Santiago e a capela do Salvador, que centra o deambulatorio, e
nas proximidades das capelas de san Pedro e de Xodn, inmedia-
tas 4 do Salvador- implica unha posicién moi destacada da devo-
cién aqui considerada, vinculdndoa ao que ben pode entenderse
como o grupo de persoas mdis queridas por Xesus. Resdltase,
deste modo, a sta importancia dentro do Evanxeo’, sendo en-
tendida por La Vordgine e por Rivadeneyra como “apéstol de los
apostoles™", seguindo a valoracién desta santa propiciada por
Hipélito de Roma no século IIT".

Tratdbase, pois, dun espazo que, dende o criterio de
Castifieiras, “implicaria una cimara baja, situada detrds del altar,
junto a los restos del ediculo arrasado y enterrado por Gelmirez
en 1105. Alli los peregrinos podian asistir a la misa de maitines
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y rezar -frente- al sepulcro, siguiendo una tipologia propia de las
basilicas romanas™.

O prestixio, e o interese, polo culto a Maria Madalena re-
laciénase co mundo devoto propio desa peregrinacién xacobea’,
que ten a sua principal razén de ser en distintos centros relixio-
sos'?, das sdas diferentes rutas francesas e que se vincula, neste
mesmo sentido, co mundo hospitalario co que se relaciona, en
mdis dunha ocasién, como patroa''. Deste modo, se as capelas
catedralicias de Santa Fe e de San Martifio nos remiten aos tem-
plos de tales advocaciéns en Conques e en Tours respectivamen-
te, esta "confessio” ha de poferse en relacién coa Madalena de
Vézelay, outro dos enclaves relixiosos significativos neste mesmo
sentido'?.

Ofréceselle, deste modo, ao "homo viator" medieval, den-
de a configuracién da propia catedral romdnica composteld, cer-
to sentido rememorativo do camifio de peregrinacién mesmo',
algo que, tamén, cabe valorar en relacién con Roma'.

Debe de terse en conta, neste mesmo sentido, que a for-
mulacién devocional que se proxecta na catedral romdnica de
Santiago de Compostela coincide co momento en que se in-
troduce na Peninsula Ibérica a liturxia romano-franca, que ¢
traida por franceses'’, ao igual que son francesas a direccién e
execucién da primeira etapa construtiva desta basilica xacobea.
O ritual que no século XII se desenvolvia na catedral compos-
teld -conecido en parte por un folio dun gradual do rito roma-
no, recentemente estudado'®- dispofifa, nos matins de Pascua,
a conmemoracion da "Visitatio Sepulchri”, o que, en palabras
de Castifeiras, “refrenda la resonancia litargica del culto a la
Magdalena en la cabecera™”.

O auxe do culto 4 Madalena, e ao propio Apéstolo
Santiago o Maior, na segunda metade do século XI -e no tempo
inmediatamente seguinte-, ha de pofierse en relacién, por outra
parte, co interese, agora existente, pola conquista de Xerusalén,
dentro do espirito de Cruzada que, por 1095, predica o pro-
pio papa Urbano II. Neste sentido cabe entender, seguindo
a Herbers, ds ordes militares -e en concreto, 4 de Santiago-,
como un lazo espiritual entre Terra Santa, Roma e Santiago de



Compostela -e por extensién, tamén, co conxunto das terras
cristids da Peninsula Ibérica'®-.

A DEVOCION A MADALENA NOS SECULOS
XIII E XIV

Xa en 1288 existen acordos formalizados sobre o modo de
administrar e distribuir o contido dos diversos tipos de ofrendas
que se recibian na Catedral”, entre as que cabe citar, tamén, a
que ten que ver co culto a Marfa Madalena®.

No século XIV, en tempos do arcebispo Don Gémez
Manrique, mantense o interese polo seu culto?®.

MANTEMENTO DO INTERESE DEVOCIONAL
NO SECULO XV

Entre as devociéns propias do arcebispo don Lope de
Mendoza atopdbase a de Maria Madalena quen estaba pre-
sente, entre as imaxes arxénteas, da sta capela particular®.
O seu sucesor, o arcebispo Alvaro Nufez de Isorna dispén,
no seu testamento, en 1448, o seu enterramento nunha ca-
pela, feita por el, no claustro catedralicio. Manda que, sobre
a stia sepultura, se representen, pictéricamente, as figuras da
“Nuestra Sefora con su Santisimo Hijo, Santiago Apéstol,
Santa Catalina, Santa Marfa Magdalena, San Juan Bautista
y Santa Margarita® obrigando a que “se pinten cada seis

723" Esa presenza da Madalena entre as devocidns prin-

anos
cipais deste prelado composteldn non debe de pasar desaper-
cibida; de novo ponse en relacién o seu culto co do Apéstolo
Santiago e co da Virxe Maria, coa que se adoita vincular en
bastantes programas iconogrificos. E é que, como recofiece
Haskins, referindose 4 Madalena, “su doble papel en la sal-

vacién, como heraldo de la Nueva Vida y pecadora penitente
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Maria Magdalena, protectora de Fernando Bermudez de Castro. Breviario de Miranda.

paradigmitica, le permitia compartir con la Virgen el titulo
de nueva segunda Eva™*.

Tamén é moi posible que pertencese ao século XV o re-
tablo do Bo Xests, sito na capela de don Lope e que aparece
descrito nunha visita de 1767;. Nel podia verse “ la efigie de
un santisimo Christo y al pie de la cruz la de la Madalena, a los
lados la de Nuestra Sefora de los Dolores y san Juan “»

O chamado Breviario de Miranda, datado nos anos fi-
nais de século XV*, mostra, por outra parte, o feito de que
existe unha tradicién litirxica que mantén, ainda por entén, a
"Visitatio Sepulchri"?, o cal ha de entenderse como un signi-
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ficativo exponente de perduracion do culto, e da valoracién da
santa correspondente. Tanto ¢ asi que nunha das sias miniaturas
mais significativas se presenta 4 Madalena acubillando co seu
manto ao probable promotor deste manuscrito, o céengo da
catedral composteld Fernando Bermuidez de Castro®.

A REMODELACION DO CULTO NA
PRIMEIRA METADE DO XVI

O culto a Marfa Madalena mantén, nos anos iniciais do
século XVI, ainda un lugar privilexiado no conxunto catedrali-
cio dado que o seu altar conserva a localizacién orixinal do plan
romdnico, concretamente "dentro da Capela maior, detrds do

altar de Santiago"?

? que era onde se situaba tamén o altar do
Santisimo Sacramento. Tanto este lugar como a capela de San
Nicolds eran os sitios nos que se administraba os sacramentos
aos peregrinos ainda neste tempo™.

O espazo debia ter un aspecto un tanto descoidado dado
que, por entén, o Comendador maior de Ledn, D. Gutierre de
Azouridas, con motivo da stia peregrinacién a este templo, nese
momento primeiro do XVI, fai achegas importantes, neste sen-
tido, ao dedn D. Diego de Muros que non chegan a destinarse 4
finalidade en principio prevista®'.

O mandato episcopal de Alonso III de Fonseca fa a su-
pofier, non obstante, un cambio importante en relacién co cul-
to -tanto do Sacramento coma da Madalena nesta Catedral-,
dado que o prelado ordena, concretamente, que a reserva do
Santisimo Sacramento se desprace 4 capela do Rei de Francia,
ou do Salvador, circunstancia que xustifica que, en 1522, unha
comisién estude as obras a realizar ao respecto. Non obstante, os
labores previsibles ainda se fan atrasar un tempo™.

No testamento de Alonso III de Fonseca, datado en 1531,
alidese, neste sentido, a que “Por quanto al tiempo, que fuimos
Perlado de la dicha sta. Iglesia de Santiago tuvimos intencién
e hubimos mandado que la custodia del Smo. Sacramento que
esta a las espaldas del altar mayor de sefior Santiago pase 4 la
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Capilla del Rey de Francia, que es en la dicha Iglesia, donde pa-
resciere que estaria mas decente y conveniente, y para este efecto
se comenzo a adrescar la capilla y se hizo un retablo; e despues
aca por parte de la dicha obra conforme a lo que teniamos acor-
dado, mandamos que luego se acabe de reparar, pintar e dorar
la dicha Capilla e que ansimismo se pinte e dore el retablo, si
paresciere ser nescesario porque es de piedra”®.

Xa en 1532 o Cabido comisiona ao fabriqueiro “para que
deshiciese los altares de detrds del Sr. Santiago (que serian os do
Santisimo Sacramento e de Santa Marfa Madalena) e los baxe
para servicio de los Sefores Cardenales el Sr. Provisor dié licen-
cia y autoridad para se deshacer los dichos altares e aderesgaar la
dicha Sacrist{a”.

sAta que punto se minorou, con este desprazamento,
o culto da Madalena na Catedral do Santiago a partir daquel
momento? En 1571 reconeciase, explicitamente, 4 Capela do
Salvador como a propia da Madalena®. Tamén Jerénimo del
Hoyo fai a seguinte descricidn, con motivo das visitas que reali-
za 4 chamada capela do Rei de Francia en 1603 e 1611: “ visité
esta capilla, que bulgarmente llaman del rey de Francia, aunque
su adovocacién es de la Madalena En esta capilla estd siempre el
Sanctissimo Sacramento en la custodia que estd en el altar y en
ella a los dos lados hay dos configionarios El dicho cardenal ma-
yor y sus sugesores tienen obligacion de poner en la dicha capilla
un sagerdote lenguajero para que confiese a los peregrinos y otro
que les dé el Sanctissimo Sacramento y ayude también a con-
fesar, porque en esta capilla se confiesan y comulgan todos los
peregrinos y romeros que de todas las nagiones del mundo vie-
nen a visitar esta Apostdlica Iglesia de senor Santiago, y asi hay
en ella de ordinario gran concurso de peregrinos, mayormente
los anos del Jubileo. En esta capilla el dicho cardenal mayor da
a cada peregrino un buleto de cémo vinieron a romeria a esta
Sancta Iglesia y de cémo confesaron y comulgaron en ella “*°.

Como pode deducirse, dende o relato de Jerénimo del
Hoyo, mantense vivo ese nexo entre o culto ao Santisimo e 4
Madalena, 4 que se chega a entender, mesmo, como titular desta
singular capela, algo que ainda se evoca no século XIX*. No
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Lamentacién sobre Cristo morto. Capela de Sancti Spiritus.

programa iconogréfico do retablo correspondente®, a vincular
co propio Alonso I1I de Fonseca, asdciase a imaxe da Madalena 4
do Santisimo, a supofer no centro mesmo do retablo, cos ap6s-
tolos Santiago o Maior e san Xodn, un a cada lado; e, nunha po-
sicién inmediata a ambos os dous, a Virxe Maria, no acto da im-
posicién da casula a san Ildefonso, devocién a vincular intima-
mente con Alonso III de Fonseca. Preséntase, pois, a Madalena
asociada 4s mdis senlleiras devocidns desta basilica composteld®.

Debe de terse en conta que a Madalena, como muller
arrepentida e penitente, se vincula dunha forma moi intima co

sentimento e devocién de quen peregrina e recibe neste lugar



Lamentacién sobre Cristo morto. Capela da Piedade ou de Mondragén.

o recofiecemento formal, por parte da Igrexa composteld, do
seu particular sacrificio, algo que, en todo caso, se sublifia coa
presenza da stia imaxe no conxunto do retablo desta capela na
que a catedral reconecia entén a chegada, formalmente, 6s seus
peregrinos.

Noutras duas representaciéns na Catedral composteld das
que forma parte a imaxe da Madalena, correspondentes a esta
mesma cronoloxia, preséntasenos 4 santa asociada 4 Paixén do
Sefior. Trdtase das que poden verse nunha pintura que se con-
serva na capela de Sancti Spiritus e no grupo escultérico que
preside a capela da Piedade, ou dos Mondragén.
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Sobre a tumba do arcebispo D. Alonso Sdnchez de
Moscoso, de 1367, na capela do Sancti Spiritus, represéntase,
concretamente, o tema da Lamentacién sobre Cristo morto?!,
atribuida a Sixto de Frisia*?, autor presente en Santiago no pri-
meiro terzo do século XVI. Forma parte do grupo de mulleres
que comparten a dor da Virxe ante ese Cristo depositado no re-
gazo da Nai. Méstrase 4 Madalena como figura orante, doente,
aos pés de Xesus.

Na capela da Piedade, ou dos Mondragén, presidida por
outra Lamentacién sobre Cristo morto, concibida por Miguel
Perrin®, a figura da Madalena estd, se cabe, mdis realzada*, ain-
da cando o modo de valorar a sta figura sexa moi similar 4 vista
na capela de Sancti Spiritus. E, en definitiva, a Madalena presen-
te na Paixén, seguindo o Novo Testamento, a que se nos mostra
nestes casos, tratada, como non podia ser doutro modo, a partir
do legado iconogrifico que asociou a sta imaxe 4 do arrepen-
timento e a penitencia, ao vinculala, seguindo a san Gregorio,
como unha mesma persoa, 4 muller arrepentida que perfumou,
na casa de Simén, os pés do Sefior®.

DO CLASICISMO A0 NEOCLASICO

O cadeirado de coro, que Gregorio Espanol e Juan Dévila
tallan para a Catedral de Santiago, no trdnsito do XVI ao XVII,
considera 4 Madalena disponéndoa no cadeirado baixo, nun dos
taboleiros que presentan aos santos de medio corpo, distinguin-
doa, neste caso, nova, coa sta cabeleira, longa e solta, e co frasco
dos perfumes que a caracteriza. Estd disposta nun lateral, no
lado do evanxeo, a stia mirada dirixese cara ao centro do cadeira-
do, onde estd o Salvador; o seu xesto, coa man dereita, mostran-
do o citado frasco dos perfumes, tan caracteristico, outdrgalle
todo o sentido que a stia imaxe condensa®.

Tamén o século XVII vai insistir, en outorgarlle un lugar
de honra ao culto 4 Madalena na catedral composteld; a sta
imaxe atopdbase, asi, entre as que, nos dias festivos, adornaban
o altar maior?. Asi mesmo, en 1641, outérgaselle un lugar de



honra con motivo da festividade que supén colocar, por aquel
entén, o retablo das Reliquias na chamada Capela dos Reis*.

Maria Madalena forma parte da imaxinaria do XVIII da
Catedral composteld, asociada 4 temdtica da Paixén. No reta-
blo dobre da capela da Concepcién dedicase unha das stas par-
tes a0 tema do Descendemento. E este un retablo trazado por
Simén Rodriguez en 1721, e a obra escultérica débese a Diego
de Sande. Hai que recordar que esta temdtica ten que ver, nes-
te lugar, coa antiga situacion, aqui, da capela da Santa Cruz,
dentro do plan romdnico, espazo que tifa, polo demais, unha
importancia especial na liturxia pascual do Medioevo®.

Pois ben, tamén aqui a Madalena est4 especialmente con-
siderada. A sta figura ocupa un lugar central e primeiro dentro
da composicién da escultura correspondente. Unha vez mdis
interprétase o acontecemento neotestamentario presentando 4
Madalena como esa muller bela e de longa cabeleira a imaxe da
cal se asocia 4 da arrepentida seguidora de Xests, tamén irmd de
Marta e Ldzaro, segundo interpretou san Gregorio e se mantivo
durante moito tempo.

Tamén o culto a esta santa se atopa entre as propias do ar-
cebispo Caetano Gil Taboada (1745-1751) quen pagou un ter-
no, que se garda na sancristia, no que se presenta, entre outras
escenas, ao Salvador coa Madalena aos seus pés’'.

Co Barroco ha de relacionarse, igualmente, o proxecto
que para a fachada da Acibecheria da Catedral composteld asi-
nou Lucas Caaveiro en 1762. Unha vez mdis atopimonos cunha
representacion vinculable 4 figura de Maria Madalena. As Actas
Capitulares da Catedral composteld recollen o seguinte acordo,
datado en 9 de outubro de 1762: que el Sr. Dedn forme una
Diputacién, a que concurran el Sr. Fabriquero con los maestros
Caaveiro y Sarela, en la que se trate sobre concluir los remates
de la fachada de la Azabacheria” *2.

Trétase, en definitiva, non s6 de rematar unha portada
senén tamén de completar un programa iconografico concor-
dante co que xa fora concretado para os dous niveis inferiores,
onde, entre outros motivos, se previra a representacién das vir-
tudes cardinais.
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O debuxo resultante do acordo capitular fixa unha serie
de motivos a ter en conta™. O Apéstolo peregrino entre catro
reis, a vincular co culto xacobeo, cobre un nivel de represen-
tacién. No espazo inmediatamente superior -sobre a fornela
dedicada a Santiago, no nicho que centra a parte superior do
ediculo que se proxecta como remate da construcién-, a traza
presenta, propofiendo duas esculturas, o grupo do "Noli me
tangere"** . Deste modo Ciristo resucitado aparécese a Maria
Madalena, escena sobre a que pode verse, neste caso, unha re-
presentacién, en relevo, de Deus Pai. E xa como remate, no
mdis alto, unha imaxe da Fe atépase acompanada, aos lados,
polas figuras alusivas 4 Esperanza e a Caridade™.

O 25 de marzo de 1765 acérdase en Cabido que o fabri-
queiro “disponga se aga disenio Hermoso en que se alla y quiere
concluir con lo més que le parezca comveniente, y lo consulte
con Mro de Madrid o de otra pte., detoda Satisfaon, y segiin
loque este digere asf se ejecute “°.

Debe de terse en conta que, ainda cando tanto Caaveiro
como Sarela son expulsados do seu quefacer na Acibecheria,
Gambino continuaba o seu traballo escultérico””, o que cabe
interpretar como un evidente indicio de que o Cabido preten-
de manter, polo menos no bdsico, o fundamental da mensaxe
iconogréfica proposta. Do que se trata, en calquera caso, ¢ de

28" tal como se acorda en

“que se corrixa y concluia la obr
Cabido en xaneiro de 1765, seguindo as correcciéns de Ventura
Rodriguez, nun momento no que Joaquin Ignacio Pardo segue
sendo céengo fabriqueiro desta basilica®.

Entre 1766 e 1768 fa ser o escultor madrileho Mdximo
Salazar quen se responsabilizaria de facer o programa escultérico a
partir do segundo corpo. Proctrase, deste modo, realizar a estatua-
ria conforme aos novos gustos neocldsicos, algo que nada ten que
ver cos contidos ata entén desenvolvidos por Gambino. Asf a figura
da Fe, que fora realizada previamente polo escultor galego aténdose
seguramente 4 proposta de Caaveiro -unha figura sedente-, nada
ten que ver coa configuracién, en pé, propia da nova estatua.

:Como formular, dende esa posicién simplificadora, a
mensaxe a desenvolver? Todo o conxunto de virtudes, cardinais



e teologais, vai quedar reducido 4 presentacién dunha soa, a
Fe, agora esculpida por Salazar. A valoracién da Fe foi especial-
mente recofiecida na Catedral de Santiago a través dos tempos;
non poder ver a reliquia apostélica na visita dos peregrinos a
Compostela é unha cuestién que leva a esixir un grao de fe que
resulta innecesario noutros centros relixiosos. Asi sucedeu nesta
basilica a partir da época de Xelmirez®, e asi segue sucedendo
cando se formula esta fachada, nun momento no que as reli-
quias apostélicas se atopan, ainda, nun paradoiro descofecido,
supostamente na propia basilica xacobea®.

Santiago peregrino entenderase agora como remate de
todo o conxunto, en tanto que a presenza dos reis se simplifica
dado que, en vez de catro imaxes en pé, dptase agora por duas,
dispostas de forma orante, o que recalca, ainda mdis, a impor-
tancia que se lle pretende outorgar o Apéstolo como Patrén de
Espafa. A representacién de catro atlantes, como outros tan-
tos vencidos en nome da Fe, sublifa esa insistencia na idea de
Santiago como protector, como patrén unico que é de Espana,
dos intereses militares hispanos.

;E que sucede coa representacién do "Noli me tangere",
tan sobresainte no proxectado programa barroco? Entendemos
que non se renuncia a facer mencion a tal temdtica, ainda cando
se simplifica, tamén a sta representacién a través do que se mos-
tra nos dous medalléns dispostos aos lados da Fe®.

Nun deles preséntase a Cristo resucitado, tal como inter-
pretou Singul®®. No outro a quen se nos mostra, dende a proposta
aqui defendida, é a Maria Madalena, a primeira persoa cofiece-
dora da resurreccién do Sefor. Represéntase velada, forma que a
diferencia, a partir do Gético, habitualmente, das santas virxes®.

As palmas sobre as que se dispofien ambos os dous meda-
lI6ns poden entenderse en relacién coa Terra Santa, lugar no que
se encadra espacialmente o tema que nos ocupa. Cabe recordar
que se consideraba palmeiros a aqueles que se encaminaban ata
ali e, dun modo particular, vincula a palma coa propia figura de
Xesucristo, vencedor da morte®.

Tampouco debe de pasar desapercibida esa presenza da
cabeza dun anxo alado na parte inferior de cada representacion,
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Cristo resucitado. Marfa Magdalena. A Fe. Fachada da Acibecheria.

o que pode ter a intencién de aludir ao dmbito sobrenatural, de
raiz evanxélica®, que se nos intenta transmitir.

Non debe deixar de valorarse, por outra parte, o senti-
do mistico®” que se lle recofiece a Marfa Madalena, entendida
xa na Lenda dourada como unha santa transportada, en vida,
polos anxos aos ceos®, en tanto no Flos Sanctorum de Pedro
Ribadeneyra, dise, con respecto a esta santa: “Hirié el cazador
Divino la cierva lasciva, y desmandada; y ella herida, y sedienta
corrié a la fuente de aguas vivas, y a buscar la misma mano, que
la havia herido, porque ella sola la podia sanar, y refrescar. Ella
vino, y el Senor la recibié porque él mismo la trahia y la havia

herido para que viniesse™®.



Cristo dille 4 Madalena na casa de Simén o fariseo:
"Vaite, muller, a tda fe salvoute" (Lucas, 7, 50.). E dende esta
valoracién da santa como muller convertida e perdoada -que se
recofiece, nas homilias de Gregorio Magno, como simbolo da
Igrexa conversa dos xentis’’-, ben pode entenderse, tamén, a stia
inclusion, ao lado da figura de Xesus resucitado, neste programa
iconogrifico da Acibecheria composteld”.

Trétase, en fin, tamén, dunha imaxe realmente paradig-
matica da Penitencia, tal como se imaxina no pensamento con-
trarreformista’, o que leva consigo o perddn, tan vinculable 4
idea da peregrinacién xacobea, a relacionar, de forma directa, e
intima, co ser desta fachada catedralicia.

A finais do século XIX mantense en Santiago o reconece-

mento da importancia tido 4 Madalena nesta Catedral”.

0S ANOS INICIAIS DO SECULO XX

O retablo neogético que preside a capela da Virxe Branca,
ou dos Espana, ¢ obra realizada por Maximino Magarinos que se
data en 1906 e ha de entenderse como copia do que foi regalado
a Pio X, conmemorando o dogma da Inmaculada™.

Neste caso dispéfiense cara ao lado da Epistola as imaxes
de san Paulo e Xodn Bautista en tanto que, na parte do Evanxeo,
se sitGian as figuras de Pedro e a Madalena, deixando no medio
a figura da Virxe, titular da capela en cuestién. Preséntasenos,
nesta ocasion, a figura de Maria Madalena en pé, caracterizada
polo vaso dos perfumes nas sdias mans, coa cabeza cuberta e dis-
tinguida polo nimbo da santidade.

Esa presenza tinica desta muller santa neste retablo dedi-
cado 4 Virxe Maria, ao lado doutros tres santos, evoca a decla-
racién do dominicano Humberto de Romans, no século XIII,
quen sinalou que "ningunha outra muller no mundo (salvo a
Madalena) era obxecto de tal reverencia ou merecia maior gloria
no ceo"”.

Por outra parte a asociacién Pedro-Maria Madalena, a un
lado da Virxe, cabe entendela en relacién co valor da Penitencia,
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de fondo sentido contrarreformista, en tanto que, tamén, cabe
mostrar certo paralelismo entre esta santa e Xodn Bautista, tal
como sinala o retablo en cuestién dado que se entendeu este
santo como "modelo da vida ascética cristiana'’°.

DIVERSIDADE DE TEMPOS, ESPAZ0S E
PERCEPCIONS NA CONSIDERACION DE
MARIA MADALENA DENDE A CATEDRAL
COMPOSTELA

Nos mesmos principios da construcién da Catedral roma-
nica de Santiago estd presente o culto a Maria Madalena, situada
nun espazo tan significativo como é o da "confessio". Aséciase
aqui a sda figura 4 do mesmo Salvador e 4 do seu Apostolado,
implicando a sta presenza, dalgiin modo, na propia estrutura
arquitectdnica entdn levantada.

O século XV permitiranos intuir a figura da Madalena
presente entre as devociéns de prelados e membros do cabi-
do composteldn. A presenza da stia imaxe entre as devocidns
do arcebispo Alvaro Nufiez de Isorna, sobre a stia tumba, ou
no Breviario que pertenceu, moi probablemente, ao céengo
Fernando Bermudez de Castro, testemuna a celebridade desta
devocién feminina.

Dende o século XVI ata as primeiras décadas do XVIII
a imaxe da Madalena forma parte, na catedral de Santiago, de
distintos programas iconograficos que se na capela do Salvador
cabe relacionar, sobre todo, coa idea da santa penitente, vincula-
ble a0 mundo da peregrinacién; nos demais casos a sia presenza
se entende como testemufa doente no relato da morte de Xesus
e ata como contempladora de quen ¢ o Salvador, na tdboa do
coro.

Na segunda metade do século XVIII serd o tema da
Resurreccién de Xestis, coa presenza como singular testemufa
da Madalena, a que se propofa representar o Cabido catedra-
licio nesa fachada da Acibecheria que recibe non sé de forma



habitual aos peregrinos que vefien polo Camifno Francés, senén
tamén ds procesions que se fan, por entdn, tanto en relacién coa
Ofrenda como coa Bula de Cruzada”.

A aparicién de Cristo 4 Madalena méstrase na traza rea-
lizada por Caaveiro en 1762 para a Acibecheria composteld
como imaxe evocadora do Perddn e significadora da gloria da
Redencién que a Resurreccién supén. E a esa mesma idea, den-
de o noso criterio, de forma sintética, refirese a parella de meda-
1léns -Xests resucitado e a Madalena- concretada finalmente na
devandita fachada catedralicia.

En definitiva, estamos ante espazos e percepciéns dunha
determinada temdtica, diferentes co paso do tempo, que tefien
en comun, neste caso, a devocién 4 Madalena dende a catedral
de Santiago, nun longo periodo que nos leva dende os séculos

XI-XII ao XX.
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"En honra de Deus eu Pedro IV dedicolle este Templo de
Santiago Zebedeo na mafd do quinto dia"

Cruz de consagracién “A carén da porta

de subida 4 galeria”.’

Quen chegas
XI

*A forma de identificar as doce cruces que encabezan cada capitulo
segue a ZEPEDANO (1870), pp. 206-208.



ANTE 0 ALTAR DO APOSTOLO

Dende un primeiro momento as reliquias de Santiago
Zebedo convocaron 4 peregrinacién'. O nome de Gotescalo,
bispo de Santa Maria de Anis, mostra xa no século X esa reali-
dade en activo®.

O tesouro da Catedral de Santiago garda a memoria de
Geoffroy Coquatrix no epigrafe que aparece na lenda que pre-
senta o bordén dun Santiago peregrino, en forma de figura-
relicario’. A identificacién do oferente co santo lévalle a mandar
esmaltar no sombreiro do Apéstolo o brasén dos Coquatrix, o
mesmo que se dispén no zécolo hexagonal e que se corresponde
con este burgués parisiense de fins do século XIII, principios do
X1V, familiar de Filipe IV o Fermoso, mestre do Tribunal de
Contas (1315-1316 ¢ 1319-1321) que morre en 1322. Téndese
a datar este relicario nunha data posterior 4 do recofiecemento
oficial da Confrarfa de Santiago en Parfs, en 1315

En nome de Coquatrix tréuxose esta imaxe a
Compostela. Algo parecido sucedeu con aquela outra -ta-
mén, dun Santiago peregrino- que se vincula a Jean Roucel e
a stia esposa, igualmente orixinaria de Paris, a fins do século
XV. Neste caso o epigrafe da peana ddnos conta tanto dos
que foron os doadores coma do que se encargou de traer tal
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regalo’; ademais de reproducirse aqui as armas de ambos os
dous esposos °

O clérigo John Goodyear chega 4 Catedral de Santiago
no Ano Santo de 1456. Parece ser que era o reitor da igrexa
de Chale, na illa de Wright, diocese de Winchester. A sta doa-
z6n aparece recollida no Tombo F (f. 2 v) da Catedral; tréta-
se dun retablo con cinco relevos de alabastro, a vincular con
Nottingham: a Vocacién de Santiago e Xodn; a Misioén aposté-
lica; a predicacién de Santiago o Maior; o martirio do Apdstolo;
a translacién do corpo do Apéstolo. Ese iniciar e rematar o ciclo
cunha escena de cardcter maritimo pode relacionarse, polo tipo
de interese mostrado, co cardcter insular desta peza’.

Unha doazén de Dona Leonor Sforza, Duquesa de Mildn,
chega ata a catedral de Santiago en 1457; tritase dunha imaxe
de ouro de Santiago Apéstolo que, en 1690. seria regalada 4 rai-
fia Dofia Mariana de Neoburgo ®. Son moitas, pois, as ofrendas,
ata o dia de hoxe, que foron recibidas na Catedral, como signo
de devocién ao Apéstolo. Tamén a evocacién de quen ata aqui
chega, testemunase no relato que d4 conta do que foi o camifio
e como ¢ esta meta, constituida como unha Catedral, o que deu
lugar a unha importante literatura odepérica’.

Entre estas moitas visitas, que deixaron a pegada duns
textos, podemos valorar, a xeito de exemplo, a de Cosme III de
Médicis a Santiago de Compostela.

A VISITA DE COSME IIl DE MEDICIS"

En Santiago

Cosme III de Médicis chega coa stia comitiva a Santiago
ao anoitecer do domingo, dia 3 de marzo de 1669. Procede
de Padrén e encamifase, directamente, ao convento de Santo
Agostifo, onde se hospeda durante a stia estancia en Compostela.

E moi probable que, ainda que vinan de Portugal e dado
que se dirixian a Santo Agostifilo non entrasen na cidade pola
chamada Porta Faxeira, senén que seguisen o camifio que bor-



deaba a muralla ata o propio convento, pegado 4 muralla pro-
piamente dita e que fora levantado no lugar dunha antiga capela
de Nosa Sefiora da Cerca''. Asi, ven que "as murallas son de
pedra intercaladas de torres, pero todas recubertas de hedra e
grande parte delas en estado de ruina”, tal como di Magalotti,
responsable de relato principal da viaxe'” e a quen se debe a stia
Crénica Oficial.

Outro dos viaxeiros, o marqués Filippo Corsini'?, citado
entre os que componen o grupo como " Gentiluomini” (axudantes
de cdmara)'¥, tamén deixa constancia do visto a través doutro
texto no que, sobre as murallas, apunta que son "baixas". Ainda
hai un terceiro escritor que o acompafia, o médico Giovanni
Battista Gornia®, que lles presta 4s citadas defensas o mdis hon-
roso cualificativo de "antigas".

Pier Maria Baldi figura tamén entre os integrantes do sé-
quito como "Gentiluomini"'®. Octpase de facer as vistas dos
diferentes lugares por onde van pasando; a stia panordmica com-
posteld presenta unha muralla desigualmente descoidada e na
que destaca a Porta Faxeira'.

A partir do dia seguinte, o 4 de marzo, o principe floren-
tino e toda a sta comitiva conecen a cidade e péfiense aos pés
do apdstolo Santiago. Tanto do relato de Lorenzo Magalotti,
coma do realizado por Corsini, parece desprenderse que ambos
os dous fan o mesmo percorrido que Cosme e, ademais, deben
de partir da mesma informacién que a que recibe tan ilustre
viaxeiro.

Por outra parte, o terceiro relato alusivo a esta visita, o do
médico Gornia, fainos supofer que este percorre a cidade en
solitario e, ainda que tamén debeu de estar, como os demais, na
catedral na mand do dia 4, non conta coa informacién dada a
Cosme e a aqueles que 0 acompafan.

A visita a Compostela dos que escriben tan sé se reduce,
dende o que desprenden os diferentes textos, ao conecemento
da catedral mesma, do xa citado convento de Santo Agostifio e
o dos dominicanos.

Por outra parte, as referencias, mdis ou menos explicitas,
a diferentes espazos urbanos -Praza do Campo, Pratarias,... - e

261



262

construcions -Hospital Real, Colexio de San Xerome, Colexio
de Santiago Alfeo...- supofien unha relacién con estes moito
mdis superficial e que non debe ir mdis ald, salvo no caso, qui-
zais, do Hospital, dunha aproximacién visual froito de rdpidos
paseos urbanos nos que se conta cunha informacién facilitada
polos que acompanan a tan ilustre visitante.

A intensa e perseverante chuvia que coincidiu coa estancia
composteld dos italianos aconsellou reducir as saidas pola cida-
de, polo que esta foi deficientemente conecida e escasamente
valorada. A impresién de que era "pequena, fea e, na stia maior
parte, construida de madeira" percibea Magalotti. Corsini di,
ademais, que estaba "ruinosa”, en tanto que Gornia conta que
estaba constituida por "dous mil casas de construcién misérri-
ma". Non obstante, a pesar da chuvia, Pier Maria Baldi tivo que
sair da cidade, buscando unha boa perspectiva para facer o seu
debuxo, e atépaa nese miradoiro natural que ofrece o 4mbito
da igrexa de Santa Susana. Deste modo, achegou 4 memoria
desta viaxe unha imaxe mdis positiva de Santiago que a descrita
nos textos'®, destacando na sda vista as torres dalgunhas edifica-
ciéns, sobre todo as catedralicias, asf como unha boa parte do
perimetro amurallado.

A catedral

Sabemos que dous céengos, como era costume'’, saen 4
busca de Cosme antes de que chegue 4 basilica xacobea. Eles
deben de ser, neste caso, os que informan a aquel grupo italiano
sobre distintos aspectos, non sé da fibrica catedralicia senén
tamén da organizacién e economia da igrexa composteld. Un
deses dous coengos probablemente fose Vega e Verdugo®, habi-
da conta dos datos que cofiecen Magalotti e Corsini sobre o que
se estd a facer e se pensa realizar na fébrica catedralicia.

Tamén hai que ter en conta, ao respecto, o que rela-
ta Corsini sobre eses "dous céengos da catedral, que estiveran
moito tempo en Roma, cos cales pasaron parte dunha xornada
bastante aburrida"?!. Resultan de interese estas diias circunstan-



cias que sinala o autor. Ten a sa importancia ese dato de que
os dous céengos estiveran certo tempo en Roma; concretamente
Vega e Verdugo pasara unha tempada naquel lugar®. E tamén
ha de considerarse ben indicativo o feito de que, nese dia catro,
ambos os dous acompanaron a Cosme e algins membros do
seu séquito en Compostela. Ha de terse en conta, ademais, que
don Ambrosio de Spinola era entén o arcebispo de Santiago.
Chegara a esta sé o ano anterior e, naquel mesmo 1669, ia ser
nomeado arcebispo de Sevilla®.

Ainda que Cosme de Médicis visita a catedral de Santiago
sen comitiva, iso non quere dicir que non lle acompanen polo
menos os citados Magalotti e Corsini e, quizais dado o seu ran-
go, o mordomo do principe, o cabaleiro Dante Castiglioni*.
Habida conta de que o punto de partida era o convento de
Santo Agostifio, Cosme, tras pasar pola Praza do Campo -actual
Cervantes- e baixar pola ria da Acibecheria -entén con sopor-
tais” a un lado da mesma®®-, debeu de entrar na catedral polo
seu lado norte, ali onde remata o chamado Camifio Francés, 4s
portas mesmas tamén do pazo arcebispal.

A Praza do Campo era reconecida, por entén, como o
centro de mercado mdis importante da cidade”, onde, entre
outros productos, se vendia pan, o que xustifica que tamén se
cofieza, as{ mesmo, como a Praza do Pan. Gornia sinala ao res-
pecto que "hai outra pracifa, onde se vende pan e froita cunha
fonte e estd no medio do camino que vai de Santo Agostifio ao
ap6stolo”. Era, ademais, esta praza o sitio no que se atopaba o
edificio do Concello, concretamente cara ao Preguntoiro®.

En fronte da fdbrica catedralicia sitdase o mosteiro biei-
to de San Martifio Pinario. Este centro atopdbase entdn, cara
a esa parte, en plena obra. Concretamente, naquel momento,
traballdbase no lenzo de ponente do claustro procesional, no
que poden verse gravadas duas datas, noutras tantas métopas,
1660 e 1676, relativas as obras en curso®. Esa errénea cita de
Gornia do "convento dos Pais Xerénimos, que se estd a cons-
truir,..." debe de referirse a esta construcién de Pinario. O certo
parecido dos hébitos dos xerénimos e os bieitos pode explicar
esta confusién. A importancia da Orde dos Xerénimos naqueles
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momentos, tanto noutros lugares de Espana coma de Portugal,
tamén puido contribuir a esta equivocacién.

Resulta, en calquera caso, curioso o feito de que ninguén
animase aos italianos a cofiecer a igrexa de San Martifio, a mais
importante da cidade despois da catedral. O feito de que fosen
héspedes dos agostifios, acollidos tamén polos dominicanos e
recibidos polo arcebispo e o Cabido catedralicio, pode axudar
a xustificar esa omisién, nas supostas orientacions a hora de
cofecer esta cidade; os dous mosteiros composteldns da Orde
bieita -o de San Martifio e o de San Paio de Antealtares- non se
citan, pois, expresamente nestes tres relatos. E que sexa Gornia
o Unico que faga unha referencia, ainda que sexa equivocada, a
San Martifio Pinario pode deberse a que estamos ante o texto
do autor que anda dunha forma mdis libre descubrindo por si
mesmo a cidade.

Asi pois, Cosme debeu de entrar na basilica pola porta-
da, ent6n romdnica, da Acibecheria®® que, como a de Pratarias
e demais portas catedralicias -con excepcién da do Obradoiro-,
pasan desapercibidas para o principe florentino. Ao lado da
portada da Acibecheria estaba xa inclusa na catedral a pequena
igrexa da Corticela, unida por un pasadizo coa basilica. Ainda
non se construira, nese momento, a capela parroquial de Santo
Andrés, que cara ao exterior enlaza a portada en cuestion e a
citada igrexa®'.

Xa no interior da catedral podia verse, entén, o pasadi-
zo que leva ata a parroquia da Corticela, recofiecida nese mo-
mento, e hoxe, como a propia dos estranxeiros na cidade. Tal
paso fora aberto onde anteriormente se situaba a capela de San
Nicolés e fora construido a finais do Ano Santo de 1568 ou
en 1569%%. Ao lado do citado pasadizo atépanse as capelas de
Sancti Spiritus -entdn cunha porta diferente- e a da Virxe de
Prima*, na que pode verse a primeira grande devocién mariana
catedralicia, presentada a través dunha escultura realizada por
Cornielles de Holanda®.

Tras percorrer o lado norte do cruceiro, Cosme chegou
ao centro deste -a0 espazo de entrecoros®®-, e puido, dende ali,
facerse unha idea de como era a xeneralidade da planta da ca-



Cruceiro.

tedral. En todo caso, chama a atencién a valoracién global da

basilica que realizan os diferentes cronistas -e, como eles, a bo

seguro, o propio Cosme- de que esta é unha igrexa "gdtica".
Na concrecién desta idea simanse, loxicamente, o conecemento
que tefien tanto do interior coma do exterior do templo. Resulta
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evidente que o gético ¢, estilisticamente, mdis recofiecible que
o romdnico para tan ilustres viaxeiros e, por iso, vinculan unha
fdbrica catedralicia das dimensiéns e planta da composteld, cun
estilo medieval moi evolucionado. Ademais, quizais o feito de
que fose reconecida como "gética" poida relacionarse, tamén,
con esa parte da fébrica -hoxe considerada como "protogética”-
que é o Pértico da Gloria, ainda cando, probablemente, non
chegasen a velo, dado que non se cita en ningin dos textos.

O Pértico, entén como hoxe, estaba amparado pola facha-
da do Obradoiro, que conta, segundo recolle Magalotti, "cunha
porta moderna de pedra feita polo citado Arcebispo Fonseca".
Este recofiecemento de modernidade da fachada do Obradoiro
pode deberse, quizais, a que entendan que estd vinculada a esta a
escalinata que dende a praza leva ata as portas e que foi construi-
da, cara a 1606, seguindo trazas de Ginés Martinez. Non obs-
tante, o que propiamente se debe ao tempo de Fonseca é a porta
principal, alintelada e partida en dous, que pode verse no debu-
xo realizado entre 1656 e 1657 por José de Vega e Verdugo?’.

En calquera caso, o concepto de "gético" aplicado 4 ca-
tedral pode ter tamén unha razén de ser na contemplacién dal-
gunha capela, como a da Virxe de Prima -cunha altura e un
abovedamento propios dese estilo®-, e, sobre todo, nas caracte-
risticas do baldaquino ou taberndculo que centra, nese momen-
to, a capela maior.

Cando Cosme contempla esta capela, ainda segue no seu
lugar o baldaquino que, despois de 1462 -en tempos do arce-
bispo Alonso II de Fonseca®-, substituiu a outro que ben pui-
do ser un intermedio® entre o primeiro, da época de Xelmirez
-dbase en 1105%'-, e este que, en todo caso, ha de recofecerse
como herdeiro do realizado no século XII. Sdbese que en 1468
o prateiro Juan da Vina traballa na labra do novo baldaquino,
ao tempo que, neste mesmo labor, participan outros prateiros
nunha obra que non se rematara ainda en 1476%.

En 1648 faise un inventario, para o que se conta coa
asistencia do prateiro Bartolomé de la Iglesia, que achega unha
magnifica informacién sobre a forma que tifia aquel baldaquino
que foi contemplado por Cosme e os seus acompafiantes®.



Presbiterio.
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Gornia describeo dicindo "que é de madeira antiga e por
diante estd cuberto de prata. Ten a forma dunha pirdmide. Pola
parte de atrds estd sostido por ddas columnas e pola parte dian-
teira por outras ddas algo inclinadas con capiteis. Estas estin
reforzadas por un arco que se apoia no muro a un lado e a outro
do altar. A stia entrada hai un enreixado de ferro grande que
impide o acceso, agds polas mands para as misas, s que sempre
asisten confesores para atender aos peregrinos, aos cales, despois
de darlles a comufién entrégaselles a certificacién selada, e supli-
case aos fieis que lles dean esmola para axudarlles na stia longa
viaxe".

Baixo este taberniculo atopdbase, sobre o altar, o re-
tablo, do que formaba parte o regalado por Xelmirez, neste
caso, en 1135*. Chama a atencién o feito de que o retablo do
altar maior -cofiecido a través dun debuxo de José de Vega e
Verdugo® (1656-1657)- se entenda, por parte de Magalotti,
como "un ataude de prata colocado sobre o altar grande, ainda
que cuberto polos adornos de madeira dourada”. Algo parecido
escribe Corsini, que alude "ao Altar coa cassa [o atatde], onde
din que estd o Corpo de Santiago. E todo de prata ao igual que
boa parte do altar”.

Eses "adornos de madeira dourada” correspéndense co
que, segundo Vega, cabe recofiecer como "tapa” do “que parece
sepulcro” e que mostra “dos figuras tendidas sobre el sepulcro,
o dormidas, al modo de guardas, cuidando de que no se abra™*.

Ese engadido, de "madera dorada", que cita tamén o pro-
pio Vega no seu Informe, completa a “forma de caxa’ u arcén,
al modo de sepulcro™®", e entende que, con tal configuracién
tltima, se quixo mostrar unha “sefial [que] nos dejaron de sepul-
cro nuestros antiguos *". Ese tipo de interese leva a convertelo,
en palabras de Moralejo, nunha “ suerte de cenotafio evocando
el atatid de Santiago™®..

En calquera caso, na interpretacién da época, o que hoxe
consideramos como un retablo romdnico modificado se valo-
raba por parte de Vega como "urna"', e o conxunto en que se
integra, como “una caja chapada de figurillas de plata, al modo
de urna antigua y sepulcro, armas de esta Santa Iglesia y ciudad



la cual estd [ ] entre la custodia y el Santo Apéstol, y estaba an-
tiguamente sola”>%.

E indubidable, de todos os xeitos, que os engadidos de
madeira que se recollen no segundo debuxo de Vega e Verdugo,
dedicado a este retablo, recalcan ese sentido de atatdde -ou alu-
sidén a este- que nun determinado momento se quere sublifar.

En relacién con este formato rectangular do retablo, cabe
entender unha disposicién, dada cara a 1560, sobre “el remate
del retablo de plata que se ha de hazer para o dia de Pascua
de Resurreccidn deste presente ano”; neste momento, esta obra
complementaria quérese facer, tamén, de prata®.

Finalmente, pasado un tempo, esa obra farfase en madeira
e outorgariaselle a cor prateada. Cando en 1572 Ambrosio de
Morales ve este retablo di del que “no es mas que como un arca,
formado de buen talle en la frontera y tumbado della: es tan
larga como todo el altar, y labrada de figuras de medio relieve,
plateado todo, asi que parece de plata; y en medio tiene una
tabla de plata con historias santas también de medio relieve, y la
plancha grosezuela™*". De tal descricién despréndese que o an-
tigo retablo romdnico estaba xa coroado cun marco que parece
de prata pero que, realmente, non o é. A cor dourada da parte
lignea ten que ser froito, entén, dunha reforma posterior.

Esa remodelacién do antigo retablo romdnico ha de con-
textualizarse no conxunto de realizaciéns que tefien como asesor
-e, en moitos casos, factor- a Juan Bautista Celma. Con este
artista aragonés relaciénanse non s6 as obras mdis importantes
vinculables nestes anos 4 capela maior, senén tamén ao espazo
de entrecoros, baixo a ciipula que centra o cruceiro catedralicio.

Celma chega a Santiago en 1564, chamado precisamente
polo Cabido catedralicio, para facer as trazas dos dous pulpitos
que se queren encargar en Flandes. Unha serie de pinturas, que
se realizan para o peche do deambulatorio cara a 1569 -¢ dicir,
en relacién con este mesmo dmbito- vincualanse, igualmente, 4
sta persoa’.

Debe de ser tamén neste mesmo momento cando Celma
traza o remate do retablo. Hai nel indubidables referencias a
Miguel Anxo igualmente presentes noutras obras deste autor,
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concretamente no retablo de Santo Esteban de Orén ( Miranda
de Ebro-Burgos ), onde dispén, como no retablo composteldn,
figuras deitadas, neste caso, nos pendentes dos arcos™.

Por outra parte, se a concrecién dos citados pulpitos se
vai atrasar ata 1583-1584°7, ainda atoparemos ao propio Celma
repasando, dourando e prateando o baldaquino do altar maior
en 1586. Cara a 1602 Celma traballa, ainda, na remodelacién
do conxunto da capela maior e o espazo de entrecoros, dado que
¢ agora cando pinta, doura e adorna non s6 a béveda da capela
maior senén tamén a ctpula. Estas obras cofiécense de forma
detallada xa que estdn moi pormenorizadamente documenta-
das’®e han de ser, nunha parte das mesmas, as que cita Gornia



ao dicirnos que "ten marmores tallados no teito en modo pare-
cido 4 catedral de Sevilla" ou ao aludir 4 "ctipula alta e dourada”.

O dourado da madeira da parte manierista engadida ao
retablo ben pode deberse a Celma nalgin destes momentos da
sua obra pictérica, ainda que tamén pode ter que ver con algiin
outro pintor, como Pedro de Mas, a quen en 1653 atopamos,
precisamente, dando cor ouro nas reixas da capela maior™. Asi
pois, tanto Magalotti como Corsini vincularon o retablo ds re-
liquias de Santiago o Maior, posiblemente a partir dunha am-
bigua explicacién formulada en lina co pensamento de Vega e
Verdugo.

Que unha urna tivese figuras humanas deitadas na sta
parte superior, cara aos lados, é algo que non debe estrafar a este
grupo florentino, dado que algo parecido podia verse na mes-
ma Florencia. En San Lourenzo, na Sancristia Nova, atopdbanse
as tumbas dos primeiros Médicis duques: Giuliano, morto en
1516, e Lourenzo, falecido en 1519. Miguel Anxo representa-
ra estes personaxes sedentes sobre as sdas respectivas tumbas, e
situara nelas as stias figuras deitadas enriba. Aqui, en Santiago,
aos pés da imaxe sedente do Apéstolo, presentibase, sobre o seu
altar, ;un atadde? que ben puido traer a Cosme e aos seus acom-
panantes recordos florentinos, sobre todo considerando que tal
evocacion se vinculaba nada menos que 4 familia Médicis.

En tanto, hai que dicir que a fonte de informacién de
Gornia vai por outro camifo, xa que neste caso o que nos di,
tras referirse ao altar do Apéstolo, é que "baixo o cal estd o sepul-
cro pechado e rodeado por un enreixado de ferro". Neste mes-
mo sentido, o informe Vega indicanos, en relacién co devandito
sepulcro, que “nuestros antiguos [ ] nos cerraron la puerta de las
escaleras por donde se bajaba a sus bévedas™", o que concorda
tamén coa informacién recollida por este cronista e que é, non
obstante, ben distinta da que se achega dende as outras dias
crénicas.

:Onde estaban entén, realmente, as reliquias apostélicas?
Foran secretamente escondidas tras o altar maior, enterradas
no centro da chamada, naquel momento, "sancristia de arri-
ba", nun sitio desconecido e ao que se refire, en 1594, o tamén
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viaxeiro italiano Juan Bautista Confalonieri cando nos di que
“detrds del altar mayor hay una pequena sacristia reservada para
los Candnigos Cardenales u otros a quienes se concede gracia
de celebrar apresso al cuerpo del glorioso Santiago, pues en el
altar mayor, propio de Santiago, no puede celebrar nadie que no
sea Obispo, Arzobispo, Patriarca o Cardenal de aquella iglesia,
a quienes se ha concedido este privilegio. La sacristia reservada
estd bien provista de ornamentos y plateria, pero no hay cosa
que ver, eso si el servicio es excelente™!".

Os tres cronistas refirense 4 situacién da imaxe do
Apéstolo, que estd sobre o citado retablo, e ao costume do abra-
zo 4 devandita representacién apostélica. Magalotti alude, neste
sentido, 4 existencia dunhas "escadas polas que soben os peregri-
nos e quen queira abrazala". En tanto que Gornia precisa mdis
ao respecto e recolle que "detrds do altar hai un pouco de espazo
e lateralmente, duas escaleiras que soben aos altos do altar, onde
estd a estatua do Apdstolo”.

Tamén neste caso difiren os posicionamentos dos viaxei-
ros en relacién co abrazo ao Apéstolo. Magalotti e Corsini man-
tefien unha posicién critica ao respecto: o primeiro entende que

¢ propio dunha "piedade ridicula e supersticiosa"®
prop p p

%, mentres que
o segundo non sabe se se fai este rito "por devocién ou por su-
persticién"%; Gornia, en cambio, non ve con malos ollos que a
devandita figura sexa "abrazada, bicada e que se lle pofia 0 som-
breiro na cabeza nda, como mostra de devocién”.

E moi probable que a Cosme e os seus acompafantes -su-
postamente, Magalotti e Corsini- lles fixesen ver a rareza desta
mostra de fervor que algiins membros do Cabido -en concre-
to Vega, un dos probables acompanantes do principe- queren
reorientar.

E ¢é que a idea reformadora de Vega, recollida no seu
Informe, leva consigo certa alteracion con respecto a esa figura
sedente do Apdstolo que se abraza sobre o altar maior. Pretende
o céengo facer mirar a devandita estatua cara 4 capela do Rei
de Francia, dentro da chamada sancristia de arriba, entendendo
que deste modo esa imaxe quedaba “casi en su mismo lugar y su

. ORIl
misma veneracion .



Santiago sedente. Camarin.

O desexado cambio de situacién do Apéstolo sedente
supoffa para Vega realizar unha nova escultura do Santo. Esta
debia responder ao seguinte: “El cuerpo o figura, del Santiago
que ha de estar senalando al [sic] la pira [ ] no se ha de besar en
la cabeza ni abracar por el pescuezo, si no es por el pie. Y esto es
cosa facil porque ha de subir mds arriba para que se muestre mds
Sefor y desahogado de lo que hoy estd, que tiene cubiertas las
rodiellas donde tiene el epitafio [ ] le venia bien el estar de pere-
grino vestido, la una mano levantada sobre el botén del bordén
y la otra senalando abajo, a la urna pasada el Hic iacet, teniendo
dos o tres géneros de esclavinas que, sobre la del metal, se mu-
den segtin la grandeca de su fiesta [ ] no sélo por la necesidad del
embaraco del asiento ha de estar de pie, sino porque en pie es el
propio de estar el peregrino”®.
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En todo caso, en 1669, tal como nos di Magalotti, "vén
polo tanto o altar a quedar illado baixo un baldaquino antigo,
o cal, en breve serd derrubado e neste cambio estase a facer un
ornamento riquisimo con 36 columnas grosas de madeira dou-
rada, que se pousardn sobre un pedestal continuo de mdrmores
de diversas cores, que rodeard a planta de tribuna".

Tamén Corsini alude a que "no momento actual lle estdn
a construir unha Capela de mdrmore, un pouco mdis axeitada,
que ird sostida por 36 columnas de madeira dourada, que rodea-
ran, formando un semicirculo, algtins pedestais con mérmores
de cores varias”.

Como pode verse, as valoraciéns sobre o que se vai facer
non son recofiecidas do mesmo modo por estes dous cronistas.
Asi, mentres que Magalotti o considera un ornamento "riquisi-
mo", Corsini entende que o que se vai realizar ¢, sinxelamente,
"un pouco mdis decente". Tratdbase, en calquera caso, dunha re-
forma en curso; tanto é asi que, nese mesmo ano -no outono®-,
sabemos que o cdengo Vega se desprazou a Portugal en busca
de pedras nobres -xaspes e mdrmores®’-; e anteriormente (1664-
1665) viaxara por Castela con similar finalidade®.

Gornia, en tanto, non ofrece ningunha informacién ao
respecto. O conecemento tanto de Magalotti coma de Corsini
sobre o futuro das obras en marcha supén unha informacién
que ben puido serlles facilitada polo propio Vega e Verdugo, res-
ponsable principal destas dende o seu inicio en 1659%, sen que
iso supuxese, como pode verse dez anos despois, a desaparicion,
ainda, do baldaquino do século XV e daquel retablo romdnico
que fora reformado seguindo criterios manieristas con orixe en
Miguel Anxo.

Mentres tanto, Gornia, ao tratar sobre o espazo da cape-
la maior, di que "agora se estd a facer unha coroa nova cunha
estatua de bronce para substituir a antiga”. Ha de entenderse a
coroa como a ornamentacion barroca que rodea o conxunto da
capela maior, mentres que 2o aludir 4 estatua se refire 4 subs-
titucién do antigo baldaquino por outro novo que o médico
florentino, a falta dunha informacién veraz e precisa, como a
dos outros dous cronistas, supuxo de bronce, ao igual que era



o baldaquino de San Pedro de Roma, a0 que, en Compostela,
Vega intenta imitar “en quanto nos fuere posible””.

No que si coinciden Magalotti e Gornia é en sublifar a
pobreza do tesouro catedralicio, ainda cando, en todos os casos
parecen reducir o seu cofiecemento ao que a basilica garda na
propia capela maior”'. Neste sentido, Magalotti di que "a Igrexa
non ten tesouro de riquezas considerables, ainda que non lle
falta un bo enxoval de cilices e obxectos sacros”, en tanto que
Gornia entende que "o tesouro da igrexa é de pouco valor com-
parado coa afluencia de xente". Esta informacién pode comple-
tarse coa que nos ofrece Corsini, quen alude a que "non tefien
este Santuario con gran decoro, e tan sé mantefen acendidas
catro candeas bastante finas e algunhas poucas ldmpadas".

Asi pois, ningin dos membros deste grupo italiano de-
beu de visitar a chamada por entén capela dos Reis, 4 que se
trasladara o prezado relicario composteldn poucos anos antes,
concretamente o 11 de agosto de 1641, segundo se recolle na
relacién que se fixo entdn, sinalando a colocacién neste das stias
reliquias’.

Os tres cronistas, en cambio, refirense ao botafumeiro.
Polo modo de narralo, debeu de pofierse en movemento na
cerimonia 4 que asiste Cosme acompanado de Magalotti” e
Corsini’. Tanto un como outro dan pormenorizada conta do
dispositivo que move o botafumeiro, algo que ha de vincularse,
tamén, a Juan Bautista Celma, quen en 1602 se responsabiliza
das obras relativas a0 mecanismo capaz de mover este inmenso
incensario sobre o cruceiro”. Pola contra, Gornia parece non
ver cruzar o botafumeiro polas alturas do cruceiro, dado que tan
s6 recolle que, na ctpula, hai "un incensario colgado no medio".

O botafumeiro de entén debia de ser de forma mdis re-
donda que o actual -realizado por Xosé Losada”®en 1851- e qui-
zais mdis aberto. Se Magalotti o describe como "figura esférica”,
Corsini afirma que é "redondo". A cita 4s lapas e ao faiscar des-
tas dentro do incensario parece reflectir ese formato mdis aber-
to’”’. Gornia di, ademais, que "O Coro estd no medio e diante
do Coro, a ctpula". E esta a Ginica cita, nos tres relatos, referente
ao coro ligneo realizado por Gregorio Espafiol e Juan Dévila’™.
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E asi mesmo Gornia o tnico que cita unha capela con-
creta da catedral: "despois rodéase o altar maior e hai moitas
capelas como a da Comundn, onde con pouco decoro atenden
nenos pobres e esfarrapados sen sobrepeliz”; refirese 4 capela do
Rei de Francia. Sabemos ao respecto que, cara a 1666, é neste
lugar "onde se administra o Santisimo Sacramento da Eucaristia
a todos os peregrinos que vefien a visitar o sepulcro do noso
Santo Apéstolo, que corre coa cobranza da esmola que dan os
devanditos peregrinos para os gastos desta capela"”.

Dunha forma xeral pédese dicir que a visién do interior
da catedral que dan os distintos autores dos textos parece bas-
tante limitada. No caso de Cosme -con Magalotti e Corsini-,
tras entrar pola porta da Acibecheria, debeu de ocupar cos seus
acompanantes un lugar na capela maior, concretamente na parte
inmediata 4s reixas, entre os pulpitos, un espazo considerado
dende un punto de vista de protocolo como o axeitado para este
tipo de visitantes®. Isto xustifica a stia detida contemplacién do
altar do Apéstolo e dos que o abrazan, asi como do botafumeiro
en movemento. £ moi probable que tras a cerimonia volvesen
sair pola Acibecheria tras dar, segundo nos di Corsini, "unha
volta pola Igrexa"®', 4 que antes de marchar de Compostela vol-
veria o dia seis para "visitar o corpo do Santo"*.

A visita de Gornia 4 catedral concentra o seu principal
interese na capela maior, pero tamén se fixa noutros espazos -0
coro, a capela do Rei de Francia- e inférmase doutras cuestiéns;
asi, sinala que no acceso 4s escaleiras que levan ata o lugar no
que se abraza ao Apéstolo "hai un enreixado de ferro grande que
impide o acceso, agds polas mafids para as misas, 4s que sempre
asisten confesores para atender aos peregrinos, aos cales, despois
de darlles a comundn entrégaselles a certificacion selada, e supli-
case aos fieis que lles dean esmola para axudarlles na stia longa
viaxe".

Neste caso, Gornia debeu de sair da basilica polas portas
de Pratarfas, xa que nos di que "saindo da igrexa 4 esquerda hai
unha praza na cal se atopan os talleres dos prateiros". Afirma asi
mesmo que a catedral "é mdis vistosa por féra que por dentro".



O botafumeiro.
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Por Compostela

Ao aludir Gornia, tras citar a Praza de Pratarias, a un co-
lexio, debe de referirse ao de Fonseca, o mdis importante na vida
estudantil da cidade®. Por entdn a sta fibrica estaba separada da
de San Xerome, xa que o edificio da Libraria da Universidade,
que hoxe os enlaza cara ao exterior, non existia. Tamén era mdis
curto cara ao lado sur, dado que por esa parte conta cun engadi-
do barroco posterior 4 viaxe en cuestién.

Magalotti refirese 4 Praza do Obradoiro® do seguinte
xeito: "Esta [a igrexa de Santiago] que é a mdis estimada, ten
diante unha praza que remata nas sdas paredes, e ten as stas
tres fachadas ocupadas unha pola Igrexa, que queda no me-
dio da Canénica [o claustro] e o Pazo Arcebispal; a outra, polo
Hospital dos Peregrinos e a outra por un Colexio [0 de San
Xerome]; todos son edificios antigos e magnificos. O tltimo ¢é
fundacién do Arcebispo Fonseca, que o dotou moi conveniente-
mente para sustento dos lectores e dos suxeitos que nel viven"®.

O Hospital Real ¢ citado polos tres relatos, dos cales o de
Magalotti ¢ o mdis completo. Recofiéceo como "fdbrica grandisi-
ma". O seu aspecto cara a0 Obradoiro naqueles momentos non
era, non obstante, bo. Proba diso é que pouco despois, cara a
1675, a sia fachada ameazaba ruina, o que darfa lugar 4s reformas
practicadas nela por frei Tomds Alonso, quen lle outorgarfa ao
edificio as stias balconadas cara 4 praza®. E interesante salientar
tamén que Magalotti alude aos "catro patios, dous deles orna-
mentais, con recipientes de pedra con fontes no medio e os outros
percorridos por unha galeria que d4 paso 4s habitaciéns"?.

Curiosamente, ningun dos tres autores cita a Praza da
Quintana. Dende Iogo, non fa ser Vega quen os invitase a cofe-
cela, debido ao mal concepto que tifia desta parte da cidade. No
seu Informe, referindose 4 Quintana, di “por estar toda la ciu-
dad y sus calles hacia levante, todos cuantos vienen a esta santa
iglesia encuentran con ella, por aquella parte, que es donde hace
frente el famoso lienzo de las monjas de San Pelayo, el cual des-
cubre la bajeza de la fachada de nuestra iglesia, viéndose una
mala puertecilla metida en un estrecho rincén y unos catorce o



quince tejadillos que cubriendo los cubos, parecen capillas de
hornos [ ] Corridos me dicen que venian los sefores prebenda-
dos que trafan a el Sr. Dedn de Toledo en que viese, por mues-
tra de esta Santa Yglesia, altos y baxos tan indecentes”®. Non
obstante, en 1669 as cousas cambiaran moito no tratamento da
fachada catedralicia que mira 4 Quintana, xa que se realizaran
nela distintas obras®.

Pero, ainda que en 1669 se levaran a cabo reformas im-
portantes que atenuaron a suposta imaxe negativa desa fachada
da catedral, a Vega queddbanlle ainda tarefas fundamentais que
facer nesa parte; en concreto, a construcién da sancristia, que
pretendia abranguer non s6 o lugar da capela de Mondragdén, se-
nén a prictica xeneralidade da parte sur do deambulatorio. Era
un labor ainda por acometer que producia, polo menos dende
1665, non poucos problemas a Vega e ao conxunto do Cabido™.

Polo demais, haberia que esperar ata 1780 para que se
lousase a Praza da Quintana e cesasen os enterramentos, afastan-
do asi da catedral “la podredumbre y hediondez de los caddve-
res”!, o que facfa a visita ao lugar un tanto desagradable.

O convento de Santo Agostifio aparece salientado nos tres
textos, algo que se xustifica, sobre todo, por ser o lugar no que se
aloxa este grupo italiano. Seria fundado en 1617 polo arcebispo
don Juan Beltrin de Guevara e xa se instalaran ali os agostifios
a0 ano seguinte. A partir de 1633 iniciarfanse as obras pertinen-
tes, seguindo trazas, tanto para a igrexa coma para o claustro, de
Francisco Gonzilez de Aratjo e Bartolomé Ferndndez Lechuga,
mestres de saber clasicista’. Gornia valora "o convento e igrexa
de Santo Agostino” como "moderna e maxestosa"”.

Foi no convento de San Domingos de Bonaval onde
Cosme se reuniu co arcebispo don Ambrosio de Spinola, o
dia 5. Sobre a visita a esta fdbrica, chama a atencién o que di
Magalotti, quen fala dunha "magnifica porta, que non se corres-
ponde coa antiga igrexa e cos monumentos derruidos segundo

"% Tamén o enumera Corsini entre os edificios

o uso de Espana
importantes da cidade.
Resulta equivoca a cita ao Carmine; en tanto que Corsini

0 menciona como un convento madis -ao referirse tamén aos de
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Santo Agostifio ¢ San Domingos”-, Gornia considérao unha
igrexa.

No suposto de que a referencia ao Carmine tefia que ver
cun convento, pode referirse, nese momento, ao das monxas do-
minicanas de Belvis, visible aos arredores da cidade dende Santo
Agostifo, o lugar no que estd asentado este grupo italiano na stia
visita a Santiago. Tamén pode ser -ao noso modo de ver, o mdis
probable- que se confunda a palabra italiana Carmine coa galega
Camifio, e que se refira 4 igrexa de Santa Marfa do Camino®,
sita nas proximidades do convento de Santo Agostifio, nun lu-
gar por onde houberon de pasar os distintos membros deste gru-
po, quizais ao ir ou vir do convento de San Domingos.

Sabemos, como xa se apuntaba anteriormente, por
Magalotti e Corsini que o tempo non foi favorable nos dias en
que Cosme estivo en Santiago. A chuvia foi persistente e a cida-
de resultou, naqueles curtos dias de marzo, triste. Tamén as stas
casas parecen pobres aos ollos destes italianos. As circunstancias
non animaban a caminar e non puideron cofiecer unha boa par-
te da urbe. Moito do contemplado sobre a cidade polo debuxo
de Pier Maria Baldi non aparece recollido nos textos, como o
Colexio de San Clemente de Pasantes, que centra, en primei-
ro plano, a boa vista desa cidade amurallada na que Cosme de
Médicis e os seus se puxeron aos pés do apdstolo Santiago.

0 RECORDO

Dende sempre o viaxeiro quixo converter a sia experien-
cia en recordo”, que, en ocasidns, se deixou como un presente
na propia Catedral®®. En todo caso o recordo, quédese ou vaiase
co viaxeiro, engade un valor, se se quere sentimental, a0 camifo
realizado”. O acibeche e a prata constituironse, no caso com-
posteldn, nos materiais mdis caracteristicos para patentizalo'®.

Tamén o recordo, adquirido nun ou noutro lugar, puido
ter a stia formalizacién na estampa'®!, como igualmente pode ter
a stia concrecidn en toda esa xa citada literatura odepérica, cada

vez mdis estudada no caso composteldn'®*.



O interese do peregrino polo cumprimento de determina-
dos ritos, que lle parecen imprescindibles, é unha cuestién que
evolucionou, ao longo dos tempos, e que, polo tanto, adquire
matices novos, en cada momento'®,

Moitas veces, nos tempos actuais o recordo materializase,
en documentos audiovisuais do mdis variado tipo e, ademais,
nunha cultura de masas como a presente, na adquisicién de
obxectos de discutible valor pero, ainda sendo asi, non deixan

de cumprir a funcién para a que foron feitos'*.
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I INTRODUCION

* ZEPEDANO (1870), p. 206: “xunto ao altar da Santa Faz ata a inmediata 4
pora de subida 4 galeria”.

1 ZEPEDANO (1870), 206.
2 LOPEZ FERREIRO (1898-1909), V, pp. 54-59

3 “Tenfa un muro grande y alto y doce puertas, doce dngeles y nombres escritos,
que son los nombres de las doce tribus de los hijos de Israel: de la parte de oriente,
tres puertas; de la parte del norte, tres puertas; de la parte de mediodia, tres puertas, y
de la parte del poniente, tres puertas. El muro de la ciudad tenfa doce hiladas, y sobre
ellas los nombres de los doce apédstoles del Cordero” (Apocalipsis, 21, 12-14).

4 No momento desta consagracién a Catedral tifia doce portas. No Cédice
Calixtino faise referencia a que, N0 MOMENto NO que se escribe, tifa dez portas. As
dtias restantes concrétanse cando se abren as ddas que enlazan coa cripta, ou cate-
dral vella. E evidente que as citadas cruces foron cambiadas, en lifias xerais, da sda
ubicacién orixinal. No caso concreto das dias correspondentes 4 cripta manténense
relacionadas coas mesmas, coas debidas aplicaciéns 4s remodelaciéns que o tempo lles
ten outorgado as duas.

5 CONFALONIERI (1594), pp. 220-221.; Cfr. TAIN (2002), p. 124.
6 TAIN (2002), pp. 123-148.
7 ZEPEDANO (1870), pp. 205-208

8  FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1885), pp. 91,93, 104,126, 130, 133,
134,140, 148, 153, 158, 163.
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II SANTIAGO ZEBEDEO

* ZEPEDANO (1870), p. 206: “En seguida da portada da Penitenciaria’.

1 GONCALEZ (1645), p. 1. Este tema foi tratado , entre outros estudos, en:
GARCIA IGLESIAS (2011, III), pp- 11-174; GARCIA IGLESIAS (2011, IV);
GARCIA IGLESIAS (2012, IV).

2 En LIBER (1140), III, cap. III, pp. 401-4006, titulado “Calixtus papa de tri-
bus sollemnitatibus Sancti Iacobi”. Sobre tal cuestién Temperdn di o seguinte: “se
nos presentan alli cuatro fechas: el dia 25 de marzo padecié su martirio el Apdstol
Santiago, el 25 de Julio fueron llevados sus restos desde Iria a Compostela, el 30 de
diciembre recibieron sepultura (la obra del sepulcro duré desde agosto a diciembre)
y, por tltimo, el 3 de octubre es la fiesta de los milagros de Santiago, segtiin mandé
que fuese celebrada san Anselmo de Canterbury. El 25 de marzo, al ser fecha muy
préxima a la Pascua y tener Oficio propio (el de la Anunciacién del Sefior), no per-
mitfa que pudiese celebrarse en tal dia la fiesta de Santiago; por eso se unird al 25 de
julio. Asi mismo se dice que el emperador Alfonso (posiblemente Alfonso VI: 1065-
1119), mandé que fuese celebrada entre los gallegos el dia 30 de diciembre, la fiesta
de la traslacién y eleccién de Santiago como Apéstol”. En TEMPERAN (2000), pp.
282-283. Véxase, tamén, ANGUITA (2000), pp. 427-448. Sobre este Cddice véxase
DIAZ Y DIAZ (1993, 1), pp. 39-55.

3 Cf. GIQUEL (2003), pp. 172-181.

4 Tamén conta este libro con diferentes variables; véxase ao respecto HERRERA

(2002), pp. 37-44.

5 Asi, no seu texto, ao referirse ao “31 de Julio. Dia séptimo de la octava de
Santiago. Sermén del Papa San Ledn sobre Santiago”, expén: “ Después de la
Ascension del Senor, ya adoctrinados, no disputan sobre la preeminencia, sino que
undnimemente a Santiago, el Justo, por su eminente santidad en la cual sobresalia
grandemente, le eligen Obispo, ensendndonos que debia ser elevado al gobierno de
la Santa Iglesia, el que hubiese adquirido el favor del pueblo por la santidad. “. Os
editores sinalan que “Se le atribuye a Santiago el Mayor el titulo de Justo, asi como
el nombramiento de Obispo de los demds apéstoles “. En LIBER (1140) I, cap. XV,
pp- 162-163. O “Calixtino” foi moi estudiado, e valorado; entre as tltimas citas ao
respecto véxanse: DTAZ 'Y DIAZ (1993, T); MORALEJO (1993, VIII), pp. 275-280;
HERBERS (2010), pp. 122-141; STONES (2010), pp. 142-157, 374-375.

6 Isto é 0 que Ambrosio de Morales di ao respecto: “ el libro de los Milagros del
Apéstol Santiago Quien quiera que fue el Autor, uso alli cosas tan deshonestas y feas,
que valiera harto mas no haberlo escrito. Ya lo dige alli al Arzobispo Valtodano, que
haya gloria, y a los Candnigos, para que no tuviesen alli aquello: no sé si lo remedia-
rian, y es lo peor que no muestran aquel Libro sino a personas honradas, que son las
que mas se ofenderdn con aquello, y les hard mds ldstima”. En MORALES (1572),
pp- 130-131.

7 Tras a critica posicién de Morales pronto se levantaron voces valorando positi-
vamente ao Calixtino. Entre outras, véxase XODAR (1612), pp. 67-75.
8 Sobre Santiago o Maior, na sta condicién de apdstolo, existe unha inxente bi-

bliograffa. Entre las tiltimas visions cabe citar: DIAZ FERNANDEZ (1999), pp. 85-
91; FERNANDEZ LAGO (1999), pp. 27-34; PRECEDO (1999, 1), pp. 145-151;
PRECEDO (1999, II); LEYRA (2008); SOLANA (2011); YZQUIERDO PERRIN
(2011); ALARCOS (2012); YZQUIERDO PERRIN (2012).



9 SINGUL (1999, 1), pp. 35-47; SINGUL (2004, III), pp. 97-122.
10 MORALEJO (1984), pp. 289-300; CASTINEIRAS (2004), pp. 65-80.
11 ARMAS (2003), pp. 81-126; GARCIA IGLESIAS (2011, III), pp. 13-173.

12 GONZALEZ VAZQUEZ (1999), pp. 45-50; GONZALEZ VAZQUEZ
(2003), pp. 127-172; WILLIAMS (2010), pp. 110-121; GARCIA IGLESIAS
(2011,1V)

13 Véxase ao respecto GUERRA (1994),

14  Este tema foi tratado anteriormente, en GARCIA IGLESIAS (2004, 1), pp-
285- 310; GARCIA IGLESIAS (2011, III), pp. 77-81.

15  “En la referida y venerable catedral yace honorificamente segtn se dice el ve-
nerado cuerpo de Santiago, guardado en arca de mdrmol en un excelente sepulcro
abovedado, trabajado admirablemente y de conveniente amplitud, bajo el altar ma-
yor, que se levanta en su honor. Y también se considera que este cuerpo es inamovi-
ble, segtin testimonio de san Teodomiro, obispo de la misma ciudad, quien en otro
tiempo lo descubrié y en modo alguno pudo moverlo. Ruboricense los envidiosos
trasmontanos, que dicen poseer algo de ¢l o reliquias suyas. Pues alli estd entero el
cuerpo del Apéstol, divinamente iluminado con paradisiacos carbunclos, constan-
temente honrado con fragantes y divinos aromas y adornado con refulgentes cirios
celestiales y diligentemente festejado con presentes angélicos. Y sobre su sepulcro hay
un pequefio altar, que segtin se dice, hicieron sus mismos discipulos y que, por amor
del Apéstol y de sus discipulos, nadie ha querido demoler después. Y sobre él hay
un altar grande “. En LIBER (1140) V, cap. IX, p. 565; cfr. GUERRA (1957), pp.
285-322; GONZALEZ VAZQUEZ (1999), pp. 45-50; GONZALEZ VAZQUEZ
(2003), pp. 127-172; CASTINEIRAS (2004), pp. 65-80.

16  Cfr. HErRBERs (1993), pp. 450-451.
17 Cfr. Mieck (1977), pp. 201-232.

18 “Vilos dos lugares, pero para mi creo que el cuerpo estd en Toulouse y la cabeza
en Santiago. Para concluir yo no quiero entrar en debates”, 18gico si se tiene en cuenta
que se decfa que se volvia loco quien dudase que el cuerpo apostélico se conservaba
en la catedral”. En BARRET, GURGAND (1971) p. 212; cfr. tamén GONZALEZ
VAzQuEZz (2003), pp. 182-183.

19 PLOTZ (1993, I1I), p. 105, sublifia a existencia ao respecto de “tres cuerpos
intactos, hasta seis crdneos o cabezas enteras, varios brazos y muchisimas piezas de
huesos menores”. Cfr. tamén LOPEz FERREIRO (1898-1911), I, pp. 20-25. E sobre a
existencia de reliquias de Santiago o Maior en Francia, JacoMET (1993, II), pp. 66-
67.

20 Vallan como exemplo as que se encontran en Dinamarca, valoradas en ALMAZAN
(1995), pp. 498-500; ou as existentes en Francia, cfr. PERICARD-M£4 (2000).

21 Cfr. GUERRA (1957), pp. 285-322.

22 Véxanse CASTINEIRAS (2002,1), pp. 401-412; DIAZ FERNANDEZ
(2004), pp. 371-380; DIAZ FERNANDEZ (2010), pp. 158-165; CASTINEIRAS
(2010), pp. 65-80.

23 PLOTZ (1993, 11I), R,, p. 105; Lorez FERREIRO (1898-1911), IV, pp. 182-
183.

24 Na Basilica dos doce Apéstolos, en Roma, hai “ en una ampolla alguna sangre

de Santiago el Mayor, tan liquida y roja como si recientemente hubiera salido de las
venas de este glorioso Apéstol”. En ZEPEDANO (1870), p. 27.
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25  GONZALEZ MILLAN (1999, IT), pp. 224-225.
26 ARAMBURU-ZABALA (1999), pp. 224-225.
27 Cfr. SINGUL (2009), pp. 101-104.

28  “Encel vaso de oro que sostiene esta imagen hay un diente de Santiago Apéstol
que di6 a esta Iglesia el ciudadano de Paris Godofredo Coqueresse. Orad por el”.
En Lorez FERREIRO (1898-1911), V, pp. 275-276. Cfr. GaBorIT-CHOPIN (1993),
p. 347; BARRAL IGLESIAS (1998, 1), pp. 84-85; JacoMmET (2003, I), pp. 59-61;
BARRAL IGLESIAS (2004, II), p. 317.

29 “se daa entender que el cuerpo de Santiago estd debajo del altar mayor, pero
yo no veo ninguna apariencia y no se muestra nada a los peregrinos. Me parece que
el dia de Pascua debieran mostrar alguna cosa como se ha hace en otros lugares”. En
BARRET, GURGAND (1971), p. 212; cfr. GoNzALEZ VAZQUEZ (2003), p. 183.

30  “Enellugar del venerado Sefior Santiago hay un arzobispo y una hermosa torre
en donde estd enterrado Santiago bajo el altar mayor”. En HERBERS, PLOTZ (1999), p.

78.

31 “El cuerpo santo se encuentra en medio del santo altar, en un arca de laton con
tres cerrojos” y también nos dice que “el lugar en donde se guarda el cuerpo del santo
estd rodeado de una alta verja de hierro”. En HERBERS, PLOTZ (1999), pp. 137-138.

32 “También se dice que el cuerpo del Apédstol Santiago debe de estar en el altar
mayor. Bastantes lo niegan después, porque dicen que estd en Tolosa en el Languedoc,
como antes he escrito. Por medio de muchas propinas he intentado conseguir que
me ensefiasen el santo cuerpo. Me contestaron que aquél que no estd completamente
convencido de que el santo cuerpo del Apdstol Santiago el Mayor se encuentra en
altar mayor y que desconfia de ello y después se le ensefia el cuerpo, en el instante
se vuelve loco como un perro rabioso. Esta manifestacién me llegé .”. En HERBERs,
PLOTZ (1999), pp. 217, 229. Sobre a crenza de que o corpo de Santiago se encontraba
na cripta de Toulouse cfr: PLOTZ (2000), pp. 63-64. Sobre este viaxeiro cfr. ALMAZAN
(1988), pp. 363-384; PLOTZ (1993, I), pp. 456-457.

33 “Se cree que ¢l estd enterrado con dos de sus discipulos bajo el altar mayor,
uno a su derecha y otro a su izquierda. Nadie ha visto sus restos, ni siquiera el rey de
Castilla cuando en el afio del Senor de 1487 estuvo alli de visita. Solamente lo supo-
nemos mediante la fe, que nos salva a los humanos”. En HERBERS, PLOTZ (1999), p.
152.

34 “Fue recibido por el Cabildo en procesién con solemnidad y ceremonial real;
y no quiso sitial ni almohada para hacer oracién. Confesé y comulgd, adoré el mila-
groso mausoleo del Apéstol, Patrono y defensor de la Espafa y capitdn de su gente,
de tantas naciones por tantas edades, con peregrinacién, devocién y viva fe vene-
rado. No quiso baxar a la béveda donde estd el cuerpo, y acatando y mostrando la
inmensa reverencia que se le debe, mando que jamds la abriesen; asi o recolle Lopez
Ferreiro, seguindo o texto de Luis Cabrera de Cérdoba, Historia de Felipe II. Cfr.
Lorez FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 162.

35  “Este Altar (mayor) es hueco, y en el testero del Evangelio tiene una portecita
cerrada, que solo se abre a los Arzobispos cuando vienen de nuevo, y a los Reyes, a mi
se abrié por ir mandado de V. M. (Felipe II). Lo que hay dentro es dos piedras grandes
llanas en el suelo, y al cabo de ellas un agujero pequeno, por donde no cabrd més que
una naranja, y estd tapado con cal: este pasa al hueco que estd debajo del Altar y de sus
gradas, y aun hasta mds afuera de la Capilla Mayor. En esta concavidad estd el Cuerpo
del Santo Apéstol en su tumba de mdrmol, en que fue hallado, y es muy celebrada en



nuestras Historias y en los Privilegios de los Reyes muy antiguos; y con estar toda la
iglesia por debajo hueca, cuando llega la Cripta a la Capilla Mayor, estd atajada con
un muro grueso, para dejar cerrado todo el Santo Cuerpo”. En MORALES (1572), p.
120; PLOTZ (2000), p. 82.

36 “No se puede ver el cuerpo del Apéstol por la excomunién del Papa Calixto
III, que prohibe, como dicen los candnigos, que incurra igualmente en excomunién
mayor quien lo quiere ver como quien no quiere creer que estd alli. Por tal respecto,
el Serenisimo Rey Felipe (II) no lo pudo ver cuando fue a visitar aquel santo lugar, de
paso para Inglaterra en 1553, para su boda con la Reina Maria “. En BOURDELOT
(1581), pp. 339-340.

37  Continta o seu relato sinalando que “Los Padres de San Jorge el Mayor, de
Venecia, afirman que poseen hace muchos afos en su iglesia la cabeza del Apéstol
sobredicho “; concretamente, ao falar dos peregrinos de Venecia que volven de
Compostela, afirma: “dicono aver visto solo il corpo di San Jacopo e non la testa,
dando cosi ragioni ai monaci di San Giorgio Maggiore a Venezia, che sostengono di
posserderla loro”. En Cauccr (1984), p. 64.

38  “Debajo del altar mayor, recubierto de oro y plata, rodeado por una bella verja,
estd el cuerpo del santo apéstol Santiago el Mayor, junto con sus discipulos, Teodoro
y Atanasio” . En PLoTZ (1999, ), p. 97.

39 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp. 307-311.

40  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp.- 307-311.

41 Cfr. GONZALEZ LOPO (1998), pp. 313-344; GOY (1998), pp. 577-612.
42 Lorez FErreIRO (1898-1911), VIIL, pp. 311-312.

43  Lorez FErrEIRO (1898-1911), VIII, pp. 312-313.

44 Cfr. Garcia lGLEsiAs (2003), pp. 41-42.

45  Lorez FERREIRO (1898-1911), VIII, pp.312-313.

46 “Mas alld de dichas escaleras, por detrds del altar mayor hay una pequefia sa-
cristfa reservada para los Candnigos Cardenales u otros a quienes se concede gracia
de celebrar apresso al cuerpo del glorioso Santiago, pues en el altar mayor, propio de
Santiago no puede celebrar nadie que no sea Obispo, Arzobispo, Patriarca o Cardenal
de aquella iglesia, a quienes se ha concedido este privilegio. La sacristfa reservada estd
bien provista de ornamentos y platerfa, pero no hay gran cosa que ver; eso si el servi-

cio es excelente”. En CONFALONIERI (1594), p. 219.

47 “primeramente el cuerpo del bienaventurado Santiago el Mayor, debajo del
altar grande, en una urna separada; y a los lados, en otras dos urnas distintas, los cuer-
pos de San Atanasio y San Teodoro sus discipulos”. En CONFALONIERI (1594), p.
225.

48  “se edificé el ano de Christo de 815, por mandado de dich Rey don Alonso,
y con sus dones la primera Iglesia de Santiago, que es la que estd mas baxa, “. En

BAZELAR (1630), p. 113,

49 Desde o criterio de Ferndndez Sdnchez e Freire Barreiro “el calificativo de
“Vieja” proviene, en nuestra opinion, de que estuvo por largo tiempo en una especie
de abandono, que le dié ese aspecto de vetusta antigiiedad que en semejante estado
adquieren los monumentos”. Cfr. FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), I, p. 117.

50  “levantaron en el medio, o declinacién de aquella ladera, quanto quinze o
veinte estados en alto, unos grandes paredones, y gruesos y fortisimos pilares, sobre
los quales armaron fuertes bovedas hasta emparejar con la capilla, o lugar del Santo
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Sepulcro: y sobre estas el planicie que sirve de suelo a la Yglesia que oy se usa, aunque

lo de abaxo pudiera servir también de Yglesia “. En OXEA (1615), pp. 118-119.

51  “por debajo de la iglesia hay otra, pero mds de la mitad estd clausurada, para
mayor seguridad del Santo Cuerpo. Primeramente se vefa la urna, pero ahora no se
ve més que el extremo de la iglesia”. En CONFALONIERI (1594) p. 223. Guerra
Campos, editor desta viaxe, sublifia a idea de que a crenza de que a igrexa subterrdnea
alcanzaba ata o sepulcro do Apéstolo “estuvo muy extendida hasta el siglo XIX".

52 GARCIA IGLESIAS (2004, I1), p.306.

53 “detrds de las escalericas que suben a la imagen del apdstol estd una pared que
divide la capilla maior i al sepulcro del apéstol i en éste se dizen las missas de devo-

cion, io dixe en el quatro dfas “. En ALDRETE (1595), p. 377.

54 Non pode facelo no altar maior “ que estd a disposicién solamente de seis de
sus mds ilustres candnigos que tienen el titulo y el rango de cardenales, sino detrds de
él en un (altar) colocado enfrente (por la parte de atrds), pero que de igual modo cae
exactamente encima del preciosisimo cuerpo del antedicho, el cual estd alli en toda su
integridad y reposa enterrado entre los cuerpos de San Atanasio y de San Teodoro, a
quienes los espafioles llaman «Discipulos del Sennor Santiago»”. En HERBERS, PLOTZ

(1999), p. 273.

55  Nas Memorias do arcebispado de Santiago, dinos que “ Nuestra Sefiora de la
Corticela: Esta iglesia es mas antigua que la iglesia mayor; dicen estubo en ésta el
cuerpo del bendito Apéstol Santiago. Digo que el cuerpo del glorioso Apdstol siem-
pre estuvo debajo del Altar Mayor donde al presente estd”. En HOYO (1607), p. 83.

56 “El Apéstol Santiago descansa bajo un altar”. En Liskk (1878), p. 247; HER-
BERS, PLOTZ (1999), p. 268.

57  “En la iglesia mayor ay grandes riquezas, dones de Reyes y Principes de la
Christiandad que an ido a reberenciar al Santo Cuerpo del Apéstol el altar que estd
sobre el cuerpo del Santo”. En FILGUEIRA (1948), p.142; FILGUEIRA VALVERDE (1996),
p. 84.

58  ROsENDE (1996), pp. 489-490.
59  RosenDE (1996), p. 489. O texto FERNANDEZ DEL BOAN, que se cita,

tittlase “General descripcién del Reino de Galicia” (Ca. 1640); cofiéceo desde unha
copia do XIX da biblioteca do profesor Barreiro Ferndndez.

60 “ costoso retablo alojado en un suntuoso aunque pequeio nicho operado en la
pared medianera y consagrado a Santiago”. En RosENDE (1996), pp. 489-490.

61 Cfr. GARCIA IGLESIAS (1980), pp. 287-292; GARCIA IGLESIAS (1986),
pp- 58-59.

62 Coéntase aqui, “como sabido y notorio en toda Galicia”, “que habiendo inten-
tado Don Juan de Sanclemente sacar de su sitio las Reliquias del Apdstol, desistié
de pronto de su propdsito al ver el inusitado resplandor que salfa de aquel lugar, y
prorrumpid en las siguientes memorables palabras: Dejemos al Santo Apdstol, que él
se defenderd y nos defenderd”. En LopEz FERREIRO (1898-1911), VIIL, pp. 311.

63 “aprimera facie a cuantos la miran, pareciendo que alli estd el Santo Cuerpo”,
algo que viene subrayado, tal como indica Rosende, por la ubicacién de “las dos fi-
guras miguelangelescas acodadas en las vertientes de su primitiva estructura domato-
morfica, que se le acoplan al mismo tiempo que el entablamento y pilastras de madera
dorada”. En RoseNDE (1996), p. 500.

64  No seu texto, vinculado 4 viaxe de Cosme de Médicis a Compostela, altidese



a “la capilla mayor en la que se halla el altar mayor con el relicario en el que, segin
se dice, reposa el cuerpo de Santiago. Este relicario es todo de plata, asi como lo es
también una gran parte del altar () Sobre la citada arca de las reliquias estd también
la imagen del santo”. En HERBERS, PLOTZ (1999), p. 290.

65  “.la apertura del sepulcro del Apdstol en ocasion de la visita del Virrey de

Galicia en el afio 1673”. En Cauccr (1995), p. 375.

66 Unha das "foille" regalada ao propio Laffi, a empregou para “construir una
cruz relicario que donarfa a la archicofradia de San Giacomo de Bologna”. En Caucct

(1995), p. 375.

67 “ los restos mortales del Apéstol Santiago reposan bajo el altar mayor, el cual
estd construido espléndidamente bien “. En HERBERS, PLOTZ (1999), p. 295

68  Lopez FERREIRO (1898-1911), X, p. 22.
69  Lopez FErreIrO (1898-1911), X, Apéndice IV, p. 23.
70  Cfr. CAUCCI (1993, II), p. 466.

71 “ me fui de nuevo a la iglesia, siempre con la misma curiosidad de ir visitando
capilla a capilla, sitio a sitio, preguntando e informdndome de todo a los sacerdotes
mds capaces, y cada uno me decfa, unos una cosa y otros otra, y todas las cosas ponfa
por escrito minuciosamente, que enseguida escuchareis .”. En ALBant (1743), p. 219.

72 “Ademds me dicen que el glorioso cuerpo de Santiago descansa debajo del altar
y no es visto por nadie. También se dice que hace un siglo o todavia antes se podia
ver por todos el santisimo cuerpo, pero que por la gran insolencia de cada dia el santo
quiso no dejarse ver mds por nadie, de manera que pudo suceder que un tal Marcelo,
que era arzobispo de dicha ciudad, perdié la vista cuando por curiosidad bajé al se-
pulcro. Y toda la ciudad tembl6 con un tremendo terremoto, y a partir de entonces se
fabricé la puerta del sepulcro, que solamente se abre una vez cada diez afios, precisa-
mente en el afio santo () Pero tampoco ese dia se ve el cuerpo, que bajando solamente
una escalera de seis pasos, se camina como si fuese un camino de ocho o diez pies, y
luego se encuentra uno delante de una reja de hierro y ya no se pasa més adelante.
Desde esa reja se ve dentro el santo sepulcro. No se ve nada mds que una luz que viene
de arriba, de la catedral, por un agujero. Las llaves de esta reja estén depositadas en
Roma; o sea, que quiero deciros que no se ve mds que la imagen de plata de Santiago
sobre el altar, como ya he dicho”. En ALBaNI (1743), p. 220; HERBERS, PLOTZ (1999),
pp- 313-314.

73 “Sobre dicha Puerta Santa, es decir, en una piedra de mérmol que se encuentra
en la pared, hay una inscripcion en hebreo que escribi6 el mismo Santiago y cuyo
contenido dice asi: quien durante seis dias consecutivos pase seis veces a través de la
Puerta Santa y besé seis veces los santos muros por un lado y por el otro con verdadera
devocidn y fe viva, recibird el perdén absoluto de su culpa y de su pena, como si de
nuevo volviese a nacer. Ademds librard a toda su parentela desde la cuarta generacién
de los pecados remisibles” . En ALBANI (1745), p. 254; cfr. HERBERS, PLOTZ (1999), p.
312.

74 O Boletin del Clero Espafol, en 1848-1849, recolle que “El sepulcro del Santo
quedd al principio patente en una capilla, que estd debajo del altar mayor, hasta que
don Diego Gelmirez la cerrd, acaso por mayor seguridad. En esta capilla subterra-
nea estd el cuerpo del Santo y sus dos discipulos San Atanasio y San Teodoro”. En
GonzALez Garcia (2000), p. 130.

75 FORD (1845), p. 102.
76 GONZALEZ (1847), p. 63. Tamén apunta que “Enfrente de la Puerta Santa
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existe una gran piedra que segtin la tradicién es la cubierta de la oculta escalera que
conduce al sepulcro del Zebedeo”. En GONZALEZ (1847), p- 55. Sobre esta cues-
tién trata tamén Villa-Amil quen alude a “una losa, de mayores dimensiones que
las demds del pavimento entre el respaldo del dbside y la entrada de la capilla del
Salvador, como la cubierta de la escalera que conduce a ella “, asegurdndose que o se-
pulcro “ estd debajo perpendicularmente del altar mayor”, en VILLA-AMIL (1866),
p. 73.

77 “Debajo del mismo altar, y en la antigua capilla de mdrmol de que hablan
nuestras crénicas, es donde se cree estar el venerando sepulcro del Apéstol, entre los
de sus dos discipulos Atanasio y Teodoro. El cuerpo del primero estuvo de manifiesto
4 los fieles hasta los tiempos de Diego Gelmirez primer arzobispo, que lo mando
cerrar para mayor reverencia y seguridad. Podia, sin embargo, bajase 4 la capilla sub-
terrdnea por una escalera oculta lo menos hasta el siglo XIII, pues segtin la tradicién
conservada hasta hoy,, todos los dias bajaba a postrarse ante el timulo del Apéstol, el
glorioso San Francisco de Asis. Enfrente de la Puerta Santa se ve una gran losa rota,
que segtin las tradiciones compostelanas, cubre la entrada de la misteriosa escalera,
y se quebré cierta noche en que algunos jévenes incrédulos intentaron arrancarla
para cértificarse de si efectivamente cubria el lugar del sepulcro de Santiago”. En
MELLADO (1850), p. 66; “Bajo el altar mayor, al nivel del suelo, hay un sepulcro de
mérmol que esconde el caddver del santo patrono de Espafia. Las llaves se encuentran
en posesion del arzobispo, y ya hace 200 afios que no se abre”, en ZADORI (1868),
p- 368.

78  ZEPEDANO (1870), pp. 20-27.

79  “El Arzobispo D. Juan de Sanclemente, trato de sacar el cuerpo del Santo
Apéstol del sepulcro en que yace; pero al comenzar los trabajos de romper el muro
referido, fue tal el viento y el resplandor que salia de aquel lugar, que el Prelado
desisti6 de su intento diciendo: dejemos al Santo Apéstol que el se defenderd y nos
defenderd; hecho que refiere, como notorio, el P. Fr. José Bugarin, del convento de
Santo Domingo de esta ciudad”. En ZepEDANO (1870), p. 20

80  Como sinala Manuel Vidal, referindose ao corpo de Santiago Zebedeo, “El
Cabildo y el pueblo parecian adivinar que no debia de estar lejos del centro del 4bside,
pues habia alli una estrella de mosaico y en la béveda una arca, que son los emble-
mas de la Basilica jacobea () Los fieles, para venerar al Santo Patrono de Espana y
encomendarse a su proteccion, se arrodillaban en el centro del deambulatorio, y alli
mismo, los candnigos en las procesiones capitulares se detenfan cantando la antifona
Corpora sanctorum in pace sepulta sunt et nomina eorum vivunt in aeternum”. En
VIDAL (1949), p. 6. Resulta, tamén, altamente significativo como se aprecia este es-
pazo nos anos medios do século XIX: “Directamente tras el altar mayor hay otro altar,
que se encuentra sobre las reliquias, aqui dije misas por dos ocasiones ya que el altar
mayor se dedicaba a las misas cantadas. Me permitieron ir al altar sin ningin tipo
de obstdculos, al contrario de cémo habria esperado en un lugar de tanta fama. En
el pequeno altar percibi bellos relieves sobre la vida de Santiago. Después de la misa
iluminaron la cavidad bajo el altar para que viera el sepulcro de mdrmol y pudiera
tocarlo como recuerdo”, en ZADORI (1868), p- 368.

81  Cfr. LOPEZ FERREIRO (1877).
82  Cfr. SUAREZ (1999, I), pp. 15-22; SUAREZ (2001), pp. 165-175.

83  “cayeron en la cuenta de que la estrella pintada en la béveda del dbside que
correspondia con la estrella de mosaico que habia en el pavimento algo queria decir.
Escarbaron alli, entre el altar que estd detrds del Mayor y el muro del 4bside y des-



pués de cuatro noches de rudo trabajo dieron con el tosco sarcéfago que contenia los
Restos del Santo Apédstol “. En VIDAL (1949), p. 7.

84  Debia ser, daquela, un lugar particularmente cuidado. Por 1845 describese asi:
“Tras la imagen del Apéstol hay una pequena sala en la que se encuentra lo que de los
tesoros de la iglesia escapé a los saqueadores. Conviene fijarse en dos pixides dorados
muy antiguos, una figura de nuestro Salvador, sentado bajo un sepulcro gético con
dos 4ngeles, y varios aguamaniles y pilas en forma de vieiras”. En FORD (1845), p.
105.

85  Lopez FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 313. A forma da pirdmide, sobre tal lu-
gar, debfa, en certo modo, evocar ao baldaquino existente sobre a tumba propiamente
dita.

86  E éque Ledn XIII dispuxera previamente que “ para el afio préximo, en el que
el dfa 25 de julio se han de celebrar las fiestas solemnes de la invencién y elevacién del

cuerpo del Santo Apéstol “. En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1885), p.29.

87  “O ano xubilar de 1885 permitiu por tnica vez contempla-lo traslado das san-
tas reliquias desde a sta urna provisoria 4 definitiva. O acto alcanzou unha brillante
solemnidade. Isidoro Millin resume todo iso dicindo que asistiron o gobernador da
provincia, cinco bispos, dous protonotarios apostélicos e todo o Cabido. Os sagrados
corpos percorreron as riias en magna procesion, por tnica vez e especial concesién
do papa”. En RoDRIGUEZ GONZALEZ (1999), p. 25. Unha vez mdis volverian a sair as
reliquias do templo. Isto sucedeu no dfa de Santiago do ano 1936. Cfr. neste sentido,
PrEsas (2001), pp. 290-295.

88  Cfr. LOPEZ FERREIRO (1891).

89  Otero Tanez entende como “Disparatado desnaturalizador que las obras e am-
pliacién de la cdmara situada ante estos muros, llevadas a cabo en 1965, incluyesen
un rebaje de terreno que hizo necesario introducir nuevos sillares para calzar el vene-
rable muro falsedndolo y arrebatdndole aquel cardcter de “piedra angular” y de secular
fuerza energética”. En OTERO (1977), pp. 391-392. Tampouco resultou idénea a
substitucién -relativamente recente- das escaleiras de mdrmore, propias do desefio de
Lépez Ferreiro - “romanizando” aquel espazo-, polas actuais graniticas que funden, en
exceso, este ambito co xeral, de raiz romdnica.

90  Lorez Ferrerro (1891), p. 137.

91 Deselvélveo en forma dun triptico, no ambiente finisecular do XIX -cando
estaba ainda moi recente a situacién na cripta da nova urna apostdlica-, “no centro a
“Invengdo” en estylo symbolico e, aos lados, a “Predica” e a “Cegada do corpo”, em

estylo realista”. En PEREIRA, SOUSA (1999), pp. 226-227.

92 O médico inglés Andrew Boorde, na sta viaxe a Compostela de 1532, chega
a pensar que “no hay ni un cabello ni hueso de Santiago en Compostela (pero si) su
bastén y la cadena con que estuvo atado a la prisién y el cuchillo con el que dicen
que le cortaron la cabeza a Santiago los cuales estdn en medio del altar mayor”. En

LACARRA (1966), p. 38.
93  Cfr. MORALEJO (1993, I), pp. 252-253; SUAREZ (1999, 1), pp- 169-171.

94  Di “que en la nave 6 barca junto al santissimo cuepo Apostélico, traxeron
sus Discipulos una Ara de Mdrmol blanco riquisimo, sobre que deziam Missa y un
pedazo de Columna, 6 Columna pequefia de Marmol del color de un raso pardo.
Estas dos piedras en el Monasterio de San Pelagio de Antealtares () La Ara estd en
el Altar mayor, sobre ella se dize Missa, y siempre se tuvo que sobre ella la dezian los
Discipulos de Santiago, que es de grande autoridad, la aya tebnido en esta veneracién
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nuestra antigua tradicién “. En CASTELLA (1610), p. 120. Lépez Ferreiro, pun-
tualiza, refirindose a esta tradicion, que a mesma “no afirma que el ara y la columna
viniesen en la barca, sino que las trajeron los Discipulos con el Cuerpo del Apéstol al
sitio de la sepultura. Para poder decir esto, bastaba que los Discipulos las trajesen con
el Cuerpo Apostélico desde Iria, 6 desde otro lugar mds cercano”. Cfr. Fovo (1873);
Lorez FERREIRO (1898-1911), I, pp. 277-278.

95  En Zepedano ainda se interroga sobre “si el Apéstol Santiago fue degollado
sobre esta columna’, ao que o propio céengo contesta dicindo que “lo dudamos,
porque la piedra, encima de la cual le cortaron la cabeza, se conserva en Jerusalén en
una capilla de la bellisima Iglesia del convento hecho por los espanoles en el lugar
donde se efectud el martirio de Santiago. Sin embargo, bien pudo haberse dado algiin
destino 4 esta columna para sostenimiento de aquella piedra, 6 emplearse en otro
servicio en el acto de dicho martirio”. En ZEPEDANO (1870) p. 29.

96  Lépez FERREIRO (1898-1911), 111, pp. 231-232. Entre outros estudos, en rela-
cién con a Historia Compostelana, cabe citar FREIRE (2001), pp. 335-456.

97  Ferndndez Sdnchez y Freire Barreiro aluden a esta ara e columna, facéndose
eco no s6 da opinién de Castelld Ferrer senon tamén das de Fita e Ferndndez Guerra,
sinalando con respecto 4 “Columna de Santiago, como vulgarmente se denomina
que “la otra mitad de la columna que se partié por el eje mayor de abajo arriba, quedo
en la Catedral “. En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), I, pp. 275-276.

98  “ENESTE LIBRO AY DE LA VESTIDURA DE NRO. PATRON SANTO”
di a correspondente cartela . En BARRAL IGLESIAS (1990, 1V), pp. 225-226;
Recoféeese esta peza como “.. parte de la produccién compostelana de la primera
mitad del siglo XV, adjudicable al orfebre de origen napolitano Francesco Marino,
cuyo punzdén -FM- aparece en el Santiago Peregrino y que era el platero del arzobispo
don Lope de Mendoza”. En BARRAL IGLESIAS (1998, 1), p. 92. Véxase, tamén,
GONZALEZ VAZQUEZ (2003), p. 244.

99  Loépez Ferrero (1898-1911), IX, p. 221.

100  Sinala que “habia visto en el altar de Santiago suspendida de una cadena el
hacha con que el Apéstol habia sido degollado en Jerusalén”, ao que engade Lépez
Ferreiro que “no es infrecuente hallar en los sepulcros de los mdrtires, los instrumentos
del martirio”. En LépEz FERREIRO (1898-1911), I, pp. 294-295; Cfr. ROZMITAL
(1467), pp. 327-362.

101 BARRET, GURGAND (1971), p. 212; cfr. GONZALEZ VAZQUEZ (2003),
pp. 181-182.

102 “...con la que prendieron a Santiago. Si una persona cae enferma y la atan con
esa cadena, entonces queda libre de esa enfermedad”, en HERBERS, PLOTZ (1999), p.
116.

103 En relacién con esta viaxe Lépez Ferreiro -citando a publicacién Itineris
a Leone de Rozmithal, nobili Bhemo annis 1465-1467 per Germanian, Angliam,
Franciam, Hispaniam, Portugalliam atque Italiam confecti, commetari coaevi duo.
Stuttgart, 1844- recolle o seguinte: “ Bajé el Vicario al lugar en donde estaban los
peregrinos, y con una zona ¢ correa hizo la ceremonia de dar un azote 4 cada uno de
los penitenciados, terminando con ayudar a ponerse en pie al Bard, y ordenar que
todos los demds hiciesen lo mismo. Ya absueltos, fueron introducidos descalzos en el
templo, siendo recibidos con la mayor consideracion -cum honoris exhibitione. como
dice Schascheck en su relacién- por los Canénigos, que con la mayor amabilidad les
ensefiaron antes que todo, el altar y el sitio en donde se hallaba sepultado el cuerpo
de Santiago, después el cuchillo con que habia sido degollado, sujeto al altar con una



cadena; el bordén del Apéstol, arrimado también al altar; la cabeza de Santiago el
Menor: una espina de la Corona del Sefior; un lignum crucis, y otras muchas reliquias.
Le ensefiaron también el estandarte de Santiago, que enarbolaban los Cristianos en
sus campanas contra los Moros, y que estaba casi consumido por la vejez (vetustate
fere consumptum); y, por ultimo, 4 la entrada del Coro y pendiente de una columna,
la cadena con que habia estado aprisionado el Apéstol”, En. LOrEz FERREIRO (1898-
1911), VIL, pp. 421-423. En relacién coa cadea -en FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE
(1881), I, p. 32- interprétase, noutras ocasiéns, tamén, como “aquella tal vez con que
los Judios habian tenido aprisionado 4 nuestro Santo Patrono”. Cfr. tambien PARDO

(2006), pp. 484-501.
104 MORALEJO (1980), p. 181; cfr. tamén LoPEZ FERREIRO (1878).
105 Lorez FErrEIRO (1898-1911), VI, p. 423.

106 O mesmo historiador sinala que do devandito bordén, “hallado en el sepulcro
del Apéstol, hablan la Historia Iriense, cap, XXV, segun el ejemplar que tuvo 4 la
mano Huerta (Anales de Galicia, t. II. Pdg. 311) y el prélogo del Libro de la Cofradia
de Cambiadores, que en esta parte parece digno de fe” En LorEz FERREIRO (1898-
1911), I, 294.

107 “ fue sacado por el Obispo Teodomiro 4 insinuacién del Rey D. Alonso II”. En
ZEPEDANO (1870), p. 113.

108 ZeprepaNo (1870), p. 113.
109 Lo6rez FERREIRO (1878) ; FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), I, p. 54.

110 Lorez FErrEIRO (1898-1911), VIII, p. 180 en apéndices: XXV, pp. 114-119;
XXX, pp. 129-131.

111 Lorez FErreiro (1898-1911), VIIL, pp. 180-181.
112 FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), I, pp. 54-55.

113 “hay dos bdculos, uno encima de otro: el de la parte superior es el Bordén
que usaba el Santo Apéstol () dentro del sepulcro hallé este precioso objeto el santo
obispo Teodomiro () es una especie de bastén de hierro, de poco mds de un metro
de alto, y de forma de tau, parecida a la del bdculo que tienen en la mano las dos
imdgenes del Apéstol que hay en el Pértico de la Gloria” . En FERNANDEZ SANCHEZ,
FREIRE (1881), [, p. 53-54.

114 Baixo o suposto bordén apostélico, separado daquel por unha prancha de
chumbo, habia outro bculo, “cambién de hierro, pero naturalmente mejor conserva-
do por ser mucho menos antiguo. Es el de San Franco de Sena, que habiendo venido
ciego a visitar el sepulcro del Apéstol, regresé a su patria con la vista corporal y ente-
ramente curado de la ceguera espiritual que le habia tenido largo tiempo en el cieno
de la culpa”. En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), I, p. 54.

115 O cronista advirte que “sélo podia verse el regatén que los devotos cogian con
la mano al mismo tiempo que rezaban alguna oracién”. Cfr. HERBERS, PLOTZ (1999),

p. 102-133.

116 Natural de Breslau, dinos ao respecto que “he tocado con mi propia mano
el hierro del bastén que le sirvié en sus viajes y que tendrd un palmo de largo”. En

LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VII, p. 424.
117 Recéllese, no mesmo sentido, que, tras a coroacién no altar maior, “me ensena-
ron el bastén de Santiago que estd en el centro de la iglesia”. En PL&TZ (2000), p. 66.

118 “Delante del coro en el que cantan los clérigos hay una columna que estd hue-
ca. Metiendo la mano por debajo se palpa como un hierro agudo y un bastén. Dicen
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que es el bordén de Santiago el Mayor”. En BARRET, GURGAND (1971), 213 ; cfr.
GonNzALEZ VAZQUEZ (2003), p. 182.

119  Dinos en relacién con este asunto, que: “Frente al altar mayor estd el coro,
también cerrado por una bella verja, la Gltima columna a la izquierda de la verja estd
interiormente vacia; dentro se encuentra el bdculo de Santiago que tiene una larga
punta de hierro que los peregrinos acostumbra a tocar desde abajo”. En PLoTZ (1999,

D, p.97.

120  “Ante la capilla mayor, en medio de la iglesia y dejando libre el transepto estd
el Coro: cerrado por todas partes; y de un lado vi el bordén de Santiago dentro de un
bronce labrado, y se conoce que es grande, pues no se toca mas que el hierro que tiene

medio palmo de longitud “. En CONFALONIERI (1594), p. 221.

121 “ hay una columna en la que se halla del bordén de este santo Apéstol cuya asta
0 cuya punta tocan con la mano”. En HERBERS, PLOTZ (1999), p. 275.

122 “Delante del coro del lado de la epistola, hay un tubo o columnita de hierro
donde estd el bordén del Apéstol; los peregrinos tocan el regatén metiendo la mano
por abajo”. En LoPEz FERREIRO (1898-1911), X, Apéndice, III, p. 16.

123 en dicha columna hay un pequefio agujero, justo para que puedan entrar las
cuatro puntas de los dedos de la mano, y metiendo los dedos en aquel agujero, se toca
el bason, pero no se ve porque la columnilla estd toda fundida en una pieza, sin llave,
y tocdndolo se ganan muchas indulgencias”. En Arant (1743), p. 221; HERBERS,
PLOTZ (1999), p. 315.

124 “El mismisimo bastén o béculo guaradado en la reja del coro se encuentra en
una caja de hierro, piadosamente respetada por Ney. Una parte se expone para el
beneficio de los verdaderos creyentes, quienes obtienen indulgencias infinitas”. En

FORD (1845), P 102.

125  “Muy cerca de este altar y dentro de un escaparate de hierro, se conserva un
bordén que dicen ser el del Apdstol. Los romeros lo tocan con fervor, y ganan con
esto un rico caudal de indulgencias”. En MELLADO (1850), p. 66.

126 “...se asegura que es un hierro que hay en el hueco que tiene la columna en su
fondo, al cual se acostumbraba tocar con la manos, (antes mas que ahora), mientras
se rezaban algunas oraciones, para ganar las indulgencias que por ello estaban con-
cedidas”. En VILLA-AMIL (1866), p. 83; “en el lado derecho del coro, guardan el
bastén del apéstol Santiago, en una funda de metal que los peregrinos suelen tocar y

besar con todo respeto”, en ZADORI (1868), p- 368.

127  Disenos, entén, que “las personas piadosas que visitan al Santo Apéstol suelen
acercarse a esta columna y tocan el regaton del baculo rezando al propio tiempo un
Credo o un Padrenuestro para ganar indulgencias”. En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE

(1881), I, p. 55.

128 Daquela o suposto bordén apostélico estaba xa “casi enteramente oxidado; y
para que no se acabase de reducir a polvo, rellendse el tubo de una masa de cal, en
fecha no muy remota”. En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), I, p. 54.

129 “asi permanecié hasta no hace muchos afios, y el que esto escribe atin logré
tocarle frecuentes veces”. En LorEz FERREIRO (1898-1911), VII, p. 423. Neste relato
enténdese que a columna que ampara ao bordén ¢ de chumbo.

130  Houbo unha cruz procesional que se gardaba no Tesouro da Catedral; citdbase
asi: “una cruz grande de plata, antigua con un crucifijo lleno en su interior de ma-
dera de la Cruz, de tamafno mayor que un dedo de grande “. En CONFALONIERI
(1594), p. 225.



Alf estaba, tamén, a cruz asturiana regalada polo rei Alfonso III que se per-
deu en 1906 - cfr. VAzQuez DE ParGa, Lacarra, URria (1949), I, p. 29; GONZALEZ
MILLAN (1993), pp. 3-4, 303-335; filase dela no relato de Miinzer: “Habia ademds
una cruz enormemente grande, que estaba adornada con gemas y oro; se guarda en la
sacristia y se muestra a los peregrinos”. En HERBERS, PLOTZ (1999), p. 151; sobre esta
cruz cfr. LoPEz FERREIRO (1898-1911), II, pp. 169-173; BARRAL IGLESIAS (1998,
D), pp. 59-63.

En relacién coa cruz, a vincular coa ofrenda, que se garda no Tesouro, no ano
1535 mdndase ao garda do devandito Tesouro, Juan Lépez, “no buelva a ponerse con
la cruz vestida sobrepelliz, para darla a los peregrinos, sino que la cruz esté donde
suele estar para que no se disminuya la limosna de las Reliquias”, cfr. LOrEz FERREIRO

(1898-1911), VIII, p. 426.

Tamén cabe recordar “la cruz de la que se cuenta en Compostela como aque-
lla “que ocasionalmente el Apéstol llevaba consigo cuando predicaba”, tal como di
Gunzinger polo 1654. En HERBERS, PLOTZ (1999), p. 275. Esa cruz localizase no tex-
to de Nicola Albani: “Mas adelante de dicho altar mayor, encima de la verja de hierro
hay una pequefia cruz de madera con la imagen de Jesucristo en pintura, cuya cruz
dicen que fue usada por el apdstol Santiago en tiempo que echaba fuera de Espana a
los moros, y adorando esa cruz se ganan muchas indulgencias otogadas por Pio V7.

Outra cruz diferente, ¢ a visita 4 cruz dos farrapos. Sobre ela dinos Lépez
Ferreiro que “se cree que tomé este nombre de los pafios ¢ ropas que los peregrinos
depositaban en una especie de pilén que estd al pié. Parece que estos pafios se vendian
en publica subasta “. En LorEz FERREIRO (1898-1911), VII p. 405. O mismo autor
avisanos de que “en esta cruz hacfan estacion antiguamente los peregrinos; y algunos
dejaron en ella grabados sus nombres”; a devandita cruz debeu de ser procesional e,
no Xubileo composteldn de 1490, a subasta dos panos ante ela depositados produ-
ciu 56.000 marabedis, cfr. LopEz FERREIRO (1898-1911), IIL, p. 137, 146. Tamén a
chamada Cruz dos farrapos se pode relacionar co Apéstolo, tal como di o relato de
Lassota (1581): “Sobre el techo de la iglesia estd colocadas una gran cruz de metal (la
cruz dos farrapos), que Santiago al predicar solia llevar; segin dicen no se puede saber
si es de oro, plata, cobre u otro metal Al pie de esta cruz hay un agujero practicado
en una piedra cuadrada, por donde cuidan de pasar arrastrando los peregrinos “. En.
Lorez Ferrerro (1898-1911),VIII, p. 439.

131 Na sta estadfa en Santiago sinala que “ subi por una escalera de madera, detrds
del altar mayor, y abracé una imagen tallada en madera () en honor a Santiago, y esta
imagen tiene encima de la cabeza una corona que tomé con mis manos y coloqué
sobre la mia”. En PEREZ RODRIGUEZ (1996), pp.150-151. O acto de imposicién
pode verse na pintura do Museo de Indianapolis, do século XV, que presenta a resu-
rreccion dun peregrino fronte do altar de Santiago; véxase en MORALEJO (1993,
VII), p. 236. Sobre a viaxe de Tournay cfr. JACOMET (1993,1), pp. 450-451. En rela-
cién co cerimonial vinculado 4 coroa cfr. VAQuEz DE ParGa, Lacarra, URia (1949),

L, pp. 153-154.

132 Nel aludese 4 alegria de “ los peregrinos que vienen a su santuario, y que recibi-
rdn con la proteccién del mismo la corona de gloria por sus fatigas”, o que se vinculou
con este antigo costume. En LIBER (1140) I, cap. XVII, p. 228. Tamén se alude,
de forma simbdlica, 4 coroacién de Santiago no sermén conecido por Exultemus:
“Coronatus est autem martirio lacobus inter apostolos primus™: “fue el primero de
los apéstoles que obtuvo la corona del martirio”. En LIBER (1140) I, cap. XV, pp.
157-172.

133 “... cum eisdem discipulis gaudet ornatus corona...”, o que non se debe rela-
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cionar iconograficamente co tema da “coronatium peregrinorum”. En PL671z (2000),

p. 70.

134  Refirindose ao Santiago sedente que se mostra sobre o seu altar, tamén nos
di: “Su imagen se puede contemplar sobre el sagrado altar, estd sentado en un trono
con una corona en la cabeza, debajo de una béveda con una cipula de madera”. En
HERBERS, PLOTZ (1999), p. 137.

135  “Encima del altar mayor hay un gran santo de madera representando a Santiago
rematado con una corona de plata y los peregrinos, subiendo por detrds del altar, se
tocan con la corona, lo que provoca las burlas de los habitantes de la ciudad hacia
nosotros, los alemanes”. En BARRET, GURGAND (1971) 212 ; HERBERS, PLOTZ
(1999), pp.228-229; cfr. GoNzALEZ VAZQUEZ (2003), p. 182. O comportamento
dos peregrinos teuténs estaba perfectamente regulado segundo estivesen nun lugar
ou noutro, tal como se indica no “Libro de constituciones de la iglesia de Santiago
(ca. 1240-1250): “Y si la corona de Santiago fuese conducida al altar de Santiago, los
teutones deben ofrecer primeramente allf a la dicha corona, y de alli a la cruz que se
conduce alli ante la corona, y después a la cadena, y después al arca de la Obra. Pero
si los teutones fuesen conducidos a la corona, en el tesoro, cuando volviesen de éste,
deben dar sus ofrendas primeramente al arca de la Obra, antes que al Altar”. Asi se re-
colle en PEREZ RODRIGUEZ (1996), pp. 150-151, seguindo a LoPEz FERREIRO (1898-
1911), V, pp. 95, 183 ¢ apéndice XXV, pp. 64-67; ¢ a VAQUEZ DE PARGA, LACARRA,
URria (1949), I, pp. 147-150; III, pp. 113-114.

136 Segundo parece a devandita coroa “se guardaba habitualmente en Tesoro, pero
podia encontrarse también en el Altar pues alli era donde los alemanes se la ponfan
sobre la cabeza”. En PEREZ RODRIGUEZ (1996), p. 150.

137  Plétz explica ao respecto que “el arraigo de este rito en el mundo de la lengua
alemana es un fenémeno que tiene su correspondencia en el mundo de la iconografia
solamente en regiones de habla alemana. Estas representaciones iconograficas se en-
cuentran sobre todo en las zonas del suroeste alemdn”. En PL61Z (2000), p. 70.

138  PLo1Z (2000), p. 70. O mesmo autor di que, sobre esta temdtica, “la primera
manifestacién escultérica en forma de un relieve se encuentra en el portal sur del
coro de la catedral de Friburgo en Brisgovia. Esta representacién es tnica y sale del
conjunto, porque el apdstol estd en un trono, coronando solamente a un peregrino
y no a una pareja de peregrinos como es habitual”. Cfr. también PLOTZ (2004, II),
pp. 101-122.

139 O Cabido, en reunién de 13 de agosto de 1519, manda ao fabriqueiro “que
hiziese la corona de la ymagen de Seor Santiago del altar mayor, por quanto estaba
bieja y quebrada, y lo que costase lo sentase con los gastos de la obra, y para ayuda
della le mandaron que tomase las guarniciones de plata que estdn en dos tablas de
libros bicjos y la otra plata quebrada que estd en su poder”. En LOpPEZ FERREIRO
(1898-1911), VIII, p. 194.

140  “yten avia una ymagen de sefior Santiago; que hes de piedra, y una corona de
plata dorada “. En LorEz FERREIRO (1898-1911), XI, Adicidns aos apéndices, p. 181.

141  estd una imagen del Sto. Apéstol, que se descubre de la cintura arriba arriba:
es poco menos que al natural (no es menos, que es mds que el natural, pero Morales
crey6 que estaba en pie, siendo asi que estd sentada) dorada y pintada echando con
la una mano la bendicién y teniendo en la otra, un libro. Est4 en cabello, sin diade-
ma, ni otra cosa en la cabeza, sino teniendo colgada encima della, que quasi le toca,
una gran corona de plata “. En MORALES (1572), p. 124; Lorez FERREIRO (1898-
1911),VIIL, p. 193. Citao CARRO GARCIA (1950), p. 46.



142 “el fin del Romage y su cumplimiento es llegar el Peregrino a esta Imagen, y
besdndola con reverencia en la cabeza y abrazdndola por el cuello que para eso estd
pendiente de una cadena. En Morates (1572), pp. 120-121; CARRO GARCIA
(1950), p. 46; JACOMET (1995), p. 462.

143 “También en el altar mayor de esta iglesia hay imagen de Santiago con esca-
leras a los lados para subir y bajar, y con corona de latén colgada sobre la cabeza, y
asi hacen también alli los peregrinos su romeria de la manera que en la iglesia de
Compostela”. En LopEz FERREIRO (1898-1911), I, p. 232.

144  “En un altar hay una imagen de Santiago y encima estd suspendida una gran
corona de oro que los peregrinos acostumbran a ponerse en la cabeza ” . En PLoTZ

(2000), p. 97.

>

145  “Enlaiglesia de la villa se halla en el altar mayor la imagen de Santiago con una
corona en la cabeza, que acostumbran ponérsela los peregrinos”. En LoPEZ FERREIRO
(1898-1911), I, p. 232.

146 Ao referirse 4 figura do Apéstolo do altar maior, entende que ¢ de “mdrmol,
pintada, con la cruz del hdbito de Santiago en el pecho y un bordén en la mano, un
collar de plata al cuello y, por encima, una corona de plata colgada, y todos los pere-
grinos que aqui llegan van por unas escaleritas detrds del altar mayor a abrazar y besar
esta estatua y a ponerse la corona sobre sus cabezas “. En CONFALONIERI (1594),
p- 219.

147  Estd “suspendida encima de la cabeza del santo, la famosa corona que veneran
los peregrinos. Después de 1648 no vuelve a hablarse de esta corona”. En JacOMET

(1995), pp. 460, 474, fig. 13.

148 “Bajo el altar reposan los huesos del Apédstol y sobre €l estd una imagen de
madera de tamafo natural, completamente dorada”. En BOURDELOT (1581), p.
339.

149 “ después de la custodia estd media figura de Sanctiago de piedra toda dorada
s6lo el rostro con colores, a esta figura se sube por unas gradas que estdn detrds del
altar maior i acuden a subir a ella todos los peregrinos i naturales, que abagan i besan
en el rostro a la Sancta Imagen i le ponen sus sombreros i hazen tantas cosas que cada
afio es menester dorarla dos vezes i pintarla porque la gastan i me maravillo como no
la an consumido. Subiendo por el lado de la epistola baxan por el del evangelio”. En

ALDRETE (1595), p. 377.

150 Sinala, en relacién coa figura de Santiago do altar maior, “que estd sentada en
una silla dorada sobre el altar mayor arrimada a un pretil, que le llega hasta casi los
hombros, de modo que le quedan descubiertos parte de ellos, el cuello y la cabeza,
para dar lugar a la devocién de los peregrinos y gentes que vienen a visitarle, a que le
toquen y traten. Y asi lo hacen con gran devocidn y reverencia, subiendo alli por dos
escaleras que hay a los lados, detrds del mismo altar mayor”. En Oxea (1615), p. 19;
cfr. LopEz FERREIRO (1898-1911), VI, p. 89-90; CARRO GARCIA Garcia (1950),
pp- 46-47.

151  PLOTZ (2000), p. 70.
152 JACOMET (2003, II1), pp. 438-441.

153 “aderezar, adobar y hacer de nuevo el collar de sefior Santiago que estaba que-
brado”. En LOpEz FERREIRO (1898-1911), VIII, pp. 194.

154  “...con su collar de plata, questa quebrado: El qual se a de azer de nuevo, de la
mesma forma, con sus veneras”. En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), X1, Adiciéns aos
apéndices, p. 181.

291



298

155  “El tesoro posee igualmente un cuerno muy largo y grande de uno de los bue-
yes bravos que transporté los restos de Santiago de Iria Flavia a Compostela”. En
LAFFI (1673), p. 211; PLOTZ (2000), p. 82. Domenico Laffi fai tres peregrinaciéns
a Santiago que se recollen neste libro. En LaFFI (1673). Peregrina no Ano Santo de

1660, en 1670 e en 1673. Cfr. Caucct (1993, I), pp. 462-463.
156 MORALES (1572), p. 130.

157 PLOTZ (2000), p. 97.

158 Cfr. YZQUIERDO PEIRO, R. (2010, I), pp. 248-251.

159  Dinos que “solamente sond una vez a causa del milagro que realizé Santiago
() en Santo Domingo de la Calzada () la citada campana fue llevada luego a
Compostela”. En FONTANA (1539, 1), p. 117; HERBERS, PLOTZ (1999), p. 275.

160  Dise “que parece que tocd ella sola cuando un joven peregrino fue ahorcado en
Santo Domingo de la Calzada sin ser culpable”. En HERBERS, PLOTZ (1999), p. 275.

161 Ainda a finais do século XIX, en “la relacién de las Sagradas Reliquias, ex-
tractada de la hoja impresa que se reparte a los peregrinos”, altidese a “vestiduras de
Santiago el Mayor”. En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), I, p. 62.

162 Lépez Ferreiro, refirindose 4 parte das ofrendas que lle correspondian 4
Tenencia do Hérreo, cita, seguindo ao céengo Gonzalo Vézquez de Mandayo, “en
el Memorial de dicha Tenencia que recopilé hacia el afio 1438, o capelo, o bordon,
o cuytelo, a uxoa, a pedra " Cfr. LérEz FERREIRO (1898-1911), VII, pp. 423-424;
VAQuEz DE PaRGA, Lacarra, Uria (1949), I, pp. 147-150.

163 A representacién do bordén, en relacién coa peregrinacién xacobea, realizase
de forma diferente ao longo do tempo. Tal como se ten sinalado “Los peregrinos se
acompafiaban de un bordén mds corto en Espafa que en Francia, pero se va alar-
gando paulatinamente a medida que transcurre el siglo XV. El bordén de Santiago
figurado sobre el sarcéfago del fundador de la capilla de los Anaya (+ 1437) en la cate-
dral vieja de Salamanca, porta un ejemplar que le llega hasta el hombro y es de doble
pomo, tipo que corresponde al de una tabla del Maestro de Polenquinos (Ledn), de
la segunda mitad de dicho siglo. De hecho, la iconografia jacobea proporciona una
tipologia, limitada de formas, pero ilustrativa de la evolucién de la moda. Se trata de
un robusto y recio bastdn liso, interrumpido en el centro por una gruesa moldura
mds o menos complicada, rematado en un pomo, cerca del cual sobresale un apéndice
para colgar la calabaza “. En Franco (1998), p. 133.

164 PErez RODRIGUEZ (1996), p. 147. Lépez Ferreiro dinos que “de todos estos
objetos s6lo ha quedado el bordén. A todos los demds los consumié sin duda el uso”.
En Lorez FERREIRO (1898-1911), V, p. 175; cfr. VAzQuez DE ManDaYo (1438), pp.
271-331.

165 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), I, p. 294.

166  Asi, no convento de San Francisco de Belorado (Burgos) garddbase un relicario
de Santiago Apdstolo, hoxe na igrexa parroquial de Santiago de Villafranca de Montes
de Oca, tamén en terras burgalesas; no peito dunha figura do Santo como peregrino
pode verse un fragmento de cordén. En SINGUL (2003), pp. 324-326.

167 “Armas, o insignias de la ciudad tomé por armas, o insignias propias, aquella
luz. Y assi la trae en campo azul sobre un sepulcro de mérmol blanco, en forma de una
estrella de oro, con un grande rayo y resplandor que sal della hazia baxo”. En OXEA

(161), p. 365.
168 GONCALEZ (1645), p. 3.



169 Cfr. MELLADO (1850), p. 63.
170  Véxase LOPEZ ALSINA (1993, I), p. 57.

171  Sobre a datacién do Tumbo existen discrepancias entre os especialistas. Lucas
Alvarez entende, como Sdnchez Catén, que debe datarse entre 1160 y 1165. En

TUMBO A (1160), p. 38. Cfr. SANCHEZ AMEIJEIRAS (2010, II), pp. 372-373.

172 Tamén alf se recrea a forma da urna, “rodeada de una corona de 4ngeles y
seftalada por una radiante estrella () la urna sepulcral del Apéstol”. En LOPEZ
FERREIRO (1898-1911), X, p. 232.

173 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), X, p. 250.
174  Véxase PRESAS (2004), P. 37.
175 FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), I, p. 46.

176 “En las préximas fiestas de que hablan las precedentes Letras Apostdlicas, las
Sagradas Reliquias del Apédstol deben colocarse, después de la lucidisima procesién
que recorrerd las calles de la ciudad, en una soberbia urna de plata que estd labrando
el modesto cuanto entendido platero de la Santa Basilica, D. Juan Losada, con el
concurso de los artistas D. Carlos Martinez y D. Luis Villaverde, legitimo orgullo
y honra de aquel consumado maestro La idea, por encargo e iniciativo del Emmo.
Cardenal Arzobispo, es del candnigo de esta catedral don Antonio Lépez, y tallado de
los modelos, que son de singular perfeccién, de otro artistas compostelano, humilde
también y joven, casi un nifio, D. Angel Bar, que trabaja en casa del Sr. Sudrez, repu-
tado ebanista de Santiago Los detalles de la urna estdn tomados del frontal del altar
de Gelmirez cuyo dibujo se encontré tltimamente en el archivo .”. En FERNANDEZ
SAncHEz, FREIRE (1885), p. 94.

177  BARRAL IGLESIAS (1998, 1I), pp. 392-393.

178 Consérvase unha tdboa co relevo correspondente a esta figura de Santiago que
valeu como modelo; tritase dunha das “excelentes tallas que sirvieron de modelos
para el fundido y cincelado de los plateros”. En BARRAL IGLESIAS (1998, II), pp.
392-393. Tamén se puxo a sta imaxe coa figura, recofiecida habitualmente como
propia de Santiago o Maior, sita entre as de Paulo e Xodn apdstolos, no Pértico da

Gloria; véxase en YZQUIERDO PERRIN, (1996, II), p. 25.

179 BARRAL IGLESIAS (1998, II), pp. 392-393; SINGUL (2001,IV), pp. 187-
188.

180  Cfr. SINGUL (2001,V), pp. 89-91.

181 Cfr. GRAU (2004), pp. 131-144. Neste sentido cabe citar o acordo capitular,
datado o 7 de xufo de 1799, polo que se dispén “ se ponga la concha en todas las

casas pertenecientes a esta Sta. Ygla y su fabrica “, en QUIJADA (1997), p. 148.

182 Sobre a idea de peregrinar a un lugar sagrado como a Catedral de Santiago,
véxase NUNEZ (20002), pp. 183-188.

183 MORALEJO (1993, V), pp. 356-357; ANGUITA (1996), pp. 47-56.

184 Cfr. SINGUL (2009), pp. 116-120.

185 Vinculase, nun caso como este, co borddn e a cabaza, todo isto a relacionar coa
peregrinacion.

186 PUERTO (2004), pp. 17-18.

187 O seu mérito ¢é recofiecido por multiples autores. Entre outros, MELLADO
(1850), p. 65: “Aqui Caunedo, como prictico en el pais, nos hizo fijar la atencién
en un capricho arquitecténico que es la admiracion de los peritos. Consiste en una
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concha que sostiene como en el aire todo el peso de un lado de la fachada”.
188  Véxase MORALEJO (1993, XII), pp. 285-291.

189 Cfr. BARRAL IGLESIAS (1990, IV), pp. 209-210; MORALEJO (1993, X),
pp. 506-507; YZQUIERDO PERRIN (1996, 1), p. 4.

190 Cfr. CRUZ (1992), pp. 257-258.

191 Cfr. MONTERROSO (1998), pp. 189-213. Vednse, también, en relacién con
la generalidad de estos relieves - custodia, sagrario, pulpitos- : GARCIA IGLESIAS
(2011111, pp 31-32, 34, 40, 58-64, 114-116; 147-155; GARCIA IGLESIAS (2012,
I); GARCIA IGLESIAS (2012, 1I).

192 Véxase GERRESHEIM (2003), pp. 27-28.

193  Vexdnse, en relacién cos estudos realizados sobre Pratarfas, VACCARO (2006),
pp- 565-622; VACCARO (2007), pp. 471-510. Sobre as portadas do transepto desta
catedral, apértase unha reconstrucién hipotética de como deberon ser, en tempos de
Xelmirez, en FERNANDEZ PEREZ, NODAR (2003), pp. 605-614. Véase, tam-
bién, GARCIA IGLESIAS (2012,v).

194 Entre otros véanse YZQUIERDO PERRIN (1996, II), pp 5-6; CASTINEIRAS
(2003), pp. 30-31.

194 Entre outros, véxanse YZQUIERDO PERRIN (1996, II), pp 5-6;
CASTINEIRAS (2003), pp. 30-31.

195 KARGE (2009), pp. 20-22. Que esta portada occidental foi unha realidade
descrita polo Cédice, formuldrono anteriormente, entre outros, LOPEZ FERREIRO
(1898-1909) III, pp. 121-124. Posteriormente, que a devandita portada tivese sido
construida, foi unha cuestion rexeitada de forma practicamente xeral.

196 Algtin autor -¢ o caso de CONANT (1926), pp. 44-47- formula a posibilidade
de que se tratase dunha obra inacabada. Cfr. también CAAMANO ( 1962), p. 53;
AZCARATE (1963), pp. 19-20 ;Cando se iniciara esta obra? ;En que momento se
fixeran os relevos como este que nos mostran a Santiago na escena da Transfiguracién?
Unha data lixeiramente posterior ao incendio de 1117 pode ser a mdis idénea para
encadrala. Entre outros YZQUIERDO PERRIN (1996, 1I), pp- 5-6, entende que

esta escena se data cara 1120.
197 LIBER (1140), V, cdp. IX, p. 598.

198  Son catro as columnas conservadas e tan s6 tres deben de corresponder 4 porta-
da da Acibecherfa, xa que esta haberfa de ter, na sia composicién, o mesmo niimero e
a mesma disposicién que pode observarse na de Pratarfas. A cuarta columna debe de
pertencer, en tanto, 4 outra parte da obra catedralicia.

199 Chama a atencién o diferente nivel de deterioro das columnas de Macael hoxe
conservadas. Aquelas que se conservan mdis erosionadas han de ser as que se co-
rresponden coa fachada norte, mdis castigada polas condicidns atmosféricas. Tendo
en conta este criterio as mellor conservadas poden pertencer ao programa icono-
gréfico da parte de ponente, alterado posteriormente, por Mateo, ao realizar unha
nova fachada na que cabe supofier unha columna de material diferente, orixinario de
Portugal;

200 O meu agradecimento ao moi experto marmorista composteldn D. José Lépez
Botana polas stias ensinanzas sobre as distintas canteiras nas que se basea a constru-
cién da Catedral de Santiago.

201 Formulouse a posibilidade de que escenas como esta foran feitas para a fachada
occidental pero que non chegaron a dispofierse na mesma e que xa, tras o incen-



dio de 1117, foron ubicadas en Pratarfas. Entre outros, en OTERO TUNEZ, R.:
“Problemas de la Catedral romdanica de Santiago”, Compostellanum, 111 (1965), p. 610.

202 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 69.

203 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 69; Apéndice XX, pp. 96-98.
204 OTERO (2004), p. 218; LOPEZ VAZQUEZ (2008), pp. 227.

205 CRUZ (1992), pp. 257-258; MONTERROSO (1998), pp. 189-191

206  Que o Zebedeo ocupe un lugar secundario foi relacionado co feito de que non
figura expresamente no relato evanxélico. En FOLGAR (1998), p. 29.

207 GARCIA IGLESIAS (1990), p. 95.
208 CIRLOT (1978), p. 353.

209  Nunha reproducién fotogréfica que pode verse en LOPEZ FERREIRO (1898-
1911), VIII, p. 169 contémplase 0 modo en que se colocaban, orixinariamente, estas
tres tdboas baixo o retablo de alabastro. Pode verse aqui, ademais, como unha pintura
mural, de cardcter decorativo, completaba o ornamento desta capela.

210 GARCIA IGLESIAS (1980), p. 279-282

211 CRUZ (1992), p. 250

212 RIOS MIRAMONTES (1982), pp. 119-121.

213 TAIN (1998, II), pp 267-268.

214  GARCIA IGLESIAS (1993, 1), p. 369

215 BARRAL IGLESIAS (19?0, IV), pp. 209-210; MORALEJO (1993, X), pp.
506-507; YZQUIERDO PERRIN (1996, II), PP. 7-8.

216 Cfr. GARCIA IGLESIAS (1980), pp. 282-287.

217  Véxase YZQUIERDO PERRIN (1996, T0), pp. 11-12

218  Véxanse: GARCIA IGLESIAS (1984), pp. 355-374; CRUZ (1992), p. 257
219 Cfr. Diaz v piaz (1997), pp. 77-78.

220 Cfr. Diaz v piaz (1998), pp. 517-568.

221 Lorez FErreIRO (1898-1911), I, p. 131

222  MONTERROSO (1998), p. 185

223 Cfr. BARRAL IGLESIAS (19}90, IV), pp. 209-210; MORALEJO (1993, X),
pp- 506-507; YZQUIERDO PERRIN (1996, 1I), pp. 11-12.

224  CARRO GARCIA (1955), p. 9. Pédese ver aqui este relevo “antes del incendio
del ano 19217. Tamén se reproduce en Compostela, 45 (1959), p. 3. Esta tdboa des-
envolve o acontecemento en dous rexistros, sendo o da parte inferior o que presenta
o martirio propiamente dito; en tanto que, na parte alta, podese ver a stia condena e
posterior traslado para ser martirizado. O personaxe, en pé e orante, que se presenta
ao lado de Santiago, que espera o martirio, pode ser “ . Josias, el que con mas orgullo
y rabia havia sido el primero en prenderle, se convirtié a la Fe¢, y confessd, que Christo
era Dios, y pidi6 perdon al Santo Apostol con grande humildad, y arrepentimiento; y
le dio paz en su rostro. Alteraronse los Judios viendo esto, y echaron mano de Josias,
y procuraron que fuesse degallado con el mismo Santo Apostol, por cuyas oraciones

se habfa convertido”, en RIBADENYERA (1599), t. II, p. 408.
225 Cfr. ROSENDE (1978), p. 225.

226 Cfr. TAIN (1998), 1, p. 366.

227 Véxase FERNANDEZ CASTINEIRAS (1993), pp. 38-40.
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228  Véxase ALEN (1985), pp. 45-83.
229 TAIN (1999), p. 119.
230 FERNANDEZ GONZALEZ (2005), pp. 358-360.

231 GARCIA IGLESIAS (2011, III), p. 42. Falta unha imaxe na serie, que inicial-
mente, debfa contar con seis apdstolos. San Pedro -que non aparece neste apostolado-
¢ a quen lle corresponde tal lugar, o primeiro da esquerda, con quen se inicia a serie,
principiada, no outro pulpito, por San Paulo.. Véanse, también, GALLEGO (1963),
pp- 119-138; VILA (1983), pp. 37-38; MONTERROSO (1998), pp. 189, 217.

GALLEGO (1963), pp. 119-138; VILA (1983), pp. 37-38; MONTERROSO
(1998), pp. 189, 217. Falta unha imaxe na serie, que inicialmente, debia contar con
seis apostolos. San Pedro -que non aparece neste apostolado- ¢ a quen lle corresponde
tal lugar, o primeiro da esquerda, con quen se inicia a serie, principiada, no outro
pulpito, por San Paulo.

232 Cfr. ROSENDE (1978), p. 223; VILA (1983), pp. 89-90.
233 Véxase p.

234 Cfr. NOVO (1999), pp. 495-526; DEL CASTILLO (2003), pp. 208-2105
DEL CASTILLO (2009), pp. 283-284.

235 DEL CASTILLO (2009), p. 284.

236 BENITO (1999), pp. 171-173.

237 Cfr. DIAZ DE BUSTAMANTE (1999), pp. 113-128.

238 Véxanse CARRACEDO (1998), pp. 569-587; CARRACEDO (2005), pp.
503-520

239  Cfr. AGREDA (1762).

240 Cfr. MONTERROSO, FERNANDEZ CASTINEIRAS (2006), pp. 132-
145.

241 Cfr. BARRAL IGLESIAS (1990, IV), pp. 209-210; MORALEJO (1993, X),
pp. 506-507; YZQUIERDO PERRIN (1996, II), p. 7.

242 Hade recordarse, neste sentido, que sete foron os varéns apostélicos -Torcuato,
Tesifonte, Indalecio, Segundo, Eufrasio, Cecilio y Hexiquio o Isicio- considerados
discipulos de Santiago Zebedeo e evanxelizadores, tras a morte do Apdstolo, de dife-
rentes terras de Hispania.

243 A cuestién de se predicou unicamente aos xudeos, que habia en Hispania, ou se
o fixo, tamén, entre os xentis, pode xustificar esa matizacion, no relativo 4 indumen-
taria.

244 A disposicién que presentan, evoca 4 das Santas Mulleres, aos pés da Cruz.
Debe de terse en conta que, ao considerarse quen puido acompafar a Santiago
Zebedeo na sta predicacion por Espafia, chégase a citar, ainda en textos del XVII, a
figuras como Salomé, Marfa Cleofds y a “Syrofenisa, aquella cuya Fe alabo tanto el
Sefior, y a cuya hija libré del demonio, que se llamé Marfa Susanna en el Bautismo
que le dio Santiago , Manase Acompanado pues destos veinte hombres, destas cinco

mugeres “. En CALDERON, PARDO (1675), p. 16.
245 YZQUIERDO PERRIN (1996, II), p. 9.

246 Cfr. YZQUIERDO PERRIN (1996, 1), p. 9; PEREIRA, SOUSA (1999), pp.
226-227.

247 Cfr. SINGUL (2009), pp. 238-239.
248 Cfr. YZQUIERDO PERRIN (1996, 1), pp. 9-10; DIAZ FERNANDEZ



(1999), pp.85-91.
249  Cfr. DOMINGO (1996), pp. 59-64.

250 Contrétase en 1709. Foi valorada como unha “bellisima Aparicién de la Virgen
del Pilar, magnificamente compuesta y muy rica de policromia, confiere cierta gracia

y ternura’. En OTERO (1958, 1), p. 4.
251 GONZALEZ MILLAN (1999, T), pp. 108-111.
252  GARCIA IGLESIAS (1987), pp. 57-68.

253 FerRNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), p. 61; FOLGAR (1985, 1I), p. 457;
MONTERROSO (1999, III), pp. 100-101. Cfr BOUZA (1964), pp. 312-313;
FILGUEIRA (1985), p. 458; BARRIOCANAL (1996), pp. 239-240, 380-381.
Véase, también, BARRIOCANAL (2009), 143-165.

254 MONTERROSO, FERNANDEZ CASTINEIRAS (2006), pp. 132-133;
GARCIA IGLESIAS (2011, I1I), pp. 49-50; GARCIA IGLESIAS (2012, VII).

255 Véxase YZQUIERDO PERRIN (1996, I1), pp. 12-15.
256 LOPEZ ALSINA (1988, ), p. 121.

257 DIAZ Y DIAZ (2002), p. 22.

258 DIAZ Y DIAZ (2002), p. 23.

259 O culto xacobeo ten en Calixto II e en Diego Xelmirez duas referencias bdsicas.
Unha representacién de Calixto II pode verse na obra do retablo das Reliquias da
Catedral de Santiago, xunto a unha das stias portas laterais. Ao outro lado, gardando
unha posicién e formato simétricos coa stia imaxe, mostrase a Diego Xelmirez.

260 CFR. GONZALEZ VAZQUEZ (2003), p. 187.
261 CARRO OTERO (1987), pp. 583-587; CARRO OTERO ( 1993), p. 258.

262 HERBERS, PLOTZ (1999), p. 295; cft. DIAZ DE BUSTAMANTE (1999), pp-
113-128; CEBRIAN (2007), pp. 351-470.

263 Cfr. CRUZ (1992), pp. 257-258.
264 GARCIA IGLESIAS (2011, I1I), pp. 58-61, Cfr. , también, MONTERROSO

(1998), pp. 189-213. En el sagrario se dispone, en la parte trasera queriéndose, con
ello indicar, el lugar al que fue llevado para ser enterrado. Véanse, también, GARCIA

IGLESIAS (2012, T), (GARCIA IGLESIAS, 2012, TI).
265 Cfr. BLANCO FANDINO (2010, 1), pp. 102-105

266 O licenciado Molina conclte a stia descricién do Reino de Galicia cunha parte
que dedica 4s armas, braséns e lifiaxes, culminando o relato aludindo, precisamente,
a Santiago o Maior. Faino desta maneira: “ De las armas del apéstol. el escudo que
fue de un milagro de un noble varén el qual persiguiendo en la mar sus carreras del
golfo tan lleno, salio de veneras que agora al apdstol las dan por blason”.

E explicao asi: “La razon porque todos los romeros toman por insinias estas
veneras e conchas es por el milagro que a un cavallero devoto de nuestro apostol le
acaecio : que fue que viniendo en seguimiento del glorioso cuerpo quando sus dis-
cipulos le trayan a este reyno: este cavallero no hallando passaje en un brago de mar
que esta hacia la villa de camifa se entro por el agua a cavallo y ansi passo a Galicia:
y quando salio dela agua: salio todo el cuerpo y su cavallo sembrado destas veneras:
y de entonces de aquel milagro se dieron estas por escudo y armas al apostol santia-
go: y el romero que no las lleva consigo le parece que no ha hecho la romeria: dizen
que los pimenteles que traen por armas estas veneras vienen de aquel cavallero “. En

MOLINA (1550), f. LIV ve.
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267  Castelld dinos que este relato encontrouse “ en un antiguo Flosantorun escrito
en pergamino en lengua Lusitana, que esta en el Real, y antiquisimo Monasterio
de Alcobaga en Portogal, y se acabo de trasladar de antiquissimos originales en el
afio del Sefior 1443”. Reldtase do seguinte modo: “ se hazie en ellas unas grandes
fiestas por un casamiento de un noble Cavallero de aquella tierra saliosele el cavallo
y se metio con el en el mar, nadando hsta llegar a la nave hallose junto a la nave de
Santiago cubierto de veneras esforzose viendo a los Discipulos de Santiago, dixoles su
sucesso, ellos conociendo luego el milagro, declardndosele, y como con el quiso Dios
honrar a Santiago su Apostol el les pido le informasen el Fe de Christo, hizieronlo,
y le bautizaron, bolvio a pedirles, rogasen a Dios les declarasse el enigma de aquellas
veneras, de que se hallava adornado: Ellos lo hizieron, y les respondio una voz, que
aquellas veneras eran insignias de que andarian adornados los devotos, y Peregrinos
de Santiago por suyos, y que por ellas como suyas serian conocidos, y gratificados de
Dios en esta vida, y en la otra por el servicio que avian hecho a su Apéstol. En esto
se despidio dellos: la nave fue navegando, y el Cavallo le bolvio a la orilla del mar, de
adonde avia salido, y hallé allf los deudos, y amigos con gran tristeza, entendiedo le
avian perdido. Dixoles el sucesso, y assi a su esposa, como a todos los mas predico la
Fe de Iesu Christo, y a su instancia la creyeron. Fueron bautizados por el, y converti-

das aquellas tierras”. En CASTELLA (1610), pp. 123, 125.

268 “Notable cosa es lo que Santiago nuestro Patron es amigo de la Caballeria,
y particularmente de la Espaola, como también de la Borgofiona, Francesa, y
Alemana, y en general de todos lo que le invocan”. En CASTELLA (1610), p. 125.

269 OXEA (1615), p. 177.

270  Carré Alvarellos, atendendo ao mundo das tradicidns populares, d4 conta de
como se fixa tal episodio no imaxinario galego, no lugar de Bouzas, ainda que mantén
que o cabaleiro en cuestién era orixinario das terras portuguesas “ de Gaia, en la ri-
bera del Duero”. En CARRE (1958), pp.74-76; CARRE (196-), pp. 49-50; CARRE
(1977), pp. 90-94. Cfr., tamén, PUERTO (2004), p. 17-18.

271 Cfr. DIAZ'Y DIAZ (2004), pp. 123-140.

272 Ao visitar Padrén: “Primero entramos en la extremadamente antigua iglesia de
Santiago y contemplamos debajo del altar mayor la céncava columna de piedra en
donde debieron haber descansado los restos de Santiago. Luego fuimos a la orilla del
rio en donde estaba la embarcacién que condujo aqui sin criados remeros el cuerpo de
Santiago desde Judea con algunos discipulos; y cuando el cuerpo fue depositado sobre
una piedra, ésta se derritié como cera y tomé dentro de si los sagrados restos, como
ti mds pormenorizadamente encuentras descrito en su leyenda”. En HERBERS,

PLOTZ (1999), p. 146.

273 “ademds en la parte superior del rio (el Sar) cerca de la villa (Padrén) se ve en
el agua un barco de piedra, que sirvi6 algunas veces a Santiago para pasar el rio cuan-
do los paganos le perseguian; por eso se llama barca de Santiago”. El propio Lépez
Ferreiro, que comenta el texto, se refiere al sitio en que “debié de haber antiguamente
una barca para atravesar el rio, y evitar a los vecinos de los lugares de Estramundi o a
otros mds inmediatos, el rodeo que tenfan que dar para ir a Padrén por el puente. De
aqui nacié sin duda el llamar a esta otra piedra, piedra da barca, y creer que en ella
vino Santiago”: En LépEZ FERREIRO (1898-1911), I, pp. 237-239.

274 Dinos que, en Padrén, os peregrinos contemplaban “el barco de piedra en el
que el Apéstol Santiago habia sido traido por mar en Galicia”. En HERBERS, PLOTZ
(1999), p. 269.

275 Cfr. ALONSO (2004), pp. 205-244; HERBERS (2004), pp. 273-286; REY



(2004, 1I), pp. 59-72; POMBO (2004), pp. 73-100.

276 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), X, pp. 79-80.

277 PRESAS (2002), pp. 19-75.

278 CRUZ (1992), pp. 257-258; YZQUIERDO PERRIN (1996, II), pp. 14-15

279 YZQUIERDO PERRIN (1996, II), pp. 14-15; MONTERROSO (1998),
pp. 189-213; GARCIA IGLESIAS (2011, III), pp. 63-64. En el sagrario se dispo-
ne, dos veces esta misma escena. Véanse GARCIA IGLESIAS (2012, 1), (GARCIA
IGLESIAS, 2012, II).

280 MONTERROSO, FERNANDEZ CASTINEIRAS (2006), pp. 125-145.
281 HEersERrs, PLOTZ (1999), p. 295

282 Cfr. SINGUL (1999, IV), pp. 66-67; LOPEZ NOYA (2010), pp. 186-189.
283  Cfr. PEREIRA, SOUSA (1999), pp. 226-227.

284 MONTERROSO, FERNANDEZ CASTINEIRAS (2006), pp. 125-145.
285  Véxase YZQUIERDO PERRIN (1996, 1), pp. 15-17.

286 Hoxe chama a atencién que unha “revelatio” dese lugar a un culto tan esten-
dido. E, sen embargo, estamos ante unha forma de impulsar un suposto espazo sacro
que ten multiples similitudes, incluso na chamada Idade Contemporanea. Valla como
exemplo a cofiecida como Casa da Virxe, en Efeso, promovida desde unha visién da
mistica alemd Anna Katharina Emmerick (1774-1824), que recibiu, como o culto
xacobeo, o recofiecemento do Papa Leén XIII (1878-1903) e a visita ao lugar dou-
tros tres pontifices -Pablo VI, Juan Pablo II y Benedicto XVI-. Foi en 1891 cando
os padres Henry Jung y Eugéne Poulin, ante as propostas de sor Marie de Mandat-
Grancey, superiora das Fillas da Caridade do hospital francés de Esmirna, buscaron a
casa de Marfa seguindo as visions da citada mistica. En moi pouco tempo este achado
acadou relevancia mundial ao igual que sucedera, no seu dia, co culto xacobeo, en
Compostela.

287 HISTORIA (1139), pp. 69-77; SICART (1981), p. 101; TEMPERAN
(2000), p. 280.

288 NODAR (2010, I), pp. 378-379.
289  OTERO (1977), pp. 394-395.

290 CRUZ (1992), pp. 257-258. GARCIA IGLESIAS (2011, III), pp. 114-115.
Véxanse, tamén, GARCIA IGLESIAS (2012, I), (GARCIA IGLESIAS, 2012, II).

291  Véxase GALLEGO (1963), pp. 119-138; VILA (1983), pp. 33-42. GARCIA
IGLESIAS (2011, III), pp. 114-115. Ha terse en conta, por outra parte, que no pul-
pito do evanxeo, dispdiiense en espazos continuos a Eleccién de Santiago e Xodn,
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El Rei don Fernando el Segundo de Le6n y Galicia
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130  “ hace pocas semanas se fundi6 una nueva campana En la parte inferior lleva la
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puesto (en la campana) los siguientes versos sdficos: “Laudate Jacobum cane glorio-
sa/Fulgor arcens et Daemones malignos/ Sacra templis a populo sonanda/ Carmine
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barroca, hay en esta estatuilla de plata un evidente gusto por la policromia y el cla-
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IV SANTIAGO O MENOR

* ZEPEDANO (1870), p. 207: "Entre a porta do claustro e do vestiario".

1 Véxanse LEON (1998); VORTICE (1280), I, pp. 279-287; REAU (1955-
1959), V, pp. 185-187; CARMONA (2008), pp. 418-420.

2 Véxase, sobre este personaxe, MARTIN (2005), pp. 551-578.

3 HISTORIA (1139), pp. 265-269. Valérase esta fonte en LOPEZ ALSINA
(1988), pp. 54-55; véxase LOPEZ FERREIRO (1898-1911), III, pp. 462-464, 466.

4 LIBER (1140), pp. 34-35.

5 Véxanse PEREZ RODRIGUEZ (1996); GONZALEZ VAZQUEZ (1999);
GONZALEZ VAZQUEZ (2003), pp. 127-172. PEREZ LOPEZ (2003);

6 CASTELLA (1610), pp. 5. -7.
7 Cfr. LEON (1998), pp. 15-98.

8 A eleccién dos Doce, con Pedro como a sta Cabeza (cf. Mc 3, 14-15); repre-
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nova Xerusalén (cf. Apocalipse. 21, 12-14). Os Doce (cf. Marcos 6, 7) € os outros
discipulos (cf. Lucas 10,1-2) participan na misién de Cristo, no seu poder, ¢ tamén
na sta sorte (cf. Mateo 10, 25; Juan 15, 20).

9 O culto a " os Santiagos" nunha mesma catedral tamén existe na Catedral que é
sede do Patriarcado Armenio Ortodoxo, en Xerusalén en Jerusalén. Vease BARCELO
(2000), pp. 44-45. Asi mesmo a profesora Avital Herman, da Universidade de Ben
Gurion de Israel, tratou, nunha conferencia impartida no Paraninfo da Universidade
de Santiago de Compostela, nas Terceiras leccidns xacobeas internacionais naUSC:
"cultura xacobea" (20 de Xullo de 2010), "sobre Os dous Santiagos dd Catedral ar-
menia de Xerusalén". En certo modo, na catedral de Santiago de Compostela sucede
algo similar co culto aos dous Santiagos xa que un tende a minorar o recofecemento
do outro.

10 Non son exactamente iguais. Na columna na que se nos mostra aos dous apds-
tolos con indumentaria episcopal as figuran concibese cos ollos realizados a través de
incrustaciéns en tanto que na outra columna se esculpen. Se na primeira columna as
figuras aparecen nimbadas, na segunda non sucede os mesmo; tamén hai diferenzas
no modo de interpretar esas arquitecturas que, en cada caso, as enmarcan e que ben
poden ser unha alusidn 4 igrexa fundada por cada un deles. Interprétanse cos seus pés
descalzos, portando cada uns de eles un libro, e coa cabeza cuberta, nun bo nimero
de casos, co gorro de gajo, a entender como un bonete sacerdotal, tal como se identi-

fica en MORALEJO (1984), p. 295. cita 29.

11 LOPEZ FERREIRO (1893), p. 58. Fai a seguinte traducién que fai deste di
"Mdis Deus me deu incremento nesta rexién".

12 SILVA, BARREIRO (1965), p. 90.
13 Véxase, neste sentido, LEON (1998), pp- 82-91.
14 Sobre a interpretacién deste texto véxase SILVA (1999),pp. 201-202.

15  Tal como se sinalou "O dato das doce tribos da dispersién (1,1) non aclara
nada pola stia vaguidade: pode referirse aos judeohelenistas ou, nun sentido mdis
amplo, ou a totalidade das comunidades cristids". En LEON (1998), p-79.

16  Cfr. SILVA (1999), pp. 213-221; CASTINEIRAS (1999), pp. 25,28.



17 OUTEIRO, YZQUIERDO PERRIN (1990), pp., 90, 146, 152.
18 Cfr. SINGUL (2009), pp. 199-201.
19 YZQUIERDO PERRIN (1996, ), pp. 82-83. Incltiese a siia anlise na par-

te dedicada ao Protogdtico. No mesmo contexto estilistico entendérao previamente

AZCARATE (1977), p. 245.
20  FEITOS (1325), pp. 158-159.
21 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, pp. 257-258.

22 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), V, pp. 182-183; véxase PEREZ
RODRIGUEZ (1996).

23 Sobre o poder do arcebispo neste tempo cfr. GONZALEZ VAZQUEZ (1996).
24  MORALEJO (1993, 1I), pp. 345-346; GONZALEZ MILLAN (1999), pp.
224-225.

25 FEITOS (1325), pp, 159-161; véxanse GONZALEZ VAZQUEZ (1996).;
PEREZ LOPEZ (2003).

26 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VI, pp. 54-55, apéndice XII, pp. 56-58
27  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VI, pp. 249-250; apéndice XXXIX, pp.
162-164.

28  BARRAL IGREXAS (1993), p. 518.

29 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VI, pp. 235-236.

30 TEMPERAN (2000), p. 286.

31  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 193.

32 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 194.

33 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, apéndice, IV, p. 13.

34 Lépez Ferreiro considera, non obstante, que esta imaxe, anteriormente, estivo
no altar propio do devandito apéstolo. En LOPEZ FERREIRO (1896), p. 485.

35  LOPEZ FERREIRO (1896), pp. 106-107.

36 PEREZ RODRIGUEZ (1996), pp. 146-147. Véxase LOPEZ FERREIRO
(1898-1911), V, pp. 127-128; apéndices, 13, 25.

37 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), V, apéndice XIII, p. 40. PEREZ
RODRIGUEZ (1996), p. 148.

38  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), V, p. 95.

39  Marcdbase asi os tempos en que "... o custodio da Arca debia chamar aos pe-
regrinos para que vifiesen a depositar nelas as ofrendas que trafan; e céles eran os
obxectos que pola stia natureza se presumia que vifian destinados, ou para a fibrica ou
para o altar". Concretamente para a Fébrica eran "... os béculos, as cruces e candeeiros
de ferro, o chumbo, os obxectos vellos e inservibles como sabres, coitelos, campds, etc
"...". En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), V, pp. 95-96. Noutro lugar o mesmo
autor, referindose tamén aos séculos XII e XIII, sinala que a arca da Obra ou Fébrica
da Igrexa se situaba "... xunto 4 imaxe de Santiago el Menor...", apuntando que "...
custodiaban a arca o arqueiro e un clérigo que, revestido de sobreprelliz, subfa sobre
a arca. Ambos os dous estaban provistos de longas varas coas cales, anunciada polo
Cardeal maior a indulxencia, golpeaban lixeiramente os peregrinos en sinal de perdén
e de que xa tocaran a meta da sta viaxe". En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), V, p
183. Véxase tamén apéndice XXV, pp. 64-66.

40 CAAMANO (1977), p. 261.
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41 Asi se recofiece nun documento datado en 17 de decembro de 1393. En
LOPEZ FERREIRO (1896), pp. 486-488; LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VI,
apéndice XLIV, pp. 172-18; Véxanse LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VI, pp.
255-257; PEREZ RODRIGUEZ (1996), p. 148.

Xa a mediados do século XIII esta Arca da Obra tifia o privilexio de ser a pri-

meira en ser anunciada. Véxase PEREZ RODRIGUEZ (1996), p. 149.

42 Véxanse LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VI, apéndice XLIV, pp. 181;
PEREZ RODRIGUEZ (1996), p. 149.

43 Véxanse LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VI, apéndice XLIV, p. 181.
44  GARCIA IGREXAS (2004, 1), p. 74.

45  VAZQUEZ BERTOMEU (2003), p. 18.

46 Cfr. VAZQUEZ BERTOMEU (2003), p. 45.

47 "...ao contador das horas e ao seu theniente que de oy en diante nonbre e pofia
por cédula no candeeiro dous dignidades e canonigos polo seu horden que garden o
altar maior de Santiago por semanas e miren polas ofrendas que se azen no e péfianas
en cobramento como se afai. Yten outras duas persoas, dobleros e rracioneros que gar-
den o altar de Santiago alfeo menor de féra e guien os peregrinos para o altar maior,
nin consintan pofier candelones, nin favos de cera, nin coco, mdis de gaba que hasta
aqui se a dato despois que volvieren do altar maior e olieren alla dato as stias esmolas”.

En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp. 425-426.

48  Sobre a organizacién econdmica e administrativa da fibrica da Catedral de
Santiago de Compostela neste tempo véxase GUERRA (1964), p. 215.

49  Sobre as confrarfas composteldns, véxase ARMAS (20006), p. 79.

50  CASTRO (1966), pp. 287-407.

51  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp. 382-383.

52  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, apéndice XXV, p. 115.

53  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, apéndice XXV, pp. 116-117.

54  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 181. Tritase dun piilpito que de-
bifa de ocupar o sitio do actual, de data mdis tardia.

55  Cfr. GARCIA IGREXAS (1993, II), pp. 294-295.

56  Entre outros, cfr. CASTELLA (1610), pp- 3-5; BAZELAR (1630), pp. 20-84;
CALDEIRON, PARDO (1675), pp. 2-7.

57 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 171. Apéndice XI, pp. 45-46.
58  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p 168. Non deixa de ser tal proposta

un recofiecemento, indirecto, ao valor que se lle outorga 4s pinturas, alf realizadas en

1542.
59  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 170.

60  En 1845 o lenguajero non existia como tal. Entén "As reliquias son sinaladas
por un sacerdote con uun pau longo que vai pasando polos distintos mdrmores coa
rutina e apatia dun empregado aburrido". En FORD (1845), p. 105.

61 MOLINA (1550), fol. VI.

62 MORAIS (1572), p. 124.

63  BRANCO (1576), pp. 28-29.

64  Véxase, neste mesmo capitulo, o relativo 4 cita 68.

65  GARCIA IGREXAS (1993, II), pp. 290-291.



66  Monterroso valora ao respecto a posibilidade de que "... nun momento tardio
da realizacién da obra estivese intervindo nela un artista de segunda fila"; atribue tal
g

mester a Duarte Cedeira; véxase MONTERROSO (1998), pp. 186-187.
67 ROSENDE (1978), p. 223.

68  "...ainda que... nestes casos reunirfanse nunha mesma composicién elementos
procedentes de varias. ... 0 motivo principal do Martirio de Santiago el Menor puido
atopar eco na obra catedralicia, mdxime se temos a precaucién de substituir o perso-
naxe do fondo pola figura do sumo sacerdote que estd presente na limina correspon-
dente a0 Martirio de san Matias". En ROSENDE (2001), pp. 327-331.

69  "... composicién circular, tan caracteristica do clasicismo renacentista, para o
cal a esfera é unha figura xeometricamente perfecta, ao non ter principio nin fin, é a
escena do martirio de Santiago el Menor, a cabeza da cal ¢ o centro simbélico e real
de toda a composicién". En vina (1983), p. 98.

70  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, pp. 11-12.

71 "... aurd cousa de trinta e tres anos. Veu a ela o Bispo de Tuy Samillan, e mos-
trole o Cardeal Tuan Ruyz de Durana las Reliquias que estén no tesouro, e entre elas
a cabeca de Santiago Fraterdomini... como estd no seu caxoa de prata con pedreria,
pareciole ao Bispo cousa imposible que o fuesse, e dixo sseria doutro algun santo,
que non era posible ser de Santiago, Bispo de Ierusalem, porque cun pau de lavar
la 4 hizieran anacos, e que quen lle avia de aver traydoi alli? O Cardeal con relixioso
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tanto lustre, e ser d4 4 sta Igrexa, fixo chamar un prateiro, e ao punto foi desencaxa-
da., Parecio toda enteira, e o caxco pola parte do cocote todo afundido hdzia dentro,
do golpe que lle avian dado co pau, 6 porra de lavar la. Vendo isto o relixioso Bispo,
postrose no chan con moitas lagrimas, acusandose da sta incredulidade, e volvendo
contemplar a santa cabega, a encaxaron no seu caxa, e acabou de reverenciar as demas
Reliquias con grandissimo sentimento”. En CASTELLA (1610), p. 230. Debeu de
ser, por entdn, tras esta apertura da Cabeza, cando Las Constituciones del Arzobispo
Blanco recolleron a pena de excomufidn para quen a abrise. Este relato recéllese ainda

en VILA-AMIL (1866), pp. 159-160.
72 GONCALEZ (1645), p. 20

73 "Trasladou os Corpos dos Santos Mirtires San Frutuoso, S. Silvestre, S.
Cucufato, e Santa Susana, do Reyno de Portugal 4 cidade de Santiago; e do Convento
de San Soli de Carrion, de Relixiosos Benitos, a Cabega de Santiago el Menor". En

GONCALEZ (1645), p. 43.

74 "O Arcebispo mando labrar unha cabeca de prata de moita costa, adornada de
perlas, e pedras preciosas, e nela puxo a cabega de Santiago el Menor, que naquela san-
ta Igrexa se mostra aos que vefien en romeria a visitar o Corpo de Santiago o maior".

En GONCALEZ (1645), p. 68.

75  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, apéndice nim. V, p. 32.
76 OXEA (1615), p. 150.

77  OXEA (1615), pp. 152-159.

78  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p. 209.

79  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), X, pp. 96, 169-170.

80  CALDEIRON, PARDO (1675), p. 16.

81  GARCIA IGREXAS (1990), p. 76.

82  BARRAL IGREXAS (2004, I), pp. 167-171.
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83  GONZALEZ (1847), p. 63.
84  Véxase cita 85.

85  Tratase do "Dia 2 de Xaneiro, festividade dos Santos Reyes, Purificacién de
Nuestra Sefiora, Anunciacién de Nuestra Sefiora, Dominica de Resurreccién, San
Felipe ¢ Santiago, Ascensién de Nuestro Sefior Jesucristo, Aparicién de Santiago,
Dedicatoria da Catedral, Dominica de Pentecostés, Natividade de San Juan Bautista,
S. Pedro ¢ S. Pablo, Santisima Trinidad, o Apéstolo Santiago, a mafd do seu oitava,
Asuncién de Nuestra Sefiora, Natividade de Nuestra Sefiora, Festividade de Todos los
Santos, Purisima Concepcién, Natividade de Nuestro Sefior Jesucristo, Translacién
do corpo do Apéstolo Santiago; os dias 1° de xaneiro e 31 de decembro nos Anos

Santos". En NEIRA (1850), pp. 260-261.

86  Vése cita 30.

87  Recélleo Fernindez SANCHEZ, FREIRE (1885), p-96.

88 FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1885), p. 99.

89  FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1885), p.99.

90  VILA-AMIL (1866), p. 73. Est4 escrita a denominacién de "Zebedeo", na
actualidade, sobre o limosnero en cuestidn.

91 NOVO (1999), p. 504.

92 O Cabido contrata o 13 de marzo de 1923 a execucién deste retablo das
Reliquias con Maximino Magarifios, partindo da traza de Rafael de la Torre Mirén.
Nunha dos seus clatsulas dise que "... sobre a mesa do altar quedard colocado o
camarin en que se ostente o busto e cabeza que contén a de Santiago Alfeo.. ". ". En

NOVO (1999), p. 520.
93 NOVO (1999), p. 505.
94  NOVO (1999), p. 509.



V A MAN DIVINA

* ZEPEDANO (1870), p. 20: “Fronte 4 anterior (entre a porta do claustro e do
vestiario) no lado oposto”.

1 Este capitulo parte, con engadidos e correcciéns, do xa publicado en GARCIA
IGLESIAS (2009), pp. 31-42.

2 Véxase SENRA (2003), pp. 23.46.

3 Agradezo moito a D. José Lépez Botana a sta opinién en relacién 4 talla da
man aqui tratada.

4 “ la Puerta Santa, porque Nuestro Sefior pas6 por ella cuando entré dentro
para cambiar su asiento y volver el altar de occidente, donde estd, hacia el oriente, y
como verdad de ese hecho nos ensefiaron su mano impresa en la piedra de uno de
los pilares que estd a la entrada de la nave, por donde Nuestro Sefior la cogié para

moverla.”. En JOUVIN (1672), p. 615.

5 “En el centro del extremo de la iglesia hay una pilastra de mdrmol blanco,
sobre la cual estdn las huellas de los cinco dedos de la mano de Nuestro Sefior cuando
cambiaron la iglesia, porque en otro tiempo el altar mayor estaba el sol levante “. En

MANIER (1700), p. 736.

6 Vista desde o exterior a fachada occidental da Basilica, resulta claro que a
orientacién da entrada 4 cripta, ou Catedral Vella -aberta no centro da escaleira de
principios do XVII-, e a da fachada do Obradoiro non coinciden exactamente, se
temos en conta o punto central desas ddas entradas (a da cripta estd desprazada noto-
riamente cara o lado setentrional). Esa diferenza pode levar a suxerir a idea de que a
disposicion do templo foi, desde ese punto de vista lendario, obxecto de cambio.

7 VILLAAMIL (1866), p. 95. Esta descricién ¢ anterior 4 execucién do baleirado do
Pértico, realizado entre Agosto e Outubro dese ano —. Véxase, ao respecto, MATEO

(1991), pp. 61-62.
8 ZADORI (1868), p. 370.

9 FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1885), pp. 82-85; FERNANDEZ SANCHEZ,
FRrEIRE (1881), t. I, p. 55.

10 MORALEJO (1980), p. 181.

11 FerRNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), t. I, p. 55: “Dentro de la columna hay
dos béculos, uno encima de otro: el de la parte superior es el Bordén que usaba el
Santo Apéstol es una especie de baston de hierro, de poco mds de un metro de alto y
de forma de tau”.

12 CASTINEIRAS (2000), p. 64: “No resulta casual que el recurso al lengua-
je metafdrico que se trasluce en los fustes de Platerias funcione igualmente en el
Calixtino. A alusién 4s tres columnas derivada da pasaxe de Paulo aos Gélatas (2,9-
10) - “Santiago, Cef4s (Pedro) e Xodn, que pasan por ser as (tres) columnas™- aparece
en dous serméns do Libro I, 1y 15 “.

13  RODRIGUEZ FERNANDEZ (2004), p. 128. Déquela , ¢ moi probable-
mente co mesmo fotdgrafo, témase outra imaxe na que o lugar do peregrino oct-
pao, en semellente posicidn, un home distinguido por un bo traxe; véxase GARCIA
IGLESIAS (1989), p. 163.

14 As duas fotografias estdn acompafiadas polo seguinte texto: “Santiago.- En el
Pértico de la Gloria, la esposa de Antonio Palacios coloca sus dedos en las cinco
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oquedades de la columna de alabastro y hace a Dios las peticiones que florecen en su
alma.- y el eminente arquitecto golpea su cabeza contra la del “Santo dos Croques”,
de quien se dice que es retrato del Maestro Mateo, para que se enciendan su imagi-
nacién y su memoria” , Vida Gallega, 395, 20/11/1928. Recéllese, tamén, en VALLE
(1988), p. 159.

15 En O PORTICO (1988), p. 168. Conta esta imaxe, tamén, cunha versién
fotografica que foi tamén obxecto de difusion.

16  No pé de foto da postal di: “L. Roisin. Fot.- Barcelona/ 85. SANTIAGO DE
COMPOSTELA- Catedral- Columna Milagrosa”. En DIAZ MARTINEZ, SEIXAS,
CORES (2000), p.16.

17 L.Roisin fixo fotografias por Galicia nos anos 30 que valeron como base de
series de tarxetas postais; entre outras: “Galicia. Trajes, Costumbres. Tipos aldeanos”
que se configura como un despregable de dez fotos.

18 SEIXAS (1998), p. 244.

19 BONET (2003), p. 101.

20  MAIZ BERMEJO (1951). pp. 10-11.
21 CRONICA (1954), p. 80.

22 QUIROGA (1954), p.3.

23 “Tocando en el capitel, se ve a la Virgen Santisima sobre el drbol, cuyas hojas
ni envuelven ni proyectan sombra alguna sobre la casta Hija de Sion ;Habrd querido
con esto simbolizar el artista el misterio sacrosanto de la Concepcién inmaculada de
Maria?”. En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), t. I, p. 74.

24  MORALEJO (1985), p. 316.

25  Ha suceder algo semellante ao xa visto con respecto 4s columnas da portada
de Pratarfas, na mesma Catedral composteld: “El color blanco de los mdrmoles apos-
télicos de Platerfas tiene también una lectura “simbélica relacionada con la pureza,
pues segun el Polycarpus (1,2): “prima beati petri apostoli sedes romana ecclesia non
habens macula” (“la sede de San Pedro, primada de la iglesia romana, no tiene man-

cha”) (Vat. Lat. 1354 f. 3r)”. En CASTINEIRAS (2000), p. 6.
26 “Me envi6 el Sefior”. En LOPEZ FERREIRO (1893), p. 54.

27 “Yavé estd en pie para acusar/se alza para juzgar a los pueblos” (Isafas 3, 13).
En LOPEZ FERREIRO (1893), p. 54. Trdtase de textos escritos no século XVII, moi
posiblemente seguindo o dito por outros anteriores; asi o considera MORALEJO
(1985), p. 316. Non obstante o mesmo autor sinala, noutro lugar, que o texto orixi-
nario relativo a Isafas poido ser o que se ve, en relacidn coa mesma figura, no Pértico
do Paraiso da Catedral de Ourense; ali pode lerse, na correspondente cartela, o se-

guinte: “Ecce Virgo”. En MORALEJO (1993, VD), p. 282.

28  “Muchas veces y en muchas maneras hablé Dios en otro tiempo por minis-
terio de los profetas; dltimamente “ (Pablo: Carta a los Hebreos, 1,1). En LOPEZ
FERREIRO (1893), p. 58.

29 “te bendeciré largamente y multiplicaré grandemente tu descendencia como las
estrellas del cielo y como las arenas de las orillas del mar y se aduefiard tu descendencia
de las puertas de sus enemigos, y en tu posteridad serdn benditas todas las naciones de
la tierra por haberme td obedecido”. En Génesis, 22, 17-18.

30  Véxase CASTINEIRAS (1999), p.25.

31 Cabe recordar, neste mesmo sentido, que Isaac dixera a Esati: “Vivirds de tu
espada y servirds a tu hermano” (Génesis, 27, 40). O uso da espada, ainda que se trate



de Xacob e 0 dnxo de Esad, pode parecer o mdis oportuno a quen imaxine esta escena.

32 “Quedése Jacob solo y hasta rayar la aurora estuvo luchando con él un hombre,
el cual, viendo que no le podia “. Se trata del dngel que le dice “No te llamards ya en
adelante Jacob, sino Israel, pues has luchado con Dios y con hombres y has vencido”.

33  BIBLIA, p. 65, cita 24.

34  MORALEJO (1985), p. 309. Particularizase a cuestion, nun caso concreto, en
NUNEZ (2000), pp. 109-110.

35  “Revivirdn tus muertos, mis caddveres se levantardn; despertad y cantad los que
yacéis en el polvo, porque rocio de luces es tu rocio, y la tierra parird sombras”.

36 Véxase REAU (1955-1959), 1, vol. 1, pp. 28-29.

37  Véxase a presenza da man de Deus en relacién coas peregrinaciéns en
STOPANI (1999), pp. 335-337. Nun sentido parecido cabe valorar o que se di en
OCON (2003), pp. 75.102; POZA (2003), pp. 131-152; SANCHEZ AMEIJEIRAS
(2003), pp. 47.72;

38  Adoitan ter unha presenza moi relevante na representacion da drbore de Xesé.

Véxanse TRENS (1946), pp. 96-1007; REAU (1955-1959), pp. 135-147.

39 PRADO (2010), pp. 260-269; SANCHEZ AMEIJEIRAS (2010,]), pp. 212-
217.

40  Trdtase dun material mdis duro que o propio de Macael e, polo tanto, cunha
consistencia parecida 4 do mérmore de O Incio, utilizado nas columnas da parte in-
terior do Pértico. Ten, como o material extraido nas canteiras de O Incio, un veteado
gris.
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VI A PORTA PERDIDA

* ZEPEDANO (1870), p. 207: “Na Porta Santa”. Tratei este asundo -de af par-
to- en GARCIA IGLESIAS (2004, v).

1 LIBER (1140), V; cap. IX, p. 592

2 LIBER (1140), p. 593, cita 928. Véxanse CARRO GARCIA (1965);
CASTINEIRAS (2000), p. 54.

3 GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 127-128

4 Este capitulo ten como natural precedente o publicado en GARCIA IGLESIAS
(2004, V).

5 Nun informe de Fernando de Casas sobre os efectos producidos por un raio
que cae sobre a torre do Reloxo en 1731 alude a que “rompié dos piedras del pasa-
doiro que ba al balcén de la Quintana, que también se deven poner “. En LOPEZ
FERREIRO (1898-1911), X, Apéndice, V, p. 27. Esa zona do “pasadoiro” ¢ a que se
ornamenta coas ddas imaxes correspondentes a san Xodn Bautista e san Filipe. Nun
momento posterior, este lugar de paso se minimiza e un tellado inclinado arrimase
4 propia torre ocultando estas dudas figuras. Tras desmontarse aquela cuberta volveu
recuperarse a visién destas diias representacions.

6 Cfr. RIOS MIRAMONTES (1985), pp. 431-442; RIOS MIRAMONTES
(1986), pp. 245-257.

7 LIBER (1140), V, cap. IX, p. 592
8  FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE BARREIRO (1881), p. 110.

9 En 1481 o rei Luis XI de Francia da os fondos para levantar unha torre e fa-
cer ditas campds grandes “que no hubiese en la Christiandad”, LOPEZ FERREIRO
(1898-1911), VII, p. 417; cfr. VAZQUEZ CASTRO (1998), pp. 111-148.

10  Cfr. LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p- 203. O mesmo autor, referin-
dose a esta capela, dinos que é “conocida también con el nombre de Santa Maria de la
Antigua, databa por lo menos de mediados del siglo XIII “. En LOPEZ FERREIRO
(1898-1911), V, pp. 194-195; e tamén sinala que “a principios del siglo XVI se ha-
llaba sin puertas y sin tejado. Después la cubrié y arregld el capelldn Juan Pérez y
hacia 1547 se instal6 en ella la Cofradia de los pedreros, carpinteros y encoladores”.
En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp. 74-76. Tamén ha de terse en conta,
en relacién coa “Capilla de Nuestra Sefiora de la Quintana, que llaman de la O. Esta
capilla de Nuestra Sefiora de la O solia estar en la Quintana y el sefior don Juan de
Sant. Clemente la pasé al altar de Nuestra Sefiora de la Prefiada “. En HOYO (1607),
p. 125. A capela de Santa Marifa a Antiga, “a mediados del siglo XVII debié desapa-
recer con motivo de las obras que por aquella parte se hicieron en la Catedral “. En

LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p. 301.

11 “La catedral habia sufrido mucho tanto por los asedios primero contra el
Conde de Trastdmara como, después, contra los familiares del Arzobispo Don Alonso
III. Hubo necesidad de reforzar con estribos o fincapés varios lienzos de la Catedral,
La primera piedra de uno de estos fincapés que decia a la plaza de la Quintana se
colocé el dia 20 de Julio de 1468”. En LOPEZ FERREIRO (1898-191 1), VIL, p. 318

12 CONFALONIERI (1594), p. 223.
13 VEGA (1657), pp. 7-52.

14 O 8 de Xufo de 1657 “visto el disefio que se presenté para la obra del Pértico
de la Quintana, se mandé al fabriquero D. Juan Moreno ponga en ejecucién y sin



levantar la mano esta obra antes que ninguna, asistiendo también a la obra D. José
Verdugo, atento que la otra puerta de la Quintana (la antigua) estaba con poca cu-
riosidad y a lo antiguo”. En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p- 201. Cfr.
GARCIA IGLESIAS (1993, II), pp. 119-120.

15  Cfr. FIGUEIRA (1948), CARRO GARCIA (1965), FRAGUAS FRAGUAS
(1993).

16  CARRO (1963), pp.170-171.

17 CARRO (1963), p. 172. Ademais, indicase que “por quanto la dha santa ygle-
sia tiene dispuesto el acer un pértico que salga a la quintana de palacios desta ciudad,
para dar entrada al concurso de la xente que entra y sale en dicha santa yglesia, y las
prosiciones xenerales que de ella se acen por la ciudad, cuyo pértico se ha de acer en
la misma parte donde aora heste la dicha Capilla parroquial de San Juan Bautista, que
arrima a la torre del relox, a la parte que mira al oriente, acia la dha quintana, que esta
en forma de yugo oorcina en media circunferencia, toda ella de canteria, haciendo
estribo a la parede maestra de dicha santa yglesia”. También, RIOS MIRAMONTES
(1986), p. 248.

18  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p. 201.

19 “9 de Septiembre de 1664, que se deshagan las campanas del Rey de Francia
para hacer subir la torre donde estdn, y después se vuelvan a vaciar con los mismos
carateles, y ademds haciendo dellas las campanas que le paresciere (a Vega Verdugo)
para que con las demds que tiene la dicha Sta. Iglesia agan consonancia y acabada la
dicha torre se pongan todas en ella”. En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p-
204.

20  RIOS MIRAMONTES (1986), p. 249.

21  GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 122-126. Xa Caamafo sinalou que “nos
inclinamos a pensar que su localizacién actual concreta parte de las reformas de

Andrade”, en CAAMANO (1977), p. 251.

22 Foron valoradas, en concreto, como de fins do século XV por CAAMANO
(1977), p. 252. Tal datacién mantense en MANSO (1996), p. 361.

23 “En 1498 se acuerda hacer puertas para la Iglesia que estaba siempre abierta,
y atin hechas las puertas continué asi por mucho tiempo”. En LOPEZ FERREIRO
(1898-1911), VII, p. 384.

24 Estamos ante dtas pezas de tamafio distinto, 62x197 cm. e una altura de 180
cm a figura propiamente dita no caso da imaxe de san Pedro, na que se parte dun
bloque que, no seu tamafio actual, mide 56x170 cm., mentres que a figura mide 160
cm.

25  CAAMANO (1977), p. 251.

26 DPirtese para a figura de Santiago o Maior dun bloque que, na stia dimensién
actual, conta con 56x198 cm. (unhas medidas pois, similares 4s de san Pedro), sen-
do o tamafo da figura propiamente dita de 183 cm., en tanto que a de san Xodn
Evanxelista dispén de 44x191 cm. e mide 1,70 cm.

27 Arelacién destas figuras con fustes de columnas foi establecido por CAAMANO
(1977), p. 251. Mdis ben cabe dicir, a noso modo de ver, que o efecto que o escultor
pretende outorgar a estas obras aproximase a un tipo de vulto préximo ao que tefien
as estatuas vinculadas a fustes de columnas, ainda cando propiamente non sexa este o
resultado final.

28  CAAMANO (1977), p. 252. Non rexeita de forma definitiva a hipétese
da orixinal disposicion das seis figuras desde o século XV na torre do Reloxo. En
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CAAMANO (1977), p. 251.

29 A representacién de Filipe conta cun soporte de 45 x197 cm. e mide 177 cm.
San Xodn Bautista parte dunha base de 45x191 cm. -no que ao ancho se refire, ¢ ao
encaixarse a peza na torre recortouse pola parte baixa contando agora con 36 cm.-; e
mide 171 cm., semellante pois, neste caso, a san Xodn Evanxelista.

30  ;Como xustificar que a figura de san Paulo sexa lixeiramente mdis pequena que
a de san Pedro, sendo o léxico que tivesen unha medida similar no caso de que ocu-
pasen posicidns simétricas? A configuracion das imaxes e as bases sobre as que parecen
asentarse son moi similares no seu formato. Posiblemente se fixese nun primeiro mo-
mento a de Paulo e, tras ser situada no lugar que lle correspondia, considerouse mdis
ben pequena, o que puido levar a ampliar un pouco o tamafio na figura de Pedro, por
outra parte mdis importante pola stia condicidn de ser o primeiro papa da Igrexa.

31  CAAMANO (1977), p. 251.
32 MORALEJO (1969), V, pp. 623-668.

33 “Arriba, en las jambas, se ven cuatro apdstoles que llevan sendos libros en la
mano izquierda y con las diestras levantadas bendicen a los que entran en la iglesia;
Pedro estd en la entrada de la izquierda, a la parte derecha, Pablo a la izquierda; y en
la entrada derecha estdn el apéstol Juan a la derecha y Santiago a la izquierda .”. En

LIBER (1140), V cap. VIII, p. 560.

34  “En la entrada de la derecha (). En las jambas () hay dos apdstoles a modo
de guardianes de las puertas, uno a la derecha y otro a la izquierda. Igualmente en
la otra entrada de la izquierda, en las jambas se entiende, hay otros dos apéstoles .”.
En LIBER (1140), V, cap. VIII, pp. 560-561. Cfr. AZCARATE (1963), pp- 1-20;
CASTINEIRAS (2000), pp. 296-297.

35 Os apéstolos e os profetas, dispostos baixo o timpano que coroa o Pértico da
Gloria, asi como as figuras situadas na parte correspondente 4s naves laterais, cum-
pren unha funcién semellante 4s esculturas aqui consideradas. A modo de actualizada
sintese cfr. CASTINEIRAS (1999), ofrece unha breve, e selecta, bibliografia ao res-

pecto.

36 A medida, practicamente igual, dos bloques dos que se parte fai suposer, ta-
mén, que debian de situarse unha ao lado da outra.

37  “San Juan Bautista es el primero en la jerarquia de los santos. Su primado es
reconocido en la liturgia. En las Letanias se lo invoca inmediatamente después de los
arcdngeles ( .) En el “Confiteor” su nombre es enunciado antes que el de san Pedro”.

En REAU (1955-1959, I, vol. I, p. 491.
38  REAU (1955-1959), IL, vol. I, p. 510.

39 O feito de que as medidas de Santiago e Felipe sexan moi parecidas reforza
o argumento de que fosen consecutivas na estrutura do conxunto. Por outra parte,
ambas participan da idea dun maior tamafo, significada na presumible parte alta
pola figura de Pedro. Ha de terse en conta, ademais, que aparecen xuntos Santiago o
Maior, Xodn e Filipe nunha mesma columna, hoxe desaparecida, do antigo altar de

San Paio de Antealtares. En MORALEJO (1993, IV), p. 395.

40  Este “Breviario” compuixose nas Galias a mediados do século VII e tivo unha
singular difusién. Resulta particularmente destacable que se sinale no mesmo tanto a
vinculacién de Filipe coas Galias, como a de Santiago o Maior con Espana, territorios
ambos, en séculos vindeiros, de singular importancia no culto xacobeo. Cfr. DIAZY

DIAZ (1997), pp. 94, 103, 196; SINGUL (1999, 1), p. 40.

41  Véxase a cita 9 deste mesmo capitulo.



42 Orixinariamente, a festa de Santiago Alfeo celebrdbase o dia 1 de maio
-LEIROS (1970), p. 218- Na actualidade, a festa de san Filipe ¢ o dia 3 de maio. Cfr.
REAU (1955-1959), 111, p. 510.

43 O propio Cabido dispén ao rei Fernando orante aos pés do Apdstolo, a ca-
rén doutros tres monarcas, considerdndoo porque “ gané Granada “. En GARCIA

IGLESIAS (1990), p. 71.
44  Cfr. GARCIA IGLESIAS (2004, V1), pp. 229-230.
45  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 12.

46 LOPEZ FERREIRO (1898-191 1), VIII, p. 13. Tal como sinala, igualmente,
Lépez Ferreiro, “Los principes, ademds de los Magnates que los acompanaban, trafan
una gran escolta en la cual formaban 2000 alemanes provistos de artilleria’, quen nos
sinala, asi mesmo, que “no cabe duda de que los Reyes visitaron la Catedral, en 9 de
Agosto se mandé pagar en Cabildo “quatorce doblas douro 4 San Romaao mercader
del pafio colorado que compraron al dicho San Romaao pra las capas de los mogos de

5%

candeleros quando vino aqui el Rey e la Reyna””.

47 PEREZ COSTANTI (1925-1927), p. 374. En LOPEZ FERREIRO (1896),
p. 191, recéllese o texto correspondente. LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p-
13) sinala como “llama la atencién en esta Acta que no se hubiese hecho mencién
alguna a la Reina D? Juana’.

48  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 13.
49 VELADO (1991), pp. 96-98.
50  BARRAL IGLESIAS (1990, VI), p. 223.

51 BARRAL IGLESIAS (1990, IV), pp. 225-226; BARRAL IGLESIAS (2003),
pp- 62-65.

52 OSMA (1916), pp. 197, 201, 202.
53  CAAMANO (1977), p. 252.
54 ~ MORALEJO (1993, I), pp. 392-395. As figuras de Paulo e de Simén (c.

1152), vinculadas ao altar maior de San Paio de Antealtares, mantefien cartelas nas
stias mans; concretamente a de Paulo fai referencia ao seu nome; a de Simén é alon-
gada como a que, neste conxunto, mostra Filipe.

55  OTERO, YZQUIERDO PERRIN (1990).

56  Esta figura, cara a parte baixa -xusto enriba dos seus pés- aparece cortada; foi
a aproximacién dunha cuberta 4 parede da torre do Reloxo (que deixou unha pegada
perfectamente visible na devandita parede) a que motivou esa parcial mutilacién. Cfr.

REAU (1955-1959), 1L, p. 510.

57 CAAMANO (1977), p. 252

58  REAU (1955-1959), I1L, p. 510.

59  Cfr. GARCIA IGLESIAS, MONTERROSO (2000), pp. 17-50.

60  ;Quen poderfan ser os santos previstos para completar cada un dos lados da
porta en cuestién? No suposto de que fosen parella Santiago o Maior e san Filipe,
a presenza doutro apéstolo ao seu car6én, cun moi especial culto en Compostela
-Santiago o Menor- poderia ser moi adecuada. Ademais, cabe engadir, neste mesmo
sentido, que Santiago o Menor e san Filipe comparten o mesmo dia de festividade
anual. No outro lado, xunto a san Xodn Evanxelista y san Xodn Bautista, ambos os
dous con capelas particulares na catedral -e, o segundo, cunha particular relacién-,
ben podia completar o lateral cunha figura de san Martino, devocién 4 que se dedica-
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ba, asi mesmo, unha das capelas da cabeceira préximas.

61  Cfr. CASTRO (1996), pp. 387-407.

62 Cfr. VAZQUEZ BERTOMEU (2002), pp. 439-486.
63  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VII, p. 368.

64 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 145.

65  Asise deduce, por exemplo, do texto dunha carta datada o 16 de Setembro de
1506. En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, pp. 14-15.

66  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 367.
67  LOPEZ FERREIRO (1898-1911),VIII, p. 50.
68  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp. 25-26.

69  “Si las razones de este viaje no estdn muy claras, si pueden apuntarse varias
hipétesis: asegurar la sucesién de su hijo en la sede compostelana, el enfrentamiento
con el obispo de Salamanca, el conflicto con el cardenal Cisneros sobre la prima-
cfa compostelana o incluso intentar encontrar una solucién favorable al conflicto
de las iglesias gallegas con los caballeros a causa de los beneficios eclesidsticos”. En

VAZQUEZ BERTOMEU (2000), pp. 110-111

70 O desencontro de Fonseca co cardenal Cisneros, sobre a primacia de igrexas,
enmdrcase dentro dunha serie de disputas e procesos que inicia a composteld con
otras sés castelds nesta centuria. En VAZQUEZ BERTOMEU (2000), p. 111.

71 “Segtin los cronistas de la época, ya en este afio de 1506, la Corte trabaja
en la provisién de la sede a favor de don Alonso y, muy posiblemente, éste sea uno
de los motivos del viaje del joven arcediano (el futuro Alonso III es arcediano de
Cornado desde 1496) a Italia en el séquito del rey Don Fernando”. En VAZQUEZ
BERTOMEU (2000), p. 111.

72 Alonso II de Fonseca, no ano 1506, “suplicé al Rey D. Fernando apoyase su
solicitud para designar en su hijo D. Alonso de Fonseca, arcediano de Cornado en
Santiago, la Mitra Compostelana, y ser él promovido al Patriarcado de Alejandria.
Condescendié el Rey D. Fernando, a pesar de la gran oposicién que hallaba en la
Corte. El Cardenal Cisneros lleg6 a decitle si con la Iglesia compostelana pensaba
fundar un vinculo en favor de los Fonseca”. En LOPEZ FERREIRO (1898-191 1),
VII, p. 313.

73 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 10.
74  VAZQUEZ BERTOMEU (2000), pp. 110-111.
75  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 423.
76 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 10.
77 PEREZ (1999), p. 25.

78  PEREZ (1999), p. 25.

79  PEREZ (1999), p. 25.

80  CASTRO (1966), p. 393.

81  CASTRO (2001), p 269.

82 BONET (1966), pp. 131-133.

83  CAAMANO (1977), p. 251.

84  CAAMANO (1977), p. 252.

85  CAAMANO (1977), p. 252.



86 MANSO (1996), p. 361.
87  GARCIA IGLESIAS (2004, VI), pp. 232-233.
88  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VII, p. 417.
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VII A CATEDRAL MEDRA

* ZEPEDANO (1870), p. 207: “Na porta da Capela da Nosa Sefiora a Branca”.
1 Véxase YZQUIERDO PERRIN (1989), pp. 15-42.

2 Véxanse CASTRO (1966), pp. 270-285. GARCIA IGLESIAS (1993, II), pp.
9-11, 283-391; GARCIA IGLESIAS (1995), pp. 105-118; GARCIA IGLESIAS
(2000), pp. 671-691.

3 A crenza de que esta é unha “catedral vella” chega ata o século XIX. Ainda
Villa-Amil chama a atencién sobre como, no seu tempo, mantense, de forma errada,

esta idea. En VILLA-AMIL (1866), pp. 174-177.
4 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, Apéndices, nim. IX, pp. 40-42.

5 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 165. Denominase a este lugar, no
cabido do 2 de setembro, precisamente “antetesouro”.

6 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 59. As escavaciéns realizadas, nesta
parte, tamén o acreditan.

7 En 1845 dise sobre este espazo o seguinte: “El terreno sobre el que estd cons-
truida la catedral dista mucho de estar nivelado por esta parte, de ahi el tramo de
escalera, donde ain se conserva una porcién circular del edificio original”. En FORD
(1845), p. 95. E en 1850 esta mesma idea segue vixente: “Por debajo de la escalinata
estd la catedral vieja, especie de templo subterrdneo segin la usanza de los siglos VIII
y IX en que todas las iglesias eran dobles 6 compuestas de dos pisos, de las que se
conservan muchas en Asturias y Galicia. Esta de que hablamos es escasa en luces,
corresponde en una gran parte debajo del crucero de la catedral nueva 6 superior, y
sostiene 4 esta con robustos pilares bizantinos, construidos tal ver en el reinado de

Alfonso el Casto”. En MELLADO (1850), p. 65.
8 LIBER (1140), V, cap. IX, p. 592.

9 “HOC: IN HONORE: DEI: TEMPLUM: JACOBI: ZEBEDEI: QUARTUS:
PRETRUS: EI: QUINTE: DICO: LUCE: DIEI “. En TAIN (2002), p. 147

10 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p- 54. Sinala ademais o céengo que,
daquela (1907), “ estas dos puertas estdn tapiadas; y las escaleras desembocan en el
arco, en que de cada lado estdn los confesionarios de los Extranjeros”. También el
mismo autor nos dice, refiriéndose a la denominada, por 1641, Capilla de los Reyes:
“Tomaron el acuerdo de cerrar la entrada que tenia por una de las naves de la Prefiada...”,
en LOPEZ FERREIRO (1898-191 1), XI, Apéndice II, pp. 243-244.

11 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p. 119.

12 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), t. IX, p. 118.

13  FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1885), p.103. Noutro lugar e momen-
to, dise, referindose a esta porta, que “ contiene la sepultura del arzobispo de Cashel,
en Irlanda, don Tomds Valois, desterrado de su pais en tiempos de la Republica de
Cromwell” (1654). En ALCOLEA (1958), p. 96.

14 VILLA-AMIL (1866), planta 2.

15  E o caso dos planos de Miguel Ferro Caaveiro (1794). En TAIN (1999), pp.
216, 218, 220, 222. No de Melchor de Prado Marifo, en cambio, non se fai mencién
algunha 4s escaleiras de enlace coa cripta. En TAIN (1999), p. 242

16  Foron previamente interpretados como “El Valor” e “La Sabiduria’. En

AGUAYO (1983), p. 81; VILA (1993, ), p. 17; VILA (1993, 1I), p. 55.



17 Véxase pp. 71-73.
18  Véxase DEL BANO (2009).
19 FERNANDEZ MADRID (1989), pp- 288-291. Os traballos de Hércules tefien

un matiz simbélico: o ledn de Nemea alude ao rito da coroacién en Grecia e Asia Menor.

20  Luis Vives sostifia que antigamente adoitdbase colocar na porta do pazo a figu-
ra de Hércules porque “no dexaba entrar ni a males ni a malos”. En FERNANDEZ
MADRID (1989), pp. 288-291. Véxase LLEO (1979), pp. 32-92.

21 Os traballos de Hércules tefien un matiz simbdlico: o leén de Nemea alude ao
rito da coroacién en Grecia e Asia Menor

22 Véxase pp 73-157.

23 “ en el Tesoros de la Santa Iglesia ante el honrrado y noible baron el St. Juan
Lépez de Cangas, alcalde de la ciudad, bajo juramento que hicieron 4 la sefial de la
Cruz, a los Santos Evangelios y a las sagradas Reliquias que allf se guardaban, pres-
taron declaracién para perpetua memoria de todo cuanto les habfa ocurrido” . En

LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 421.

24 No seu testamento de 1531 o Arcebispo D. Alonso III de Fonseca dispén “ que
se vea un memorial de cosas que el Patriarca mi sefior habfa traido del tesoro de la dicha
Sta. Iglesia de Santiago para su Capilla, y lo que de aquello falta por volver al dicho
tesoro mandamos que estas cosas sobredichas se compren y hagan de nuevo lo demds
desto que en el se contiene ya lo hubimos mandado volver antes de agora a la dicha
Santa iglesia “. En LOPEZ FERREIRO (1898-1911),VIII, Apéndice XVII, pp. 73-74.
25 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, pp. 53-54.

26 Asise documenta usualmente; por exemplo, en 1663. En LOPEZ FERREIRO
(1898-1998), IX, pp. 255-256.

27  No XIX, ainda a cita ZEPEDANO (1870) p 95. Concretamente di: "Sacristia
y Altar detrds del Mayor En este local se revisten los ministros para las misas cantadas
del Cabildo".

28  HOYO (1607), p. 122.

29 Vexase capitulo IV

30  Secretarium, sacrarium, sactis stare poden estar na orixe do termo sancristia.
Véase ENCICLOPEDIA (1926), t. LIL, p. 1178

31  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, ne XI, p. 45.

32 MORALES (1572), p. 124.

33 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, pp. 53-54. Tras estar pechada esta por-
ta, durante uns anos, coincide a decisién de abrila de novo, co momento no que se
procura facer un retablo de reliquias na Capela dos Reis. Tras este acordo parece ter
de novo sentido vincular, outra vez, estes dous espazos.

34 A sta estrutura recorda, por exemplo, 4 da portada do Hospital de San Roque, en
Santiago de Compostela

35 A suposta substitucién debe ter lugar cando se considera pertinente pechar a
porta que, desde a Sancristia conducia ao Sagrario; deste modo tan s6 se podia acce-
der a este desde o espazo propio dun Antecabido que, naquel momento, xa perde esa
funcién dado que, daquela, vai ter como finalidade principal a de ser Capela dos Reis.
Debe terse en conta que é por 1599 cando o Cabido dispén xa, no chamado “quarto
nuevo”, no cotredor occidental do claustro, dunha sala habilitada para as reuniéns
capitulares -GOY (1995), pp. 1225-1228--. E agora, pois, cando pode monumen-
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talizarse esta porta que da paso a dous espazos tan importantes na catedral como o
Sagrario, ou capela das Reliquias Vellas, e a capela dos Reis.

36 Recélleno FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), I, p. 62
FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1885), p. 94.

37  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, apéndice XI, p. 45.

38  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 371.

39 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 97.

40  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 371.

41 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 371.

42 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, apéndice XXXI, pp. 132-133.

43 Sobre o espazo da capela de Santa Catarina, no seu estado anterior ao actual,

véxase PUENTE (2002), pp. 83-95.

44  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p- 53

45  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p- 179.

46 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p> 384. Segundo Zepedano as fun-

cidns de Sala Capitular mantéfiense na actual capela das Reliquias ata o 12 de outubro
de 1613; véxase ZEPEDANO (1870), p. 185. Os matices cronol6xicos que aportan
Zepedano, Lépez Ferreiro e Goy, con respecto ao traslado do Cabido, dun lugar a
outro, fannos supofier que, durante un longo tempo, deberon de reunirse, de forma
indistinta, nun espazo ou noutro.

47  Entén acérdase en Capitulo nomear ao Doctor Villafane, arcediano de
Trastdmara, e ao fabriqueiro, o cardeal don Francisco de la Calle, co fin de que “vean
la traga que se puede tomar para pasar las reliquias a la capilla de los Reyes con la
autoridad que mds convenga y traigan declaracién al Cabildo”. En GOY (1995), pp.
1225-1228.

48  Sobre o arco capialzado de San Antonio, véxanse BONET (1990), pp. 87-93.
No libro de G. MARTINEZ, “Cerramiento y Trazas de Montea”, éste trata sobre o
“Arco capialzado en biaxe por cara”, localizdndose stia construcion, no claustro de San
Martifio Pinario e no refectorio de San Francisco, en BONET (1990), p. 88; CALVO
(2009), pp. 1-18.

49 Cfr. GOY (1995), pp. 1225-1228.

50  “Copia del Auto Capitular que hizo la Santa Iglesia de Jaén en 31 de diciembre
de 1627, tocante a la defensa de la singularidad del Patronazgo del Apéstol Santiago,
impresa en Santiago en 1628”. En SANTOS, DE LOS REYES (2004), pp. 237-238.

51  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, Apéndice, XIII, p. 76.
52 GONCALEZ (1645), pp. 21-22.

53  Sobre os retratos cofecidos deste prelado, véxase GARCIA IGLESIAS,
MONTERROSO (2000), p. 83.

54  REAU (1955-1959), I, vol. 2, p. 182.
55  ROSENDE (1982), pp. 218-219.
56 Véxase PEREZ LOPEZ (2003), pp. 358-362.

57 Véxanse GARCIA IGLESIAS (1981), pp. 135-172.; GARCIA IGLESIAS
(1985), pp. 45-62.



VIII O ABRAZO IMPERIAL

* ZEPEDANO (1870), p. 208: “Enriba da porta da Capela do Espirito Santo”.

1 Véxase GONZALEZ LOPO (2000), pp. 135-170. Sobre esta portada trato, en
términos semellantes aos que se fai aqui, en GARCIA IGLESIAS (2012, VD).

LOPEZ FERREIRO (1898-1911), II, pp. 155-157.

CASTRO (2001), pp. 286-287.

LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p. 370.

PEREZ COSTANTI (1930), p- 289.

LOPEZ FERREIRO (1898-191 1), VIII, p. 143.

Sobre Santiago e a stia provincia, neste tempo, véxase SAAVEDRA VAZQUEZ
(2000), pp. 329-364.

8 PEREZ COSTANTI (1930), p- 289. Sobre este sepulcro, véxase: ROSENDE
(1992), pp. 229-230.

9 “Yten se les recibe en cuenta seys myll maravedies que pagaron a Felipe, en-
tallador, quatro myll maravedies y ansymismo () dos muy por la rexa de la ventana
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alta y a Felipe por razén de la que fizo en la capilla “; “Yten se les recibe en cuenta de
oro de las rejas e dorar e pintar y estanar las lancas e forja e todo lo necesario para las
dichas rejas, nueve mill e ciento e ¢incoenta e quatro maravedies”. En RODRIGUEZ

PANTIN (1988), I, p. 71.
10 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, apéndice XVII, pp. 75-76.
11 Véxase EIRAS (2000), pp. 23-64.

12 Véxase SOLER (2010, I, pp. 25-40; SOLER (2010),11, pp. 55-88; FALOMIR
(2010), pp. 41-54.

13 Pouco tempo antes, por 1523, realizdrase a portada do Hospital Real. Tamén,
nunha das arquivoltas que enmarcan a sta porta, preséntase aos lados unha parella
real; neste caso, aos Reis Fundadores, Fernando e Isabel, por medio de bustos rodea-
dos por coroas. A sta imaxe, naquel momento, duplicase porque tamén son obxec-
to de representacion, nos seus respectivos medalléns, nos pendentes. En AGUAYO

(1983), pp. 36, 55.

14  Trétase, en todo caso, dunha representacién na que non cabe aludir a ningtin
tipo de transformacién da sta imaxe atendendo a un engarce da mesma de orden
mitico ou heroico. Séguese, deste modo, o que foi recofiecido como un concepto
erasmista do retrato do Carlos V de entén. Véxase, neste sentido, CHECA (1987), p.
34.

15  Gasparo Contarino sinalaba, con respecto a Carlos V, xa en 1525, que, desde
data tempera “tiene grandes deseos de guerrear y anhela encontrarse sobre un campo
de batalla”, ten nariz un pouco aquilino e “quijada larga” “es tan ancha y tan larga que
no parece natural, sino postiza, resultando que al cerrar la boca no concuerdan los
dientes superiores con los inferiores y queda entre ellos el espacio del tamafo de un

diente”. En PEREZ (1998), pp. 131-132.

Entre os retratos que nos aproximan a Carlos V ata os seus vintecinco anos
cabe resefar os seguintes: Miniatura en el Livre d'Or, Gante, h. 1519 (pergamino.
Viena, Osterreichische Nationalbibliothek); Frontispicio do manuscrito de Errad de
la Mark, Gestorum Caroli Quintii..., (Bruselas, Bruselas, Bibliothéque Royale Albert
Ier); Broches de sombreiro coa efixie do emperador Carlos V de cara 1520 Viena,
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Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer); Medalla de prata de 1521, obra de Hans
Crafft, segundo desefio de Alberto Durero, con motivo da conmemoracién da acce-
sién de Carlos V 4 dignidade imperial. Nuremberg) 1521. Busto de Carlos V, cara
1520, atribuido a Conrad Meit, en terracota e escaiola policromada; Augaforte de
Daniel Hopger titulado Karolus Rex Catolico; o retrato ao 6leo sobre tdboa realizado
por Bernard van Orley cara 1520 Museo de Belas Artes de Bucarest.

Véxanse ao respecto: CHECA (1999); NAVASCUES (1999); TRIADO
(2000).

A imaxe militar de Carlos V cabe relacionala cos seus éxitos militares, reco-
fiecéndoo, en certo modo, como un novo Xupiter, con quen o compara 0 propio
Erasmo, xa en 1515, na sta Educacién de un principe cristiano. En ERASMO (1534),
p. 296.

16 RIOS MAZCARELLE (1996), p. 99.
17 Véxanse GEORIS (1999), pp. 72-77; SALLMANN (2000), pp. 123-125.

18  Véxanse FERNANDEZ DE OVIEDO (1861), p.; CARRIAZO (1959), pp.
9-; GOMEZ-SALVAGO (1998); MORALES MARTINEZ (2000), pp. 27-47.

19 ESCUDERO (2000), p. 93.
20  ANDRES (2007), pp. 11-13.
21 ANDRES (2007), pp. 14-15.

22 Asi se representa nunha xilograffa publicada en DIAZ DE MONTALVO
(1498); onde a lenda di: “FELLIX MATRIMONIUM CUI LEX ET IUSTICIA
CONCORDI FEDERE MARITANTU”. En ANDRES (2007), p. 15. Sobre as
Ordenanzas Reales de Castilla, o texto, editado por Diaz de Montalvo, véxase en

RUIZ GARCIA (2005), p. 317.
23 ANDRES (2007), p. 15
24 CASTRO (2001), p. 287.

25  Dicia Aulo Gelio que “los delfines son voluptuosos y propensos al amor”; asi se

recolle en TERVARENT (1958), pp. 212-213.

26 Sobre a presenza de homenaxes 4 figura de Carlos V, en entradas e arcos de
cardcter triunfal, a partir de 1520, véxase CIVIL (2001), I, p. 111.

27 Véxanse: KONING (2001), pp. 577-599; BELENGUER (2002), p. 61.
28 WIND (1993), p. 125
29 WIND (1993), p. 128.

30  Na parte mdis elevada da portada do Hospital Real disponse, tamén, unha
cabeza afrontada tendo, igualmente, a funcién de soporte, neste caso, do que se inter-
pretou como unha “fons vital”. En AGUAYO (1983), pp. 49, 58 ;Estard aqui, tamén
o Termo de Erasmo?

31  ERASMO (1503), p. 91.

32 BATAILLON (1971), p. 14.

33 LYNCH (2000), p. 75.

34  BATAILLON (1971), p. 44.

35 BATAILLON (1971), p. 50.

36 AZCONA, (1986), p. 284.

37  SALVADOR (2001), pp. 50-54.

38 Véxase BLOCKMANS (2000), pp. 37-39.



39  MONSEGU (1986), p. 361.
40 MONSEGU (1986), p. 364.

41 Un dos valores que cabe outorgarlle ao grifén ¢ que “simboliza a quienes opri-
men y persiguen a los cristianos”. En PEREZ-RIOJA (1971), p. 230.

42 ERASMO (1503), p. 111.
43 ERASMO (1503), p. 112.
44 ERASMO (1503), p.127

45  ERASMO (1503), p. 147.
46 ERASMO (1503), p. 173.
47 ERASMO (1503), p. 157
48  ERASMO (1503), p. 158.

49  Erasmo compara o vicio coa “serpiente hydra que maté Hércules “. En

ERASMO (1503), p.181.

50  ERASMO (1503), p. 171.
51 ERASMO (1503), p. 251.
52 ERASMO (1503), p. 306
53 ERASMO (1503), p.342.
54  ERASMO (1503), p.395.

55  Conta cunha edicién non autorizada de 1517. Existen ediciéns, correxidas e
aumentadas polo autor, datadas en 1519, 1522, 1526, 1530,

56 J. Y., Desiderio Erasmo de Rotterdam. En http://www.ebenezer-es.org/otros/
erasmo.htm (consultada 0 29 de maio de 2012).

57 ERASMO (1503), p. 252.
58  ERASMO (1503), p. 494.

59  VAZQUEZ BERTOMEU (1999), pp-455-456. Faise referencia 4s obrigas des-
ta Confrarfa en ZEPEDANO (1870), p. 152. Véxase, tamén, IGLESIAS ORTEGA
(2012) , pp. 133-134.

60 TRENS (1946), pp. 261-265.
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IX A RAZON BARROCA

* ZEPEDANO (1870), p. 208: “Fronte (da Capela do Espirito Santo) na nave
oposta”.

1 Cfr. SAAVEDRA FERNANDEZ (2003), pp. 225-310.
2 Cfr. ORTEGA (1973), pp. 163-188; MONTERROSO (1997).

3 Gonzélez Ddvila recolle na sda integridade este documento, desde a cons-
ciencia da sia importancia para a historia desta Catedral. En GONCALEZ (1645),
p.25. Tamén en LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, apéndice XVI, p. 13. Véxase
PRESAS (2002, pp. 19-28.

4 Véxase TAIN (2005, 11), pp. 689-700. E tamén CARRO (1961), pp. 194-
217; CARRO (1962), pp.223-250; CARRO (1963) pp. 167-189; CARRO (1966),
pp-153-169; CUADRADO (1986), pp. 103-109, TAIN (2005, T), TAIN (2006),
FERNANDEZ VARELA (2007), TAIN (2007, 1), TAIN (2007, II), TAIN (2008),
TAIN (2009).

5 Cfr. CAPITEL (2009), pp. 171-196.

6 Véxase FERNANDEZ GASALLA (2006), pp. 325-368.

7 Véxase VIGO (1996, II), pp. 470-471.

8  GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 48, 62.

9  ROSENDE (1996), pp. 503-510

10  ALVAREZ (1968), pp. 93-96; GARCIA IGLESIAS (1988), pp. 241-252.

11 Sobre este retablo, véxanse ROSENDE (1996), pp. 489-490; TAIN (1998,1),
I, p. 366.

12 Véxase GARCIA IGLESIAS (2004, 1), pp. 285-288.

13 Era, daquela, unha capela con importante culto na Catedral. Gonzélez Ddvila

3

nos di que “ tiene ocho Capellanes, un Sacristdn, un Organista, y dos Misarios”. En

GONCALEZ (1645), p. 21.

14 CARRO GARCIA (1966), p. 170-176. GARCIA IGLESIAS (1990), p. 99.
15  GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 99-100.

16 CARRO GARCIA (1966), pp. 180-182.

17 GARCIA IGLESIAS (1990), p. 98.

18  GARCIA IGLESIAS (1990), p. 98.

19 VILLAR (2004), pp. 541-549.

20  Naquel momento a porta da Via Sacra estaba tapiada. E asi estivo ata 1933-
1934, polo menos desde o século XVI, momento no que se construiu, cara esta parte,

a Sancristia de San Xodn, obra de Jicome Garcfa. Véxase MONTOTO (1947), p.
416.

21  CARRO GARCIA (1966), p. 172.

22 CARRO GARCIA (1966), p. 176.

23 GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 126-127.

24 Véxase VAZQUEZ CASTRO (1998), pp. 111-148.
25 VIGO (2005), p. 281.

26 GARCIA IGLESIAS (1990), p. 122.



27 GARCIA IGLESIAS (1990), p. 121.
28 Véxase GARCIA IGLESIAS, pp. 131-133.

29  Véxanse ANDRADE (1695), GONZALEZ GARCIA-PAZ (1935),
SANCHEZ CANTON (1935), pp. 290-295, MAYAN (1944), pp. 68-73, MAYAN
(1970), pp. 101-109, GARCIA-ALCANIZ (1980), pp. 55-65, MENDIZABAL-
SAEZ (1987), ABEL (1990), pp. 419-430, MAYAN (1990), TAIN (1993, 1),
TAIN (1993, 1), CARNICERO (1998), pp. 155-163, FERNANDEZ GASALLA
(2004), pp. 135-169, TAIN (2004), pp. 209-224, FERNANDEZ GASALLA
(2008), pp. 325-352, FERNANDEZ GONZALEZ (2005, T), pp. 847-866, VIGO
(206), pp. 51-84.

30  No afio 1673 -indicase en TAIN (1998,1), 1, p. 370- o libro estaba xa en
Compostela, na biblioteca do Cabido. Isto non quere dicir que, antes dese momen-
to, outro exemplar dese libro non poidese ser conecido por Andrade. As afinidades
entre o Triunfo hispalense ¢ o Baldaquino composteldn son tan evidentes que resulta
practicamente imposible que, dada a sta proximidade temporal, a obra galega no
cofieza esta experiencia sevillana. E posible, ademais, que Andrade fose cofiecedor de
tal obra -0 gravado ddtase en 1671 e puido ser distribuido antes da publicacién do
libro, en 1672- desde un primeiro momento. Y ainda chegando a Santiago en 1673,
e sendo cofiecido nese momento por Andrade o conxunto da festa barroca, celebrada
en conmemoracién de San Fernando, tivo que incidir no desenvolvemento do balda-
quino, como o farfa nas obras da torre do Reloxo e no quefacer de Fernando de Casas,
propietario dun exemplar deste libro que ben puido recibir do seu antecesor como
mestre de obras da catedral, é dicir, Andrade.

31  Véxase p. 218
32 Véxase: VIGO (1996, 1I), p. 474; ROSENDE (1996), pp. 485-534.
33  BELDA (1995), p. 53.

34 F moi posible que, ao igual que na Catedral de Murcia, na de Santiago se uti-
lice 0 “Exorcismus contra imminentem tempestatem fulgurum et grandinis”, que se
recolle no "Appendix Rituale Romanum”. Véxase BELDA (1995), p. 58 cita 21.

35  Véxase cap. VL.
36 BARRAL IGLESIAS (1993), pp. 509-511.

37  “El Cabildo, en 24 de enero de 1730, acordé que “ perpetuamente el 19 de
Diciembre se haga procesion de la Santa Espina y Misa votiva al Santo Apéstol “. En

PEREZ COSTANTI (1925-1927), p. 164.

38  Corre pola parte baixa desta campd, hoxe no claustro procesional, o seguin-
te epigrafe: SE HIZO ESTA OBRA SIENDO ARCOBISPO EL ILUSTRISIMO
SENOR DON JOSEPH DEL IERMO I SANTIBANES/ PRESIDENTE DEL
CABILDO EL DON ANDRES DE GONDAR/ CHANTRE Y CANONIGO
FABRIQUERO DON LUCAS ANTONIO DELA DIAZ/ 4 DE JULIO ANNO
DE 1729. Noutro epigrafe disenos: DON PEDRO DE GUEMES ME FECIT.

39  GARCIA IGLESIAS (1990), p. 122; BARRAL IGLESIAS (1998, 1), pp. 56,
66.

40  GARCIA IGLESIAS (1990), p. 118.
41 Véxase pp. 141-143
42 TAIN (1998,0), 1, p. 130.

43 En relacién con Fernando de Casas véxanse, entre outros: MURGUIA (1908),
pp- 161-163, CHAMOSO (1942), pp. 220-230, CHAMOSO (1963), pp. 261~
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270, FOLGAR (1982), PP. 535-547, ORTEGA (1987), PP. 653-668, BARRAL
RIVADULLA (1994), pp. 281-286, FERNANDEZ GONZALEZ (2004),
FERNANDEZ GONZALEZ (2005), pp. 847-866, FERNANDEZ GONZALEZ
(2006,1), pp. 205-212, HERMIDA (2007), pp. 847-866, FERNANDEZ
GONZALEZ (2008), FERNANDEZ GONZALEZ (2011), pp. 365-373.

Sobre a restauracién decimonénica que tivo esta capela, véxase MONTERROSO

(2002), pp. 627-648.
44 GARCIA IGLESIAS (1990), p. 89.

45  Corresp6ndese, no retablo, coa mostra do seu propio escudo, xusto encima do
arco, certamente triunfal, na sia parte media.

46 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), X, pp. 205-206.

47 AGREDA (1762), part. 11, lib. VII, cap. XVII, cuestién xa valorada por RIOS
MIRAMONTES (1986), p. 212.

48  Véxanse FOLGAR (1985, I), pp. 227-228; VIGO (1996, 1).
49  GARCIA IGLESIAS (1990), p. 134.

50 Véxase YZQUIERDO PERRIN (1996, II), pp. 2-3.

51  Véxase pp. 44-41

52 Véxase LOPEZ FERREIRO (1898-1911), X, p- 205

53 FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), 88; FERNANDEZ GONZALEZ (2005, II),
p- 363. Pode ser esta a imaxe que, durante un tempo se gardou no Museo e que, na
actualidade, se encontra en restauracién para ser ubicada, segundo parece, no retablo
da capela de San Xodn, no lugar ocupado durante as tltimas décadas, por Santa
Susana. Quizais se corresponda cunha data mdis ou menos préxima a 1762. Ese ¢ o
ano a partir do que se celebrard a sta festa cun oficio propio, aprobado entén pola
Sagrada Congregacién de Ritos a instancias, precisamente, do cabido e arcebispado

de Santiago. Véxase, neste sentido, YZQUIERDO PERRIN (1996, 1I), p.- 2.
54  Véxase YZQUIERDO PERRIN (1996, 1I), p.2

55 YZQUIERDO PERRIN (1996, II), p. 3.

56 HISTORIA (1139), pp. 94-99.

57  No propio texto da Historia recofiécese como un “traslado”, tal como subli-
fia E. Falque, na sta edicién da misma (p. 94). Tamén se insiste nisto en LOPEZ

ALSINA (1988), p. 61.

58  “ Santa Susana Martir, que esta fuera de la Ciudad en Arca Rica. Es gran santa
fiesta, a los once de Agosto: y aquel dia va la Iglesia Mayor con todas las Parroquias en
procesion a su Iglesia, y sacan el Cuerpo Santo al recibimiento, estando toda la proce-
sién y el pueblo de rodillas, y haciendose otras santas ceremonias de mucha devocién,
que yo holgué ver, hallindome en la procesién este ano”. En MORALES (1572), pp.
122-123.

59  “Sancta Susana. En la qual iglesia ha estado el cuerpo todo entero de Sancta
Susana y al presente estd en las reliquias de la iglesia mayor de Santiago”. En HOYO

(1607), p. 85.

60  Gdrdanse as reliquias de Santa Susana na Capela das Reliquias. Escolleuse
“el 12 Agosto, dfa de santa Susana, fueron trasladadas aqui en solemnisima proce-
sién, de la que formaron parte las Comunidades de la ciudad, casi todas las reliquias
que estaban distribuidas en diferentes altares de la Iglesia, principalmente en las del

3

Salvador, san Pedro, san Juan Evangelista, la Purisima Concepcién y San Fernando “.



En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1885), p. 97.

61  “Fuera de la Ciudad, en pequena distancia, estd el Cuerpo de la gloriosa virgen
y mdrtir Santa Susana. En el tiempo que en este Reyno caigan muchas aguas, sacan
en procesién el Cuerpo desta Santa, y al punto tiene el pueblo el milagro de contado,
convirtiendose las lluvias en tiempo sereno y claro. Desta Santa reza la Iglesia en onze

del mes de Agosto”. En GONCALEZ (1645), p. 20.

62  Santa Susana “Mirtir gloriosisima, que tres afios antes (1102) habfa traido
de la ciudad de Braga. Desde entonces viene siendo Santa Susana copatrono da esta
Ciudad y hasta hace poco, todos los afios, por institucién del mismo insigne Prelado
trasladdbase clero y pueblo en procesion al templo, donde con la mayor solemnidad
se celebraba el Sacrificio de la Misa (H. C. Lib. I cap. XV)”. En FERNANDEZ
SANCHEZ, FREIRE (1881), 1, p. 221.

63 “3. Capilla de San Tuan Apostol, que es Parroquia, y Beneficio Curado, y titulo
de Cardenal”. En GONCALEZ (1645), p. 21.

64  Véxase capitulo.
65  PEREZ COSTANTI (1925-1927), p. 165.
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X A VIRXE MARIA

* ZEPEDANO (1870), p. 208: “Na esquina dando a volta cara a Soidade”.

1 Cfr. SANCHEZ AMEIJEIRAS (2003), pp- 35-50. Sobre esta tema tratei,
anteriormente, en GARCIA IGLESIAS (1997, 11), pp- 15-46.

2 Cf. DIAZ FERNANDEZ (1999), pp. 85-91.

3 ZEPEDANO (1870), pp. 155 y ss.; GARCIA IGLESIAS (1978), pp. 271-
292; GARCIA IGLESIAS (1997, 10), pp. 15-46.

4 GARCIA IGLESIAS (1997, 1), p 33.
5 GARCIA IGLESIAS (1997, II), p 33.

6 Esta devocién atopdmola no século XIII no Camino de Santiago. Pédese ver,
por exemplo, no parteluz dunha das portas da Catedral de Leén. Tamén se vincula ao
Camifio, na sta actividad hospitalaria, posteriormente. Cfr. CAMPOS (1990), pp.
55-82.

7 ZEPEDANO (1870), p. 143.

8  GONGCALEZ (1645), p. 21.

9  BARRAL IGLESIAS (1993), pp. 496.

10 OTERO (1977), p. 394; DEL CASTILLO (2003),

11 GARCIA IGLESIAS (1993, 10), p. 322; GARCIA IGLESIAS (1997, II), p 42.

12 Sobre quen estiveron alf, orixinariamente, enterrados, véxase YZQUIERDO

PERRIN (1993), pp. 271-273.

13 Cft. YZQUIERDO PERRIN (1990, IV), p. 212; GARCIA IGLESIAS (1997,
1), pp. 35-36. Véxase, en relacién coa sda situacién nun retablo, FERNANDEZ
GONZALEZ (2005, 1I), pp. 351-357.

14 GARCIA IGLESIAS (1993,1I), p. 318.

15  GARCIA IGLESIAS (1997, II), p 38.

16 ROSENDE (1978), p.; VILA (1983), pp 89-90, 299.
17 GARCIA IGLESIAS (1997, II), p 37.

18 FOLGAR (1998), p. GARCIA IGLESIAS (1990), p. 95; GARCIA IGLESIAS
(1997, 11), p. 39.

19 FOLGAR (1998), p. 32.

20  Folgar pon en valor como esta asociacién, Inmaculada-Santiago, cabe vincu-
lala con o citado gravado que ilustra un libro titulado “Decisiones de la Sacra Rota”,
publicado polo arcebispo Carrillo en 1665. A lenda que completa o gravado, nun
espazo inmediato ao do cabaleiro, di: "Santiago, desde aqui ensefa a los hispanos el
momento de la Concepcién y predica a los demds como libre de toda mancha a Marfa

Majestad en el himno”. En FOLGAR (1998), p. 32.
21 OTERO (1956), pp. 215-216, lam. VIIL
22 Véxase LOPEZ CALDERON (2010, I), pp. 153-155.

23 FOLGAR (1998), p. 35. Esta reforma do retablo, realizada ao tempo en que
se executaba 0 monumento funerario do cardeal Garcia Cuesta, debeu concluirse por
1876, data na que se trasladan a este lugar as cinzas deste prelado. En FERNANDEZ
SANcHEZ, FREIRE (1885), pp. 127-128.



24  FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1885), p.128.

25  Cfr. GARCIA IGLESIAS (1990), pp- 79-94.

26 GARCIA IGLESIAS (1990), p. 107.

27 A devocién 4 Soidade medrou de forma moi répida. Xa en 1710 lle encar-
gan a Romay “unos dngeles que tuvieran las ldmparas” para o devandito retablo; en
1727 cambiase a vestimenta 4 Virxe; por 1729 recofiécese que habia na “ nave de la
Prefiada muchas gente que alli a todas horas es continua por la universal devocién a
Nuestra Sefiora de la Soledad”. E en 1748 cando se realizan dilixencias en Roma ©
para la consecucién del segundo altar privilegiado y perpetuo en el de Nuestra Sefiora
de la Soledad”; tamén, daquela, se lle encarga a Manuel Leis o dourado da reixa que
amparaba o espazo deste altar. Alddese, tamén neste mesmo momento, a un proyecto,
sobre o que se piden informes, para este espazo. En GARCIA IGLESIAS (1990), pp-
107-109. ;Teria que ver o citado proxecto con ese maior enaltecimento que se lle
pretende dar, naquel momento, ao culto 4 Soidade?

28  GONZALEZ LOPO (2008), p. 575.

29 Cfr. TAIN (1999), pp. 241-242.

30  GARCIA IGLESIAS (1997, II), p. 43.

31  GARCIA IGLESIAS (1997, II), p. 43.

32 FERNANDEZ CASTINEIRAS (2002), p. 420.

33  FERNANDEZ CASTINEIRAS (2002), p. 401

34  GARCIA IGLESIAS (1993, 1I), p. 328; GARCIA IGLESIAS (1997, 11), p. 40.
35  LOPEZ CALDERON (2009), pp. 475-479.

36 O fundamental atributo iconogrifico que matiza 4 Soidade como Virxe das
Dores é a presenza, en relacién coa sta figura, dunha ou varias espadas, as veces
vinculadas a un corazdn, xeralmente en niimero de sete. Véxase, ao respecto, TRENS
(1946), pp. 223-224. Na actualidade a imaxe da Soidade da Catedral ¢, realmente,
unha Virxe das Dores xa que, sobre as sas mans xuntas, pode verse un corazén tras-
pasado por sete espadas.

37 LOUZAO (1991), pp. 55-56; SINGUL (1998), p. 314. Tritase da lémpada
do XVIII situado no lado do evanxeo. Tamén hai unha representacién da Virxe, na
ldmpada que ocupa o lugar central, tamén do mesmo doador, artista e momento.

38 FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), p. 48.

39  FERNANDEZ GONZALEZ (2005, II), pp. 361-362.

40 FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), p. 88; FERNANDEZ GONZALEZ
(2005, II), p. 363

41  Fénselle distintos pagos entre 1783 y 1784 en relacién coa escultura desta cape-
la. Un deles, en concreto, é pola composicién da Virxe da Angustia. En COUSELO
(1933), p. 524.

42 GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 79-93; GONZALEZ MILLAN (1999), pp.
108-111.

43 GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 40-41.
44 FOLGAR (1985, II), p. 457; MONTERROSO (1999, I1I), pp. 100-101.
45  GUERRA (1960), pp. 4,8.

46 A sta linguaxe, neogética, aproximase ao do retablo maior da Capela dos
Espana e das Reliquias, nesta mesma catedral.
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47 CASTELLA (1610), pp. 83-87, 189.

48  OXEA (1615), pp. 25-30.

49 CALDERON, PARDO (1675), pp. 18,19.

50  RIOS MIRAMONTES (1986), p. 150; GARCIA IGLESIAS (1997, 1I),

p. 39; GONZALEZ LOPO (2007), p. 138.En relacién cos Racioneiros de Sancti
Spiritus véxase IGLESIAS ORTEGA (2012), pp- 134-136.

51  GARCIA IGLESIAS (1997, IT), p 43.
52 GUERRA (1960), pp. 4, 42.

53 COUSELO BOUZAS (1932), p. 487; FOLGAR DE LA CALLE (1989) pp.
102-106; GARCIA IGLESIAS (1990), p 99. Hoxe este retablo encéntrase na parro-

quia da Peregrina, en Santiago de Compostela.
54  GARCIA IGLESIAS (1990), p. 99
55  Cfr. LOPEZ CALDERON (2010,I10), pp. 158-160.

56  Sobre esta iconografia, e o seu sentido devoto, véxase SENDIN (2008), pp-
299-308.

57 Cfr. LOPEZ CALDERON (2010,11), pp. 260-263.

58  “En unaampolla de vidrio, un poco de leche de los pechos de la Virgen Maria
Madre de Dios y Sefiora nuestra, tan fresca, blanca y perfeta como si fuera rezien

destilada dellos”. En OXEA (1615), p.150.

59  “En una imagen de Nuestra Sefiora estd una gota de su sagrada leche”. En

GONZALEZ (1847), p. 63.

60  “vestiduras y una gota de leche de la Virgen”. En MELLADO (1850), p. 67,
o que leva a Ford a citar: “ Mellado, en su guia (1846), llama la atencién acerca de
cierta leche de la Virgen, fresca y blanca “. En FORD (1845), pp. 105-106. Debe
terse en conta o feito de que, ainda cando este autor inglés viaxa por Galicia en 1845,
o seu libro se publicard en diferentes impresions e esta parte corresponde ao seu tomo
1L, nunha terceira edicién, en 1855.

61  LOPEZ ANON (1999), pp. 372-373.

62 Hoxe encéntrase na capela das Reliquias. No citado inventario di: “ Hua oma-
gee de Santa Maria cou seu fillo, et con seu lirio ena mao, et coa stia coroa de prata
¢ aljofre, toda dourada”; ten complementos dos séculos XVI ao XVIII. En BARRAL
IGLESIAS (1990, VII), p. 226. Anteriormente este altar contou, desde 1571, no

seu espazo central, cunha escultura que mostraba a “.. Nuestra Seriora y su Hijo pre-

cioso y a de tener un cetro en la mano derecha...”, modo no que se representa a Marfa
Auxiliadora; véxase, ao respecto, GARCIA IGLESIAS (2012,V).

63  GARCIA IGLESIAS (1989), cap. VI, ficha 9.

64 Cf. MONTERROSO (1999,), pp. 105-108; MONTERROSO,
FERNANDEZ (2006), pp. 61-78.

65  BARRAL IGLESIAS, 1990, III), p. 366.

66 Foi entdn adquirida polos condes de Canillas, patrons desta Capilla, na sta via-
xe de peregrinacién a Lourdes. En OTERO (1958, II), p. 191; GARCIA IGLESIAS
(1997, 1D), p. 45.

67  Foi relacionada con Roberto del Blanco. En OTERO (1958, II), pp. 189-190
68  OTERO (1958, II), p. 192.
69  LIBER (1140), V, Cap. IX, p. 596.



70 MORALEJO (1973), pp. 53-54; GARCIA IGLESIAS (1997, 1I), p. 33.
71  FERNANDEZ RODRIGUEZ (2010), pp. 204-207.

72 Cfr. NUNEZ (1981), pp. 409-415; VALLE (1988), pp. 57-67; YZQUIERDO
PERRIN (1990, 1), pp. 214; GARCIA IGLESIAS (1997, I1), p. 34-35.

73 Véxase BARRAL IGLESIAS (1993), p. 494
74 GARCIA IGLESIAS (1997, II), pp. 16, 33.
75  PITA (207), pp. 83-103.

76 GARCIA IGLESIAS (1997, 1I), p 44; MORALES Y MARIN (1999), pp.
176-179; FERNANDEZ CASTINEIRAS (2002), pp. 416-417; FERNANDEZ
CASTINEIRAS-LOPEZ VAZQUEZ (2002), 245-248.

77 FERNANDEZ GONZALEZ (2005, TI), p. 360.
78  FERNANDEZ GONZALEZ (2005, II), p. 358.
79  FERNANDEZ CASTINEIRAS (2002), pp. 414-415.

80  MORALES Y MARIN (1999), pp. 181-182; FERNANDEZ CASTINEIRAS
(2002), pp. 416-419; FERNANDEZ CASTINEIRAS-LOPEZ VAZQUEZ (2002),
254-258.

81  MORALESY MARIN (1999), pp. 178-179; FERNANDEZ CASTINEIRAS
(2002), pp. 414-415; FERNANDEZ CASTINEIRAS-LOPEZ VAZQUEZ (2002),
258-259.

82  GARCIA IGLESIAS (1997, II), pp. 16, 33.
83  GARCIA IGLESIAS (1997, II), pp. 33-34.

84  Isto sucede cando se abre un paso, pola antiga capela de San Nicolds para enla-
zar este templo mariano coa Catedral.

85  Cfr. YZQUIERDO PERRIN (1990, III), pp. 251-252; BARRAL IGLESIAS
(1993), pp. 491.

86 Cfr. GARCIA IGLESIAS (1980), pp. 287-292; GARCIA IGLESIAS (1986),
pp. 58-59; YZQUIERDO PEIRO, S. (2010, I), pp. 222-229.

87  FERNANDEZ GASALLA (1992), p. 433.

88  YZQUIERDO PERRIN (1993), pp. 267.

89  GARCIA IGLESIAS (1990), p. 42.

90  BARRAL IGLESIAS (1993), pp. 497-498; BLANCO FANDINO (2010, I),
pp- 320-323.

91  GARCIA IGLESIAS (1974), pp. 130- 132; GARCIA IGLESIAS (1980), p.
275-278; PENA (1999), pp. 67-73; MONTERROSO, FERNANDEZ (2006), p.
162.

92 Cfr. ROSENDE (1982), pp. 232-234; GARCIA IGLESIAS (1993,11), p. 328
93 GARCIA IGLESIAS (1980), pp. 282-287; MONTERROSO, FERNANDEZ
(2000), pp. 163-164.

94  Véxase pp. 46.

95 BOUZA (1964), p. 312-313 ; FILGUEIRA (1985), p. 458; BARRIOCANAL
(1996), pp.239-240, 312-313.

96  Cfr. YZQUIERDO PERRIN (1990, II), pp. 251-252; FERNANDEZ
GONZALEZ (2005, 1I), pp. 358-360; BARRAL RIVADULLA(2010), pp. 284-
287.
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97  Véxase GARCIA IGLESIAS, MONTERROSO (2000), pp. 32-33.

98  Entre outros, CASTELLA (1630), p. 3; BAZELAR (1630), pp. 20-45.
99 GARCIA IGLESIAS (1997, 1), pp 37-38.

100  Cfr. OTERO (2002), pp. 41-59.

101 A sta construcién tivo unha incidencia directa na Catedral Vella xa que, para
levantar a actual fachada, tiveron que facerse, primeiro, obras de reforzo da devandita

“iglesia baja”, en LOPEZ FERREIRO (1898-1911), t. X, p- 69.

102 “Antiguamente habia, en los dngulos N.E. y S.E dos puertas, tapiadas hoy, que
comunicaban con la Catedral altar, por otras dos, tapiadas también, que se ven detrds
de los confesonarios de lenguas , en FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), p. 119.

Debe terse en conta que a porta do lado norte, actualmente recuperada, estivo
en uso ata moi tarde. O Cabido asume, en 1659, o compromiso de que “ han de
poner por cuenta del dicho Dedn y Cabildo y su fibrica una puerta en la escalera que
baja de la iglesia alta, por entre paredes, con su llave que ha de tener el dicho Juan
Collazo y los demds curas que le sucedieren en dicha parroquia (San Juan Bautista y

San Fructuoso)", en CARRO GARCIA (1963), p. 173.

Esta porta tivo un importante arranxo, cara 1750, que se relacionou con
Clemente Sarela. Cfr. GARCIA IGLESIAS (1990), p. 105; GARCIA IGLESIAS
(1993, 1I), p. 352. Haber4 de pasar, pois, un certo tempo para que se decida clausurar
este acceso.

103  Entendfase como un retablo “compuesto de moderno y partido frontén que se
apoya en cuatro lindisimas columnas de marmol “. En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE
(1881), pp. 118-119. Estes autores consideran que as columnas poden tener “ mds

fecha que la Catedral Alta”.

104 E por 1900 cando Lépez Ferreiro apunta a probabilidade de que “ los cua-
tro fustes de mdrmol que se conservan en la Catedral Vieja y algtin trozo de fuste
marmoreo que se guarda en la Iglesia, pertenecieron a estas columnas”, en LOPEZ
FERREIRO (1898-1911), t. IIL, p. 116.

105 Non necesariamente as catro columnas tefien por que pertencer a una mesma
portada. Cabe a posibilidade de que algunha delas poidera pertencer a esa Fachada
Occidental, recentemente reivindicada en KARGE (2009), pp. 17-30

106 Unha data a ter en conta: 1791, ano no que se monta a reixa que pecha a esca-
leira do Obradoiro, véxase ao respecto, COUSELO (1933), p. 386. Nese contexto de
obras ben poideron levarse a cabo as acometidas, agora, na Catedral Vella.

107 Un deles pode verse nunha fotografia publicada en LOPEZ FERREIRO
(1898-1911), t. V, p. 17. A representacién mariana que o preside preséntanos 4 Virxe
en pé.

108 FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), p. 119.

109  Véxase MIRANDA (2001).

110 Véxase MORENO (1997). Aqui se nos di: “Aceptamos el origen de la imagen
traida por el Apdstol Santiago y entregada en manos de Fray Martin de las Cruces a
las puertas del modesto convento de las Suertes: “Aqui tienes el remedio de tus fatigas
y el remedio para la Ciudad de Antequera””. Nesta mesma publicacién reprodicese
un gravado, de 1733, obra de Juan Moreno Tejada, no que se ve, precisamente, a un
Santiago ecuestre entregando a devandita imaxe.

111 Sobre este tema tratamos previamente en GARCIA IGLESIAS (2010).
112 Véxase LABARGA (2004), pp. 23-44.



113 Véxase LOPEZ CALO (1997), pp. 17-60.

114 Véxanse: FILGUEIRA (1942), pp. 20-30; CHAMOSO (1973), pp. 7-30;
GONZALEZ PAZ, CALVO (1977), pp. 35-42; VILA, (1993, 1), pp. 212-236.

115 PEREZ COSTANTI (1930), p. 289.
116  Véxase pp. 105-109.

117 Véxase LABARGA (2004), pp. 23-44.
118 PEREZ COSTANTI (1930), p. 288.

119 OTERO (1956), p. 210. Tamén se valora que esta imaxe, “ se adapta plena-
mente al ideal “romano” “. En MARTIN (1977), p. 298, insistese, tamén, no se-
guimento de “formulaciones miguelangelescas”. En ROSENDE (1982), p. 236. E,
ademais, que a imaxe resulta “carente ya de la ampulosidad borgoniona”. En VILA
(1990), p. 258. A mesma autora, noutra ocasion, fai referencia a que esta escultura é
“mas concorde con el idealismo renacentista, patente en la mérbida anatomia infantil,
casi donateliana, o en el blando y envolvente tratamiento de las telas que cubren a
Marfa”. En VILA (1993, I), p. 50. Nunha lifia similar, de interpretacién estilistica,
pode verse SINGUL (2004, IV), p. 410.

120 OTERO (1956), pp. 209-210

121 MARTIN GONZALEZ (1977), p. 298.

122 ROSENDE (1982), p. 235.

123 VILA (1990), p. 258; VILA (1993, 1), p. 410.

124 Sobre o sentido desta posicidn, véxase TRENS (1946), pp. 610-612.
125 VAZQUEZ BERTOMEU (1999), pp. 455, 477.

126 VAZQUEZ BERTOMEU (1999), p. 456. Aludese 4s obligaciéns desta
Confrarfa en ZEPEDANO (1870), p. 152.

127 TRENS (1946), pp. 261-265.

128 Véxase CASTRO (2001), pp. 286-287.

129 TRENS (1946), p. 196.

130 Véxase p. 172

131 CHAMOSO (1979), p. 530.

132 PEREZ COSTANTI (1930), p. 199.

133 GARCIA IGLESIAS (1993, II), pp. 178-184.
134 VILA (1995), p. 22.

135 FERNANDEZ RODRIGUEZ (2004), pp. 97-99.
136 FERNANDEZ RODRIGUEZ (2004), p. 141.
137 GONGALEZ (1645), p. 21.

138 PEREZ COSTANTI (1930), pp. 27-28.

139 Cabe constatar “un importantisimo culto religioso mariano-jacobeo en

Zaragoza y en el Camino del Ebro”; asi se concliie en BOLOQUI, (2005), p. 99.
140 DOMINGO (1996), pp. 59-64.

141  Sobre o culto 4 Virxe do Pilar en Santiago véxase, entre otros, OTERO (1958,
II), pp. 168-172.

142  GARCIA IGLESIAS (1990), p.76.
143 BARREIRO DE VAZQUEZ VARELA (1879), pp. 310-321; RIOS

345



346

MIRAMONTES (1986), p. 168.

144 RIOS MIRAMONTES (1986), p. 169.
145 BARRIOCANAL (1996), p. 240.

146 RIOS MIRAMONTES (1986), p. 40.
147 GARCIA IGLESIAS (1990), p. 86.
148  Véxanse capitulo.

149 GARCIA IGLESIAS (1990), p. 88.
150 GARCIA IGLESIAS (1990), p. 89-90.
151 FOLGAR (1989), p. 70.

152 COUSELO (1933), p. 582; FOLGAR (1989), p. 70.
153 COUSELO (1933), p. 306.

154 FOLGAR (1989), p. 194.

155 A base columnaria e a figura da Virxe son pezas diferentes. A stia andlise teste-
mufia que a escultura de Cornielles foi modificada, na stia base, para asentala sobre o
soporte No que agora se monta.

156 FOLGAR (1989), pp. 75-76; GARCIA IGLESIAS (1993, 1), p. 89.
157 COUSELO (1933), p. 638.
158 FOLGAR (1989), p. 73.

159  Relacionar 4 Virxe do Pilar co culto da “Concepcién immaculada” exprésase en

CALDERON, PARDO (1675), p. 19.
160 REAU (1955-1959), 1, vol.I, p. 198.
161 OTERO (1977), p. 389; BARRAL IGLESIAS (1990, III), p. 366.

162  Ainda asi, como en ocasiéns anteriores, o Cabido Catedralicio, co seu Prelado 4
fronte, defende o padroado tnico de Santiago o Maior. Adoitan, en momentos como
este, realizarse diferentes acciéns que fomentan e incentivan o culto apostélico. Neste
caso a imaxe sedente de Santiago, que preside a Basilica xacobea, vese engalanada, en
1761, cunha nova esclavina e no seu altar dispénense seis candeeiros e cruz de ouro,
seguindo o disposto polo arcebispo Rajoy. Véxase LOPEZ FERREIRO (1898-1911),
t. X, Apéndices, pp. 87-88.

Por outra parte, esa presenza da Inmaculada no conxunto arxénteo do altar
maior composteldn, pon especial énfase na importancia que se lle da ao seu culto
nesta Catedral, con independencia do perigo que poida supoiier, no relativo ao privi-
lexio do padroado tnico. Algo parecido acorre con Santa Tareixa de Xesus -constante
“inimiga”, por ser unha alternativa mantida en mdis dun momento- que, tamén ten a
stia presenza no culto catedralicio -neste caso pola via dun moi fermoso relicario- que,
se fai, curiosamente, nunha data moi préxima a esta Inmaculada, tamén por obra de
Francisco Pecul. Véxanse OTERO (1977), p. 389; BARRAL IGLESIAS (1990, 1),
p. 366.

163 Véxase OTERO (1956), 234; PEREZ VICENTTI (1990), p. 341; LOPEZ
VAZQUEZ (1993), pp. 170,172.

164 VILLAVERDE (2000), p. 817, lam. 3.



XI MARTA MAGDALENA

* ZEPEDANO (1870), p. 208: “A que segue preto da capela de Carrillo”.

1 Pértese, neste capitulo dun texto anteriormente publicado: GARCIA

IGLESIAS (2003), pp. 41-56.
2 Cfr. CASTINEIRAS (2004), pp. 65-80.

3 Cfr.: SAXER (1967) ; SEBASTIANI (1992); HASKINS (1996); DAUXOIS
(1998); JANSEN (2000).

4 LIBER (1140), V, cip. IX, pp. 599-600. Sublifiao CASTINEIRAS (2000), p.
42.

5 Asfovaloraron MORALEJO (1983); CASTINEIRAS (2000), p. 46.

6 VORAGINE (1280), I, p. 384 (O primeiro texto desta Lenda, escrita en la-
tin, ddtase cara 1264); RIBADENEYRA (1599), II, p. 387 (Esta obra publicase,
por primeira vez, en 1599). E Marfa Madalena quen vai anunciar aos apéstolos a

Resurreccién do Sefior: “Ve a mis hermanos y diles: Subo a mi Padre y a vuestro
Padre, a mi Dios y a vuestro Dios “. En XOAN 20, 17.

7 HASKINS (1996), pp. 110-111.

8 CASTINEIRAS (2000), p. 46. Recérdase desde esta publicacién como no
LIBER (1140), V, cdp. IX, p. 600, dise que é aqui “donde se cantan las misas tempra-
nas para los peregrinos”. Véxase tamén CASTINEIRAS (2003), pp. 33-34.

9 A lectura das vidas de Santiago o Maior e a Madalena, desde un recofiecido
texto medieval como o da Lenda Dourada, permite recofiecer moitos paralelismos no
relato sobre ambos personaxes coetdneos de Cristo: tefien unha relacién especial con
Xests; dedicanse a predicar en lonxanas terras; son trasladados en barco desde Terra
Santa, de forma un tanto extraordinaria; desctbrense as stias tumbas que tefien unha
forma destacada; hai semellanzas en determinados milagres

10 Cfr. IGLESIAS ROUCO (2010), pp. 209-244.

11 E o caso da Madalena de Sarria (Lugo), véxase LOPEZ ARIAS (1996);
VAZQUEZ GALLEGO (2001), pp. 50-56; VAZQUEZ SANTOS (2003), p. 65.
Ou o de Santa Marfa Madalena, en Portomarin. En VAZQUEZ SANTOS (2003), p.
66.

12 Este nexo devocional dos grandes centros relixiosos da peregrinacién xacobea
coa catedral de Santiago foi especialmente considerado en MORALEJO (1983), p.
241. Polo que se refire, en concreto, ao culto a Marfa Madalena, no contexto dese dm-
bito da peregrinacién, cabe ter en conta o que ao respecto se dice no correspondente
tomo de Biblioteca Sanctorum e que se recolle, de forma sintética, en SANCHEZ
ORTEGA (1995), p. 47, cando refire que o devandito culto “pasa por un gran auge
durante el siglo XI, cuando se convierte en el motivo de reformas y fundaciones
mondsticas. Ermenfredo en Verdin (1023-1024), el arzobispo Hugo de Salins en
Besancon (hacia 1050) construyen una iglesia colegiata reformada en su honor, y, al
mismo tiempo, numerosos priores se acogen a su advocacién para llevar a cabo una
transformacién similar. En este movimiento se inscriben las modificaciones llevadas a
cabo en Vézelay, que convierte a esta abadia en el centro del culto a Marfa Magdalena.
Aunque habia sido fundada entre los afios 859 y 868, a partir de 1050 se dedicard
a Marfa Magdalena. Vézelay se convierte en un lugar de peregrinaje al asegurar a los
fieles que posee la custodia del cuerpo de la santa, y desde aqui se extenderd la piedad
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por esta figura en todo Occidente durante los siglos XI al XII”. Seguindo a Haskins,
debe terse en conta, ademais, que “Vézelay se convirtié en el centro de peregrinacién
mds importante de Francia y su popularidad ocupé el cuarto lugar después de Roma,
Jerusalén y Compostela, siendo esta tltima la que contenia el famoso sepulcro en
cuya ruta se encontraba Vézelay”. En HASKINS (1996), p. 121. No Camifio Francés,
Xa en territorio galego, encontrimonos que, cara o 1200, uns peregrinos italianos
fundan en terras de Sarria un centro que serfa cofiecido como mosteiro ¢ hospital da
Madalena. Cfr. neste sentido, LOPEZ ARIAS, (1996), p. 10. Dita advocacién, para
este espazo vinculado ao Camino, cabe valorala como un testemufio mdis do prestixio
da devocién aqui considerada.

13 PLOTZ, (1999, I1I), pp. 282-284.
14  Cfr. JOUNEL (1977), pp. 258-259. Foi particularmente o papa Gregorio

quen, nunha homilfa pronunciada en San Xodn de Letrdn, refirese a “Marfa
Magdalena, que habia sido pecadora publica, habia acudido al sepulcro”; Haskins
afirma ao respecto que “los sermones de Gregorio sobre Marfa Magdalena establecie-
ron su fama al ser asimilados por las liturgias de la Semana Santa y la Resurreccién”.

En HASKINS (1996), p. 120.
15  TEMPERAN (2000), p. 280.

16 GOMEZ (1990), p. 95. Nesta péxina dise: “Partiendo de la escena principal,
la visita de las tres Marfas al sepulcro y su didlogo con el dngel, se empezaron a afiadir
nuevas escenas. Se pasa de esa primera fase a una segunda mediante la adicién del
didlogo de Maria Magdalena con dos nuevos personajes, Pedro y Juan. Un tercer es-
tadio es el que incluye la escena denominada del “Ortolanus”, el encuentro de Maria
Magdalena con Cristo Resucitado “. Por outra parte, vincular o culto da Madalena
e o de Santiago, nesta basilica composteld, que ¢ fin do camifio de peregrinacion,
nun lugar tan importante como ¢ a “confessio”, non deixa de ser un recofiecemento
4 importancia que a Madalena de Vézelay estaba acadando, no conxunto das vias de
peregrinacion, nos momentos iniciais desta construcién galega.

17 CASTINEIRAS (2000), p. 46.

18  HERBERS (1999), pp. 161-173.

19  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), V, pp. 261-262.

20  No Cabido do 19 de Agosto de 1288, acérdase “Que las ofrendas hechas 4 la

cadena, 4 la guardaria, a la madanela, 4 la carta y al tesoro, que se arrienden siempre
en Cabildo, y no se encomienden a nadie”. Véxase en LOPEZ FERREIRO (1898-
1911), V, p. 261. O propio autor entende que a “madanela” ahi citada non ¢ outra
que Marfa Madalena.

21  Por outra parte, o arcebispo Don Gémez Manrique manda edificar, por 1361,
unha torre na que habia unha capela servida por catro capeldns. O prelado “les im-
ponia la obligacién de celebrar todos los dias, los cuatro, Misa cantada, la primera de
Requiem; la segunda en honor de Nuestra Sefiora; la tercera en honor de Santiago,
y la cuarta en honor de Santa Maria Madgalena El Cabildo, por su parte, habria
de celebrar fiesta mitrada el dia de Santa Maria Magdalena." Véxase en LOPEZ
FERREIRO (1898-1911), VI (1903), pp. 156-157.

22 Citanse, ao respecto, “‘una Santa Magdalena, un Santo Domingo, un San Juan
Bautista, un San Andrés, un San Antonio, dos dngeles y una cruz moy ben obrada”.
Véxase en LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VII , p. 181. Destas consérvanse, tal
como sublifia 0 mesmo autor, as de San Domingos, San Xodn Bautista e San Andrés.
Esta imaxe de Maria Madalena figura nos recontos de reliquias de 1527, 1569 y 1582:



“Una Magdalena de plata, dorada, con su diadema, y en la mano iquierda un baso o
bote, y con su peafa, y en el las armas de los luna. Peso diez y siete marcos”. Véxanse
LOPEZ FERREIRO (1898-1911), XI, Adiciones, nim. I, pp-94, 211, 221.

23 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VII, pp- 184, 387. A sepultura aqui citada,
co seu programa pictdrico, perdeuse ao destruirse, para levantar o actual, o claustro
medieval da catedral composteld.

24 HASKINS (1996), p. 66.

25  FERNANDEZ GONZALEZ (2005, 1I), p. 362.

26 Gdrdase no Arquivo da Catedral de Santiago. Cfr. SICART (1981), pp. 159-
169; 265-270.

27  TEMPERAN (2000), pp. 285-286.

28  SICART (1981), p. 167: “En el folio 401 v° y en su margen inferior, se en-
cuentra Marfa Magdalena, la cual cubre su desnudez con la larga cabellera, mientras
en sus manos sostiene el recipiente con perfumes. Un amplio manto sujeto al cuello
es levantado por dos dngeles y bajo él, en actitud de adoracién, permanece el supuesto
Fernando Bermudez de Castro con la indumentaria propia de candnigo. A la izquier-

da de la escena, otro personaje sostiene el escudo del protegido, el cual sin duda era un
ferviente devoto de Maria Magdalena, y de ahi que se represente bajo su proteccion”,

Lim XV. a).
29 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp 50-51.

30 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp.422, A de San Nicolds desmon-
tarfase do seu lugar orixinal por 1568. LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII,
pp-422, O seu culto trasladarfase para o sitio que posteriormente ocuparian os fre-
gueses de San Frutuoso, no extremo da nave oriental do cruceiro no seu lado norte

LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p.258.

31 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp. 50-51.

32 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p 51.

33 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, pp. 51-52. Apéndice XVII, p. 77.
34  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 52.

35  Cando, nese ano, se encarga, na Catedral, unha reixa para a capela do Maxistral
ponse como modelo a da capela da Madalena, tamén chamada do Rei de Francia.

Véxase LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, p 372, o que supdn a notabilidade
que tifia o devandito culto.

36 HOYO (1607), p. 104.

37  “Capilla del Salvador se llama también de la Magdalena y mas cominmente
del Rey de Francia “, en VILLA-AMIL (1866), p. 126

38  Cfr. CASTRO (2001), pp. 10- 513; OTERO (2002), pp. 41-59.

39  Cfr. OTERO (2002), pp. 41-59.

40  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VI, p. 181.

41  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VI, p. 387. E moi probable que a pintura
en cuestién sexa herdeira, no que ao programa iconogrfico se refire, doutra anterior,
dado o costume, entén practicado, de volver pintar as temdticas existentes cada certo
tempo.

42 Cfr. PEREZ COSTANTI, (1930), pp. 218-220; GARCIA IGLESIAS (1974),
pp. 130- 132; GARCIA IGLESIAS (1980), p. 282; PENA (1999), pp. 67-73;
MONTERROSO, FERNANDEZ (2006), p. 162.
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43 Cfr. HERNANDEZ (1932), pp. 149-150.

44 O encargo que o cdengo composteldn Juan Ibafies de Mondragén fai ao
Mestre Miguel en Sevilla, a través do seu irmdn, o provisor e céengo da catedral
hispalense, Garcia Ibafies de Mondragdn, consiste en “una ystoria de 8 ymagenes
de bulto de barro cocido son las dichas ocho ymagenes nuestra sefiora que dizen de
la quinta angustia con el christo en los bragos y sant juan evangelista a la cabega del
christo e la madalena a los pies e josep e nicodemus e las dos marias e otros “. En
HERNANDEZ (1932), pp. 148-149. Ainda cando o grupo, na siia configuracién
final, non respondeu ao formato encargado, si debe de terse en conta, neste caso,
que o protagonismo que se pretende dar orixinariamente 4 Madalena, no conxunto,
se respecta plenamente.

45  Esa forma de presentar, tanto na capela de Sancti Spiritus como na de
Mondragén, 4 Madalena como unha bela muller de longa cabeleira, enténdese desde
esa valoracién da Santa como a prostituta arrepentida seguidora de Xests.

46 Cfr. ROSENDE (1978), pp. 225 ROSENDE (2004), p. 44. Véxase
ROSENDE (2001), pp. 311-337.

47  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p 192.

48  Neste dia festivo disponse no alto dun tablado, na composteld “Plaga de Feix4”,
a “la Virgen Santisima senuora nuestra, que acompanada de las gloriosas santas
Magdalena y Catalina, patronas singulares desta sagrada Religién (Santo Domingo),
formavan aquel trono maravilloso en que se obré el portento, asta oy no repetido,
quando en Soriano, lugar de la superior Calabria, afio de 1530, truxeron a aquellos
santos religiosos para consuelo suio, para officina universal de milagros, el retrato de
nuestro Glorioso Pe Santo Domingo “. En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), XI,
Adiciones, nam. I, pp. 252-253.

49 Cfr. GOMEZ (1990). pp. 91- 100; CASTINEIRAS (2000), pp. 46-47.
50  HASKINS (1996), pp. 119-120.

51 FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), p. 57.

52 SINGUL (2001, I), p. 189.

53 TAIN (1995), p. 264; TAIN (1999), pp. 203-205: SINGUL (2001,11), pp.
80-81.

54  Cfr. REAU (1955-1959), t. I, vol. I, pp. 579-582. No que ten que ver con-
cretamente coa disposicién deste grupo, cfr. MALE (1932), p. 207, que o vincula ao
mundo das peregrinaciéns. E posible que a idea desta traza deba ser relacionada con
quen ¢ coengo fabriqueiro desde xaneiro de 1762, Joaquin Ignacio Pardo; este, antes,
como pon de relevo Vigo, “segtin consta en las actas habia desempenado en Madrid
una importante comisién encargada por el Cabildo”. En VIGO (1999), pp. 55, 63.

55 TAIN (1999), p. 204. Debe terse en conta, ademais, que, tal como sinala
Sénchez Ortega, “las primeras sefiales del culto a Marfa Magdalena la relacionan con
el ciclo de la resurreccién de Cristo”. En SANCHEZ ORTEGA (1995), p. 46. Os
que propoiien esta representacion biblica optan por este tipo de representacin, neste
testemufio do solpor do Barroco composteldn.

56 SINGUL (2001, I), p. 190.
57  SINGUL (2001, I), p. 190. En octubro de 1764 o Cabido paga “al escultor

Joseph Gambino, por quatro angelotes de piedra y las 3 estatuas, grandes, fe, espe-
ranza y caridad que se hicieron p? la Fachada de la Azabacheria “. Citao QUIJADA
(1997), p. 41.



58  SINGUL (2001, I), p. 191.
59  Este fabriqueiro renuncia ao cargo en 1767. En VIGO (1999), p. 84.
60  PLOTZ (2000), pp. 62-65.

61  Haberd que esperar mdis dun século ainda, ata as escavacions realizadas en tem-
pos do entdn arcebispo Payd, para localizar os restos identificados como propios do
apostolo Santiago o Maior e dos seus discipulos Teodoro y Atanasio, precisamente no
sitio onde primitivamente estivera a “confessio” adicada 4 Madalena. Estas reliquias
foran ocultadas, neste lugar, en tempos do arcebispo san Clemente. Cfr. SUAREZ,

(1999, 1), p. 19.

62 Son ben diferentes as interpretaciéns que se lles deu a estes dous medalléns
nos dltimos anos, todas elas perfectamente defendibles. Explicdronse en relacién cos
monarcas reinantes, Carlos III y M2 Amalia de Sajonia -CARRO GARCIA(1944),
pp- 196-197-, propofiendo asi unha lectura a partir de razéns histdricas; tamén como
representacién de Cristo e a Igrexa -LOPEZ VAZQUEZ (1993, 1), p. 37, buscando
unha valoracién dos medalléns desde unha perspectiva alegérica; e como sintese do
tema de Santiago e a Virxe do Pilar -VIGO (1999), pp. 80-82-, atendendo a razdns
do culto santiaguista.

63  SINGUL (2001, I), p. 194. En relacién con esa idea da resurreccion, Singul
interpreta os vasos cinerarios e os obeliscos funerarios que se relacionan cos concep-
tos de resurreccién e inmortalidade, atendendo ao criterio fixado, neste sentido, por

VIGO (1999), p. 77.
64  ROIG (1950), p. 189. No deixa de ter un certo parecido, no que se refere 4

interpretacion da cabeza velada, este medallén composteldn e a pintura de Girolamo
Savoldo titulada “Marfa Magdalena se voltea al ver a Cristo resucitado” (ca. 1530), de
la National Gallery de Londres. En INGENHOFEF- DANHAUSER (1984), fig. 62;
HANSKINS (1996), p. 313.

65  Na iconograffa medieval -mozdrabe e romdnica, concretamente- a palmeira
aséciase aos temas biblicos (CIRLOT (1978), p. 353). Pédese dicir que, en xeral, para
o cristianismo a palma simboliza o triunfo do mdrtir sobre a morte e, concretamente,
“Ciristo lleva, a menudo, la palma como simbolo de su triunfo sobre el pecado y la

muerte”, en PEREZ-RIOJA, (1971), p. 334.

66 Altdese 4 presenza anxelical neste momento, correspondente 4 Resurreccion, en:
Mateo, 28, 2-3, Marcos, 16, 5-8; Lucas, 24, 4-7; Juan, 20, 12-13. E, en tanto, en
Marcos 16, 9-11, e en Xodn 20, 14-18, onde se trata de forma explicita a aparicién
de Xestis 4 Madalena de forma particular, en tanto que en Mateo, 28, 1-10, Maria
Madalena comparte con “a outra Marfa”, a gloria do cofiecemento da Resurreccién.
En Lucas 24, 10, citase que estén con Maria Madalena, “Xoana e Marfa a de Santiago”.
De feito, a cabeza anxelical ven a ser, no encadramento de cada medallén, o vértice da
forma en V -completada por diias palmas-, a0 modo do victor, ensalzando asi a eses
dous personaxes a entender conxuntamente.

67  SANCHEZ ORTEGA (1995), p. 24: “Maria Magdalena representa la mistica.
Sin embargo esta mujer contemplativa tan cercana a Jests después de su conversion,
ha sido una pecadora, es decir, casi una mujer publica, lo que equivale al pecado por
excelencia en lo que a la mujer se refiere. El perdén que alcanza Marfa Magdalena,
la mujer que siendo tan diferente de la virginal madre de Cristo tuvo el honor de
acompafarla en el momento de la crucifixién, podrd servir de aliento a todas aquellas
que quieran olvidar una vida similar”. “ los dngeles me llevan al cielo siete veces cada
dia para que asista a los oficios celestiales que alli se celebran y para que oiga con mis
oidos corporales los cdnticos jubilosos de los bienaventurados en honor de Nuestro
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Sefior Jesucristo”. En VORAGINE (1280), p. 389.

68  “ los 4ngeles me llevan al cielo siete veces cada dia para que asista a los ofi-
cios celestiales que allf se celebran y para que oiga con mis oidos corporales los cdn-
ticos jubilosos de los bienaventurados en honor de Nuestro Sefior Jesucristo”. En

VORAGINE (1280), p. 389.
69  RIBADENEYRA (1599), p. 384. Non debe pasar desapercibido o feito de que

hai unha impresién da obra de Ribadeneyra en 1761 -que é a aqui citada-. Publicase,
pois, de novo, esta obra, en Madrid, revalorizdndoa, no tempo no que o Cabido cate-
dralicio composteldn prepara o programa iconogréfico desta fachada. O feito de que
0 c6engo fabriqueiro a partir de 1762, Joaquin Ignacio Pardo, estivese anteriormente
en Madrid ¢ unha circunstancia a ter en conta en relacién co hipotético cofiecemento
¢ posible utilizacion deste texto 4 hora de concebir este programa iconogréfico com-

posteldn.

70  HASKINS (1996), pp. 161-162. Ese papel alegdrico da Madalena como figura
da Igrexa fai coincidir, nun aspecto fundamental, a nosa interpretacién deste meda-
116n con a proposta do profesor Lépez Vizquez, antes citada.

71 Presentar a Marfa Madalena como representacién alusiva ao Perdén universal,
que o propio culto xacobeo tan ben representa desde as grazas xubilares de cada Ano
Santo, no deixa de responder 4 exaltacién dun culto alternativo ao desa Santa Tareixa
de Xests, tamén mistica, que, en diversos momentos da historia recente de Espafia,
pretendérase impulsar como patroa de Espafia, algo perxudicial para os intereses da
Igrexa composteld, defensora do padroado tnico en favor de Santiago Apéstolo. Cfr.:
REY (1985), pp. 103-130. Esa posible comparacién, mdis o menos consciente, entre
Tareixa e Marfa Madalena, na interpretacién de ambas en momentos de éxtase, foi

valorada por MALE (1932), pp. 151-184.
72 MALE (1932), pp. 72-73; SANCHEZ ORTEGA (1995), p- 58 “Durante la

Contrarreforma, Marfa Magdalena se convierte junto a otros santos, como san Pedro
apéstol, en un simbolo de penitencia a causa de la necesidad de dar respuesta a las
reticencias de los protestantes frente a los sacramentos en general, y la penitencia en
particular”.

73 Nalgtin caso enténdese, referindose 4 Madalena presente no retablo da Capela
do Salvador, que “es la que habia en su altar propio donde se cantaban las misas ma-

tutinales “. En FERNANDEZ SANCHEZ, FREIRE (1881), p. 101.

74 MONTOTO (1947), p. 422; OTERO (1977), p. 394; DEL CASTILLO
(2003), pp. 206-208.

75 HASKINS (1996), p. 159.
76 HASKINS (1996), p. 132.
77 Cfr. SINGUL (2001, I), pp. 182-184.



XII QUEN CHEGA:?

* ZEPEDANO (1870), p. 208: “Xunto 4 porta de subida 4 Galeria”.
1 Cfr. VAZQUEZ GALEGO (2001), pp. 31-36.
2 Cfr. JACOMET (2007), pp. 100-124.

3 Di asi: IN HOC VASE AURI QU/OD TENET ISTE IMAGO/ EST
DENS B(eat)I ICABI AP(osto)LI QUI GAUDFRI/ DUS COQUATRIZ CI/VIS
PAR(isiensis) DEDIT HUIC/ ECC(lesi)E. ORATE PRO EO.

4 GABORIT-CHOPIN (1993), pp 347-348

5 Di asi: “DEDERUNT IST/ AM YMAGINEM/ NOBILIS VIR DOMINUS
IHOANNES DE ROUCEL MILES DE REGNO FRANCIE/ ET IOHANNA
UXOR EIUS AD HONORES DEI ET SANCTI IACOBI DE / GALLICIA ET
EGO OIAN APORTAVIT (SIC) DE PARISIIS EX PARTE PREFATI /DOMINI
ORATE PRO EIS”

6 MORALEJO (1993, XI), p. 348; BARRAL IGLESIAS (1998, 1), pp. 67, 86-
87.

7 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, apéndice. XXIX, p. 112;
MORALEJO (1993, X), pp. 506-507.

8 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VII, p. 427.

9 Véxanse, entre outros, CAUCCI (1990), pp. 43-60; CAUCCI (1995), pp.
367-378; HERBERS, PLOTZ ( 1999).

10  Existe unha primeira versién en GARCIA IGLESIAS (2004, IV), pp. 583-
602.

11 BONET, (1966), p.137.
12 Cfr. MAGALOTTI (1669, II); MAGALOTTI (1669, 1).

13 Cfr TAVONI (1982), pp.57-58; FUCELLI (1993), pp. 323-337; HERBERS,

PLOTZ (1999), pp. 287-292.

14  MAGALOTTI (1669, I), p.37.

15  Cfr. GORNIA (1669).

16  CAUCCI (2004), p.37

17 Cfr. FILGUEIRA (1982), pp. 222-226.

18  Cfr. FILGUEIRA (1982), pp. 222-226.

19  Asi sucedeu un ano antes cando o fillo natural de Felipe IV, o infante don

Juan de Austria, visitou a catedral. Cfr. PEREZ COSTANTI (1925-1927), p.375.

Xa na basilica deulle a benvida “una Comisién del Cabildo compuesta de seis

Prebendados, precedidos de seis capellanes de Coro y de la de dos pincernas”, en

LOPEZ FERREIRO (1898-1911), ,IX, p.145.

20  Sobre este ilustre membro do Cabido composteldn véxanse, como xa se si-

nalou anteriormente, CARRO (1961), pp. 194-217; CARRO (1962), pp.223-

250; CARRO (1963) pp. 167-189; CARRO (1966), pp.153-169; CUADRADO

(1986), pp. 103-109, TAIN (2005, II), pp. 689-700, TAIN (2006), FERNANDEZ

VARELA (2007), TAIN (2007, 1), TAIN (2007, IT), TAIN (2008), TAIN (2009).
As formulacidns artisticas bésicas deste céengo, en relacion coa catedral, recé-

llense nun informe manuscrito seu que se garda no Arquivo da Catedral de Santiago,

que foi publicado (VEGA, 1657). Sobre os aspectos mdis relevantes deste informe cft.
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GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 41-56.
21 CORSINI (1669).

22 Tense formulado a hipdtese de que Vega fose a Roma en virtude da sta rela-
cién co conde Onate, don Tfigo Vélez de Guevara, embaixador en Roma e virrei en
Niépoles(1648-1653), en CUADRADO (1986), pp. 104-105. A toma de posesién
de Vega, en 1649, como céengo de graza da catedral de Santiago cabe relacionala con
aquela estancia romana; unha bula do papa Inocencio X outorgoulle ese posto no

Cabido catedralicio composteldn. En CARRO (1961), p.194.

23 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, pp. 149-150; CEBRIAN (1997), p.
222, dinos que:”El Arzobispo llegé a Santiago el dia 7 de septiembre de 1668, donde
fue recibido solemnemente como era costumbre. S6lo permanecié un afio al frente de
la didcesis. En el Consistorio del dia 7 de octubre de 1669 fue confirmado Arzobispo
de Sevilla. Diez dias mds tarde se despidié del Cabildo “.

24 CAUCCI (2004), p. 37.

25  PEREIRO (1996), p. 40. Sobre o valor do soportal en Santiago,véxase
ORTEGA (1973), pp. 163-187; ROSENDE (2000, II), p. 659.

26 Asi pode verse no plano levantado por Miguel Ferro Caaveiro, en 1799, cando

se decide derrubar os devanditos soportais. Cfr. SINGUL (2001), p. 105.
27 GELABERT (1982), pp. 191-192.

28  Esta praza debeu de ser a primeira “en actuar como espacio publico especia-

P P P P P
lizado en Compostela ya a la altura del siglo XII recibia el nombre de Foro y era el
lugar en donde el pregonero hacia publicos los acuerdos municipales y las ordenanzas
& preg p palesy
arzobispales Progresivamente el Campo fue adquiriendo una funcién mercantil re-
lacionada con la venta de alimentos y mercancias, animada por el asentamiento en
esta zona de los miembros de la burguesia mercantil mds acomodada. Como plaza
principal de mercado era aqui donde se exhibian los pesos y medidas oficiales por las
que debian realizarse las transacciones comerciales en la ciudad “ En ARMAS (2003),
pp. 92, 101-102.

29 VILA (1999), pp. 188-189.
30  MORALEJO (1969), pp. 21-46; MORALEJO (1977) p. 101-110.
31  Cfr. GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 97-99, 128-129.

32 Sébese que “en 1° de Octubre de 1568, el Cardenal mayor Bartolomé Bonifacio
Almonacir, entregé por inventario al capelldn Pedro Hugo, entre otros, los objetos
siguientes de la Capilla de San Nicolds yten unos bancos de asiento clabados donde
se asientan los peregrinos”. En LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 422. Este
inventario ben pode entenderse como o paso inmediatamente anterior 4 destrucién
da antiga capela roménica de San Nicolds.

33 Cfr. GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 101-102.

34  Cfr GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 101.

35  GARCIA IGLESIAS (2004, VI), pp. 238-241.

36 Cfr. GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 51-52, 76-77. 27

37 TAIN (1999), pp. 129-134. Esta reforma da porta principal foi entendida

tamén como froito dunha reforma practicada na mesma a principios do século XVII;

asi o explica VIGO (1996, ), p. 23.
38  Cfr. CASTRO (2001), pp. 286-288.
39  Cf. FILGUEIRA, FERNANDEZ-OXEA (1987), pp- 30-32.



40  MORALEJO (1980), p. 174.

41 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), t. III, p. 236, ofrécenos a reconstrucién
hipotética do baldaquino en cuestién; cfr. MORALEJO (1980), fig. 5; MORALEJO
(1984), pp. 289-299.

42 LOPEZ FERREIRO, 1898-1909), VII, pp. 322-324.

43 “Iten la boveda del cimborio que cubre el altar del Sto. Apéstol tien dos arcos
que sirven de esquina a esquina, que hace quatro y rematan en medio de dicha bé-
beda en una ymaxen del Salbador; la cual y los dichos artos estdn cubiertos y guar-
necidos de planchas de plata. No se allé ninguna. Iten en el frotispicio alto de dicho
cimborio ay quatro ymédximes de bulto, que son nuestra Sefiora con su Nifio en los
brazos. Sefior Santiago, S. Pedro y San Juan Ebanxelista; todas las cuales estdn cubier-
tas y guarnecidas de plata. Mas a los lados de dichas yméxines ay dos dnxeles con sus
trompetas y con sus alas; todo de bulto y guarnecidas de planchas de plata. Mas otros
en el dicho frontispicio, un poco mas arriba, entre las ymaxines de Ntra. Sefiora y
Santiago ay un escudo de harmas con un Jests, todo guarnecido de planchas de plata
y el escudo de Jests sobredorado. Mas otros dos claros baxos frontispicios de dicho
cimborio en los quales estdn dos escudos de armas, el de la mano derecha son en el
reales y la siniestra del Sr. Arcobispo Fonseca; los cuales y los dichos claros y el arquillo
y la cornisa primera sobre que se asientan las ymdxines estd cubierto y guarnecido de
planchas de plata. Iten las cuatro pilastras de las esquinas de alto avaxo entre los cuales
ay todas las ymdxines ariba dichas que ansimismo estdn guarnecidas de planchas de
plata ecepto que la pilastra que estd al lado del Evangelio estd solo plateada de pintura;
y en el inventario ultimo dice que setin a las noticias averse quitado las planchas de
plata. Con mds ay dos pilastras de plata que estdn entre las ymdxines y a los lados de

la pilastra que tiene el Jestis”. En FILGUEIRA, FERNANDEZ-OXEA (1987), p. 31.
44  MORALEJO (1984), p. 299, ofrece unha reconstrucién hipotética desta parte

do conxunto.
45  TAIN (1999), pp. 115-116.
46 VEGA (1657), p. 34.

47 Debe observarse que Corsini lle chama “cassa’, ao que Verdugo chama “caxa’,
algo que parece insinuar tamén que Corsini recibe unha explicacién ao respecto do
citado Vega.

48 VEGA(1657), p. 34.

49 VEGA (1657), p. 33.Véxase TAIN (2010), pp. 178-181.

50  MORALEJO (1980), p. 185.

51  VEGA(1657), p. 34.

52 VEGA (1657), pp. 36-37

53  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIIL, p. 192

54  MORALES (1572), p. 120.

55  Cfr. GARCIA IGLESIAS (1980), pp. ; 287-292; GARCIA IGLESIAS (1986)),
pp. 58-59.

56  Cfr. VILA (1983), pp. 27, 172-173, 286.

57 Cft, CHAMOSO (1957), pp. 302-320; VILA (1983), pp. 33-43, 286-291;
MONTERROSO, (1998), pp. 179-222.

58 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, apéndices LVI (acta capitular acerca

das obras que habian de facerse no ciborio e do aparato para o incensario ou botafu- 355
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meiro); e LVII (Contrato con Bautista Celma para pintar ¢ dourar a béveda da Capela
maior da Catedral).

59  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p. 303.
60 VEGA (1657), p. 33.
61  GUERRA (1964), p. 219.

62 Magalotti contintia dicindo “Alli la multitud es tan grande y continua que a
todas las horas del dia hay gente que se ejercita en una funcién parecida, habiendo
quienes, no contentos ni con uno, ni con dos, ni con tres, repiten diez y quince abra-
zos en diversas partes de la persona, ora cifiéndole el cuello, ora las espaldas, ora la
cintura, segin el impetu, o més bien el frenesi, que su tierna devocidn les aconseje; y
es una cosa indecente y ridicula el ver que los hombres, no sabiendo que hacerse del
sombrero, para quitarse ese embarazo de las manos, lo colocan por detrds en la cabeza
del santo, el cual, visto desde la Iglesia, cambia a cada momento de tocado”.

63 Corsini continda dicindo que “ van a abrazar las mujeres por detrds tres veces
diciendo: Amigo. Encomiéndame a Dios. Los hombres lo hacen atn peor, poniendo
ademds entretanto su sombrero encima de la cabeza del Santo, que con la diversidad
de los mismo, al mudar tan a menudo de figura, parece una cosa (permitaseme decirlo
asi) ridicula”.

64  VEGA (1657), pp. 37-39.

65  VEGA (1657), pp. 37-39

66 E en outubro cando o Cabido da conta de que Vega e Verdugo fa a Portugal.
En CARRO (1961), p. 216.

67  Faise saber nas Actas Capitulares que esta pedra era “para guarnecer el circuito

de la Capilla Mayor”. En CARRO (1961), p. 216.
68  GARCIA IGLESIAS (1990), p. 43.

69  GARCIA IGLESIAS (1990), p. 64.

70 VEGA (1657), p. 40.

71  Sobre a capela maior como tesouro, na catedral de Santiago, cfr. ROSENDE
(2000, 1), p. 173.

72 LOPEZ FERREIRO (1898-1911), XI, adiciones. II.

73 “Existe un rito antiquisimo para incensar en los oficios y en las procesiones
solemnes; éste se realiza con un incensario de figura esférica cuya vasija para el fuego
estd puesta en vilo. Todo esto colgado de un mecanismo de hierro, que estd dentro de
la ctipula y, para incensar, se le da movimiento por medio de una soga, que estd enros-
cada en una bobina, a la cual, habiendo diferentes cabos, se agarran varias personas,
como al martinete, del que se clavan los palos en el suelo. Comenzando a moverse de
este modo el incensario, a guisa de péndulo, poco a poco va aumentando totalmente
el movimiento, hasta que llega a los brazos de la cruz y poco menos que toca la béve-
da, donde, por la violencia del movimiento, el fuego se alza en llamas y chispea por
doquier saliendo del incensario”.

74 “Enla Cdpula que hay en medio, donde se dividen los dos brazos de la Cruz, estd
enganchada en la béveda de la misma una maroma donde, con ocasién de las procesiones
o fiestas solemnes. Reservan una antigua costumbre de atar un incensario de plata redon-
do, cuya vasija estd en vilo y la tal maroma estd amarrada por el otro lado a un cilindro a
modo de cabestrante, al cual dan movimiento cuatro personas, que comenzando poco a
poco, alcanza tanta altura que casi toca la béveda, y llega casi a los muros que terminan los
brazos de la Cruz, y ello con tanta vehemencia que el Carbén se reduce a llamas”.



75 “... que se hiciese un ingenioso artificio de quatro yerros qe saliesen de las cuatro
esquinas de sobre los capiteles de los cuatro postes principales del crucero, se rematasen
todos en obalo en medio dentro del cual estuviese inclusa la polea pa el incensario y ge todo
fuese dorado y muy bien labrado y pr qe costase menos se enviase a labrar a las Herrerias
de Vizcaya, enviando modelo echo de madera y la medida de todo pr ge no se herrase el
cual modelo se hizo y armo en la claustra pa ge todos le viesen”. Este acordo capitular
publicase en LOPEZ FERREIRO (1898-1911), VIII, apéndice LVI (Acta Capitular

acerca do aparato para o incensario ou botafumeiro).

76 OTERO (1977), p. 390.

77  Cfr. NEIRA (1850), pp. 255-261.

78  ROSENDE (1978), pp. 215-246; VILA (1983), pp. 85-104 y 298-301.
79 CARRO (1961), p. 216.

80  LOPEZ FERREIRO (1898-1911), IX, p.- 20

81  CORSINI (1669), p. 257r.

82  CORSINI (1669), p. 258r.

83  Cfr. FRAGUAS (1995); GARCIA IGLESIAS, MONTERROSO MONTERO
(2000).

84  En relacién con esta praza cfr. BONET (2003).

85 Ao valorar a fundacién de Fonseca, o autor non distingue entre a deste colexio,
que se vincula a este prelado, e a de Santiago Alfeo, de mdis relevancia docente, que é
a obra principal, ao respecto, deste arcebispo en Compostela e que Magalotti parece
non chegar a cofiecer.

86 BONET (1966), pp. 445-447.

87  Sobre este edificio cfr. GARCIA GUERRA (1983); ROSENDE (1999); VILA,
GOY (1999).

88  VEGA (1657), p. 51.

89  Cfr. GARCIA IGLESIAS (1990), p. 117-128.
90  Cfr. GARCIA IGLESIAS (1990), pp. 79-81.
91  SAAVEDRA FERNANDEZ (2003), p. 236.
92 BONET (1966), p. 137.

93  En relacién coa actividade artistica levada a cabo neste convento anteriormente

cfr. GOY (1999), I, p. 914.
94 Sobre as obras realizadas ali ao longo dos anos anteriores cfr. GOY (1999), p. 914.
95  FUCELLI (1993), p. 331.

96  Cabe ter en conta que, nos anos anteriores, fixéranse aqui diferentes obras. Cfr.

GOY (1999), p. 915.

97 Véxase ao respecto PLOTZ (2008), pp. 475-501.
98  Cfr. SINGUL (2004, 1), pp. 113-130

99  Cfr. FANDINO (2004), pp. 209-224.

100 Cfr. OSMA (1916); FRANCO (1998), pp. 177-192; LARRIBA (2004), pp.
145-160

101 Cfr. PLOTZ (1999, 1I), pp. 105-114; PLOTZ (1999, III), pp. 277-304;
PLOTZ (2004), pp. 161-176; CACHEDA (2005), pp. 655-670.

102 Cfr. PLo1Z (2000), pp. 33-100.
103 Cfr. POMBO (1995, I), pp. 195-209
104 Cfr. GARRIDO (2004), pp. 177-192.
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A BASiLICA DE SANTIAGO DE GOMPOSTELA
A TRAVES DOS SEUS TEMPOS E ESPAZOS

0 paso dos anos acumulou
«segredos», ou interpretacions
discutibles, arredor da arte e da

monumentalidade da gran basilica
compostela.

José Manuel Garcia Iglesias, profundo
coflecedor dun templo ao que adicou
moitos anos de estudo, da a cofiecer

nesta obra o resultado das suas
ultimas investigacions.
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de sesenta fotografias de Xulio Gil,
este historiador da Arte pretende
desentrafar algo do “oculto, o
ignorado, o silenciado, o calado...”.
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