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Naixement i consolidacié del culte jacobeu

Sant Jaume, junt amb sant Pere i sant Joaa,usedels apostols predilectes de Jesus i per
tant, sovint el trobarem representat als cicles cristologics junt anditirels deixebles de Crist. Per
coneixer aquesta etapa ldeseva vida, el mésacil és recorrer a IBiblia pero, en aguesta obra, les
noticies relatives als apostols, després de la mort de Crist, sOGn practicament inexistents amb
I'excepcié de les “Actes dels Apostols” on trobem algunes pistes del que succei després de la
crucifixié del Messies. Segons agtigext, cinquanta dies desprésldemort i la resurreccié de
Jesus I'Esperit Sant davalla atéara per atorga algastols el do de lesehgues (Ac 2), perque
poguessin predicar la paraula de Déu a reu del ésal, moment que coneixem com la Pentecosta.
Aixi doncs, a partir d’aquest fet, els apostolsdepersaren i iniciaren Iseva llarga predica pel
mon conegut perd, malauradament, els textolcbiho fan un seguiment detallat del cami seguit
per cada un d’ells i cal recorre &ras textos per coneixer I'obraalitzada pels seus deixebles.

Pel que fa a sant Jaume, Bideviarium Apostolorum(prin. s. VII) hi podem llegirhic
Spaniae et occidentalia loca predicatuAquesta és doncs, la primera noticia de la preséncia de
sant Jaume apostol a la Peninsula com a prediagaaacom ratificat per altres obres com el tractat

d’Isidor de SevillaDe ortum et obitu patruro el Poema d’Aldhelnabat de Malmesbury (675l

mateix segle, trobem el primer indici del eulfacobeu a la peninsuldérica, en la lapida
commemorativa de la fundacié &anta Maria de Mérida, pero rés fins el segle VIII que
apareixen els primers testimonis de la festivitat de sant Jaume en la litdrgia vidigsticaportant
subratllar que aquestes fonts, @gixconstancia del pas de sdaume per la Peninsula pero al

mateix temps indiquen clarament qoe fmort i enterrat a Jerusalem.

! J.CARRACEDO, “Breviarium ApostoloruniBHL 652): una edicién"Compostellanumi, (2005), p. 503-520.

2 C.CHAPARRO, Isidorvs Hispalensis. De ortu et obitu patrugris, 1985, p. 205; i EHWALD (ed.),Aldhelmi Opera,
Berlin, 1961, p. 23.

% La lapida que commemora I'ereccié d'aquest temple nmiiéérida 'hem conservada derma fragmentaria a la
muralla d’aquesta ciutat on, segons Justo Pérez, s’hauria col-locat durant el periode de dominatahanuRgprés

de ser arrancada del seu emplacameninaigavui desaparegut. Tot i no conservar el temple, tenint en compte els
caracters epigrafics de la inscripcitpaquin M2 de Navasques,considera que ens trobem en front d’'una consagracié
celebrada durant la primera meitat del segle VII. Sobre aquesta lapida védeDENAVASCUES, “La dedicacion

de la iglésia de Santa Maria de Mérida, y de todas la virgekresiiyo Espafiol de Arqueologix Xl (1948), p. 311; i
J.PEREZ “Origenes del culto de Santiago en Espaf@pania Sacray (1952), p. 1-31. Pel que fa al primer testimoni
litirgic veure: CGARCIA, El Culto de los Santos en la Espafia Romana y Visidd6i, p. 11.
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Per tant, sera a partir del segle 1X, arrand#sicobriment del seu cos a Iria Flavia, una vila
d’A Corunya avui coneguda com Padron, que el ddteant Jaume a la peninsula Ibérica viura una
auténtica revolucié. Obviament, izajustificar el miraculés deobriment del bisbe Teodomir amb
celeritat i conviccié perque no es poses en dgbke les reliquies trobades a Iria Flavia, eren
realment les reliquies del sant apbs-ou aleshores quan apareguérianslatio Sancti Jacobiext
on es narraven les miraculoses circumstancieshguien portat el cos de sant Jaume filkSras
Terrae Malauradament, no hem conservat el text original dedaslatiopero el podem conéixer a
través d’altres fonts literaries del segle IX conCtata del Papa Lledels Martirologis de Floro de
Lyoi d’Adono laTranslatio Magnade Fleury-sur-Loire (s. XIj.Aquestes versions posteriors fan
una cronica molt més amplia dels fets, aportagired elements que semblen extrets de la llegenda
d’Els set barons apostoliceom el passatge de laiRa Lupa o els noms dels deixebles de sant
Jaume, que coincideixen amb els dels primers bisbes espadyasgle Xl apareixera una nova
literatura jacobea, encapcalada peristoria Compostel-lanael Codex Calixtiamb I'objectiu de
fomentar, difondre i consolidar el culte comgbda. Aquestes obredonaran a coneixer els
nombrosos miraclegost mortemyrealitzatsper sant Jaumaixi com els principals camins que
condueixen al temple de Compostel-la. &dex Calixti sera ampliament copiat, total o
parcialment, fent que la historgee sant Jaume corri com la pdia i €s que, cordeia Manuel C.
Diaz y Diaz]os textos referentes al Apostol Santiago kigo un factor deseadenante eel culto
compostelanae manera que, a partir d'aguest moment, podem considerar definitivament instaurat i
consolidat el culte de les reliquies compoktees no només a la Peninsula siné a tot el mén
cristia®

Pel que fa al culte de sant Jaume a Catalusryacasions, s’haviansiderat que aquest no
havia arrelat amb tanta forca com a Aragd o Nay@rguée no havia gaudit dalport de I'Església
catalanonarbonesa, sind tot al contfdra creenca que les reliquies conservades a Compostel-la
eren de I'apostol sant Jaume, peinevangelitzador de la Peninsuknia una consequencia clara, i

€s que, convertien aquesta ciutat de Galicia en una seu apostolicapaadioas d’intervenir

* L. VAzQUEZ DE PARGA -J. M2 LACARRA - J.URIA, La peregrinaciones a Santiago de Compostié)dviadrid, 1948; i
A. BALBOA, A Rifia Lupa. As orixes pagas de Santigggmt Jaume de Compostel-la, 2005.

®> M. C. Diaz, “La epistola Leonis Pape de Traat#bne Sancti lacobi in GalleciamGompostellanumé43 (1998), p.
517-568.

® M. C.Diaz, “Literatura jacobea hasta el siglo XII” a K. Diaz (ed.)De Santiago y de los Caminos de Santi&gt
Jaume de Compostel-la, 1997, p. 191-209; CMDiAz, “La guia del peregrino y el cédice de Salamanca” & NDiaz

(ed.),De Santiago y de los Caminos de Santi&gnt Jaume de Compostel-la, 1997, p. 213-223.

" L. VAZQUEZ DE PARGA - J.Ma LACARRA - J. URIA, La peregrinaciones a Santiago.l, 1948, p. 35; i ABALBOA, A

Rifia Lupa. As orixes pagas de Santiagant Jaume de Compostel-la, 2005.
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sobre tota I'Església peninsular, quelcom gaeva veure de bon grat 'Església narboriess.per

aixo que, en un primer moment, I'Esglésidatanonarbonesa no reconegué a sant Jaume com
I'encarregat d’evangelitzar la Pi@sula pero, sembla, que aquesta postura no juga en detriment del
seu culte. De fet, si tenim en compte I'elewombre d’advocacions a sant Jaume que trobem a
Catalunya, des dels segles IX i X, aixi comptgpularitat del seu nom entre els membres de la
noblesa catalana, la teoria qual&vocié de sant Jaume a Catalufg@molt inferior que en altres
territoris peninsulars cau per elala i de fet, Gerardo Boto demostra que a casa nostra, durant
I'Edat Mitjana, existiren tants més altars dedicats a sant Jauue els que podem trobar a Arago,
Navarra, Castella o Galicla.

Tot i que el culte al sant apostol a Catalunya €s molt primerenc, sembla que la peregrinacio
no té la mateixa repercussio o aixo és el que gwéle dels documents anteriors al segle Xll. L’any
1001 trobem documentat, a casa nostra, el primmegdea Compostel-la, yprevere de Barcelona
anomenat Guilara, que fa el cami de sant Jaume amb una voluntat merament devocional i durant
aquest segle sén pocs elsregrinatges conegufsPer tant, si fem cas da documentacié, no és
fins al segle Xll, que es generaktla peregrinacio catalana a Contpbsa i caldra esperar al segle
XIII perqué Catalunya es comenci a consolidanam lloc de pas per als peregrins a Compostel-la
vinguts des de l'altre stat dels PirineuS. Aixi doncs, a través de la documentacié conservada, es
fa molt dificil demostrar que a Catalunya existisperegrinatge jacobeu anterior al segle Xl pero,
al mateix tems, és fa dificil creure que aquest fenomen, que atreia fided’arreu d’Europa, des

dels segles IX i X, fos totalemt ignorat als comtats cataldh®er aixo, cal que tinguem en compte

8 P.BENITO, “Els primers pelegrins catalans a Sant Jaume depGstel-la (segles XI-XlIl)identitat, perfil social i
procedéncia geograficakl cami de Sant Jaume i Catalunya. Actes del congrés internacional celebrat a Barcelona,
Cervera i Lleida els dies 16, 17 i 18 d'Octubre del 20@8ntserrat, 2007, p. 111-123.

° Sobre les advocacions a sant Jaume que trobem disstsia reu del territori catala és fonamentalBGro,
“Cartografia de la advocam Jacobea en CatalufiaEl cami de Sant Jaume i Catalunya. Actes del congrés
internacional celebrat a Barcelona, Cervera i Lleida els dies 16, 17 i 18 d'Octubre delM68&errat, 2007, p. 277-

296.

19 3.GubioL, “De peregrins i peregrinatges religiosos catalaAs3lecta Sacra Tarraconensill (1927), p. 93-119; i

P. BENITO, “Els primers pelegrins catalans a Sant Jaume depGstei-la (segles XI-Xlll)identitat, perfil social i
procedéncia geograficaEl cami de Sant Jaume20Q07, p. 114.

1 Pere Benito considera que aquest retras en la pexeigripodria ser fruit de les desavinences entre 'Església
catalanonarbonesa i la compostel-lanasadeals ja m’he referit anteriorment. BENITO, “Els primers pelegrins
catalans a Sant Jaume de Compostel-la (segles Ni-Mintitat, perfil social procedéncia geograficakl Cami de

Sant Jaume,.2007, p. 111; LVAzQUEZ DE PARGA - J.M2 LACARRA - J.URIA, Peregrinaciones a Santiagh,Madrid,

1948, p. 41.

2 De I'estudi realitzat per Gerardo Boto es després que@sele la Cerdanya, per exemple, les esglésies dedicades a
sant Jaume d'Alf, Travesseres i Naiija apareixen documergattedes donacions fetes a I'església de Santa Maria de
la Seu d’'Urgell en motiu de la seva consagracio I'l de noxendtd 819. Les tres poblacigrsiriosament, es situen al
costat de la via que uneix la Seu d'Urgell amb Puigcerda, una ruta de peregrinacié assenyalada ja per Francisco
Fernandez i Antoni Noguera, quelcom dificil de considerar com un fet atzarés. El document de la consagracio i un mapa
on apareixen els tres temples foren publicatsGaialunya Romanicayol. VII, Barcelona, Enciclopédia Catalana,
1992, p.43 i 316. Per veure 'evolucié del culte jacobeu a Catalunya es fonamental I'articl®deoGCartografia

de la advocacién Jacobea en Cataluid’cami de Sant Jaume.2007, p. 277-296. | finalment les obres que ens
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dues variables que poden distorsioia percepcio d’aquest fediuna banda, lananca d’estudis
sobre la peregrinacié en les comarques de I'amamta Catalunya Vella, la més propensa a acollir
aquest fenomen durant els seus inicis; i de #alue el nombre de documents conservats dels
segles IX i X és molt inferior als que ens hamibat de segles posigrs. Perod tinguem o no
documentada la peregrinacid, des del punt de wistnografic, el més logic és pensar que, potser
no des d’un primer moment peroasposteriori, els temples amévacacions a sant Jaume, que son
nombrosos a Catalunya, posseissin alguns cidiedicats a la sevaida i miracles que
malauradament no hem conservat
La repercussio del culte jacobeu en la iconografia

Com era d’esperar, la divulgadi@ les reliquies tindra el sewsse en el mén artistic i en la
societat en general. Des del pwa# vista social, comportara phixement de la peregrinacié a
Compostel-la testimoniada, des siegle I1X, pel poeta andalusi Mg ibn al-Hakam i ratificada per
un document del segle X que constata el primergpexéngut de l'altre cosit dels Pirineus, el
bisbe de Le Puy, GodescafcAquest nou moviment social rebeirecolzament tant de la Santa
Seu com de Cluny, que l'utilitzen moun instrument per instaurar liirgia romana en aquells
centres religiosos que encara regjien pel ritual mossarab, quelcom que no té una especial
incidéncia a Catalunya on la instauracié de farma gregoriana s’havimiciat ja al segle X i
s’oficialitza el 1068 a Giron#.

Des del punt de vista artistmomportara el naixement d'umova tipologia d’esglésies, les
conegudes com “esglésies de peregrinacid”, la mentalitzacié de les portes d’accés als temples
i evidentment el naixement d’urieonografia jacobea de la quarlarem en aquest articfePerd

presenten el cami que uneix Puigcerda amb la Seu d’'Urgell com un lloc de pas per als peregrifrErRdRIbEZ,
Catalufia y el camino de Santiadg@arcelona, 1992, p.160; i AlOGUERA, El pelegrinatge medieval al nord-est catala,
(s.l.), 1994.

13 Sobre el testimoni d’aquest poeta andalts vegadulnoBRo, Las peregrinaciones jacobedsBurgos, p. 141. Pel

gue fa a Godescalc de Le Puy:.CEARAMUNT, “Catalunya, porta d'entrada del cami de Sant JauBie€ami de Sant
Jaume i Catalunya. Actes del congrés internacional celebrat a Barcelona, Cervera i Lleida els,di&si183
d’'Octubre del 2003Montserrat, 2007, p. 15-20.

14 Sobre el paper jugat per Cluny en la peregrinacié i 'excepcié que suposa Catalunya en aquesta ciEmpany
consolidacio del ritual gregoria, vegeu: KCONANT, Arquitectura Carolingia y Romanica 800-120@adrid, 1995, p.

172; A.NOGUERA El Pelegrinatge.,.1994, p. 26; i SMIASMARTI, Sant Pere de Rodes, lloc de pelegrinaBgrcelona,
2010, p. 47.

5 En el grup de les anomenades esglésies de peregrinaci6 s'inclouen: Saint-Martin de Tours, SalideMartoges,
Sainte-Foy de Conques, Saint-Cernin de Toulouse i evigeti8antiago de Compostel-la. Esglésies, totes elles, amb
unes caracteristiques arquitectoniques cosuséuades en les principals vids comunicacié que servien de pas als
peregrins que viatjaven en direccid6 a Compostel-la, Rodesusalem. Pel que fa a les portalades monumentals seran
impulsades per la Reforma Gregoriana, en un intent per enaaiconografia que servis de Biblia als illetrats i per
recuperar la monumentalitat i I'esplendor del periode classic. Sobre les esglésies de peregrinacio MegeLED,
Arquitectura romanica de la Catedral de Santiago de Compostela: notas para una revision critica de la obra de K. J.
Conant, 1983, p. 221-36; i JV. WILLIAMS , “La arquitectura del camino de Santiag@gmpostellanum?9, 1984, p.
267-290; pel que fa a les grans portalagdissorades i a les esglésies de peragiintambé cal tenir en compte I'apartat
dedicat a «Los grandes logros artisticos de Diego Gebniréd. CASTINEIRAS, “Didadus GelmiriusPatrono de las
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abans, val la pena aturar-nos un moment pengake que en el mon de la iconografia jacobea
succeira un fet curiés i és que, tot i la gdmvocid que les reliquies de I'apostol trobades a
Compostel-la despertaren entre els fidels cristtiass dels segles IX i X, el nombre de cicles
iconografics d’epoca medieval dedicats a samtngapodriem dir que és inversament proporcional a
la seva devocio. A nivell Peninsular s’han amat molt pocs cicles, ja siguin escultorics o
pictorics, dedicats al sant apostol i, curiosainkEnmajoria es troben a Catalunya que, segons la
documentacio, fou I'dltim territori fronterer anflsanca a consolidar-se com un lloc de pas per als
peregrins, tot i el gran nombre d’advocacions a sant J&ume.

La iconografia de sant Jaume, com tants altieles hagiografics, la podem dividir en dos
grans blocs: les representacions del sant comy adint acompanyat d’'abuts o d’inscripcions
gue ajuden a identificar-lo; i etscles hagiografics, quens narren diversgzgssatges de la seva
vida i miracles. Per tant, per aprofundir erceheixement de la iconografia jacobea a Catalunya
iniciarem el nostre recorregut per les imatgek sémt apostol i veurem com aquestes es van
transformant arran de la inveild0 de les seves reliqguies Gompostel-la i del naixement i
consolidacio de la peregrinacio.

Sant Jaume Apostol, Matamoros i Peregri

Com s’ha apuntat anteriorm les imatges més antigues de sant Jaume, i les més
nombroses, son aquelles apareix com a deixeble de Jesucrissigai en cicles dedicats a la vida
i obra de Crist, en escenes com la Transfigurdai®entecosta o en repeasacions al-lusives al
dia del Judici Final, que tant sovint trobem atéedes i decoracions muralel romanic catala, com
en el frontal d’Ix, en el de la Seu d’Urgell o ehde Sant Hilari Sacalmixi com en els conjunts
parietals de a Sant Pere d’Ag&anta Roma de Les Bons didamp (Andorra) o de Santa Eugenia
d’Argolell, entre altres’ En aquestes representacions sanindno mostra cap atribut especial de
manera que alhora d’identificar-lo ens hem dergoea les inscripcions ques pugin conservat.

En el cas deBeatode Girona trobem una curiosa escarmmeguda com “Els apostols” que,
en realitat, fa referéncia a la seva dispersigpdis d’haver rebut el dde les llengies. Déiem,
anteriorment, que sovint és dificil coneixer ladiod dels deixebles de Crist després de la mort del
seu mestre i en aquest cas l'iconograf, d’'aqueghifia exemplar de I'obra del Beato de Lievana,
ha volgut fer una breu al-lusi6 a la direccié qugusen els apostols afegint, al costat de cada un

artes. El largo camino de Compostela: de periferia a centro del RomanicoCasMNEIRAS (dir.) Compostela y

Europa. La historia de Diego Gelmiregant Jaume de Compostel-la, 2010, p. 32-99.

16 Sobre les nombroses advocacions a sant Jaume que es poden constatar a Catalunya des del segle IX, em remeto ur
vegada més a: BOTO, “Cartografia de la advocari Jacobea en Catalufi&) cami de Sant Jaume.2007, p. 277-

296.

' p.VoLTEs, “Huellas del apéstol en Catalufi&an Jorgeg0 (1965), p. 34-41.
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d’ells, una inscripcié amb el seu nom i el seu d&stital manera que, al costat de la figura de sant
Jaume, hi podem llegifacobusSpania(Fig. 1)

ij — Jli

Fig. 1La dispersi6 dels apostols. Beatus de Girg@iuseu Diocesa de Girona

Una altre de les representacions amb una italiieraria més antiga és 'anomenada imatge
de Santiago Matamoros. Aquesta iconografideeé molt popular en terres castellanes i a
Catalunya, tot i gaudir de menys éxit, tambétearem alguns exemples, sobretot en época
moderna? En aquest cas sant Jaume apareix muntant sobre un cavall blanc i armat amb una llanca.
Als peus de l'animal es representen un gede cossos humans sovint identificats com a
musulmans a través dels seus tocats. En atjpastde representacions sant Jaume pot aparéixer
vestit com un cavaller o be com un peregri.

El caracter guerrede sant Jaume ja fou assenyalaseag]le VII, pel Beato de Liebana que
ens deixava les seglentsrandes per referir-s’hi;Oh Apdstol dignisimo y santisimo cabeza
refulgente y dorada de Espafia, defensoderosos y patrono especialisimdPerd la iconografia
de sant Jaume Matamoros neix a partir de la c2lgdtalla de Clavijo orsegons la llegenda, el 844
les tropes de Ramir | d’Asturiess trobaven assetjades petsisulmans. Aleshores, quan els

cristians pensaven que ja ho tenien tot perdils aparegué I'apostol sant Jaume sobre un cavall

18E| fet que la majoria de les imatges conservades amb aquesta iconografia siguin d’época moderna podria excloure-la
d’aquest treball pero tenint en compte el seu origen fiiteda repercussié que tindra posteriorment he considerat
pertinent dedicar-li unes linies.

19 J.PEREZ, “Origenes del culto de Santiago en Espafigpania Sacra.,.1952, p. 1-31.
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blanc i els ajuda en la seva creuada contra elslmass. A partir d'aquests fets, el caracter bel-lic
i protector de sant Jaume rebra fimda empenta, convént-se en el princidgpatrd dels cavallers
gue participaven en les creuades contra els musslasablerts a la Peningu) alhora, en el patro
d’Espanya. Tenint en compte aquest patrénimo es estrany constatar que els nobles que
pretenien iniciar o participar eim enfrontament armat contra emisulmans, abans, viatjaven a
Compostel-la per demanar ajuda al sant apostocomanar-li la seva anima. Un bon exemple
d’aquest tipus de peregrinacions el troledrB98 quan el rei Alfons Il d’Astarieg] Magnefa una
donacié a I'apostol perqué de la victoria contra sus enemigdsA Catalunya conservem els
testimonis del capella de Barcelona Langobardabans de participar en I'atac del comte Ramon
Borrell contra Cordova peregrinan$ a Galicia; i de Sunifred &li, originari del maresme, qui
peregrina a Compostel-la el febrer del 1023 iijred 1024, en I'expedicié de Berenguer Ramon |
contra el rei al-Mundh Il de Saragoss&.

Tenint en compte el que acabem d’exposarfaés pensar que la imatge de sant Jaume
Matamoros, durant lI'edat mitjana, degué esser més popular del que demostren les obres
conservades. Segurament deguerastiexdiverses representacions skent Jaume enfilat sobre el
seu cavall blanc, similars a la que podem contemplar €arebo B(Arxiu de la Catedral de Sant
Jaume de Compostel-la, CF 33n el Codex Calixtinus(Biblioteca General Historica de
Salamanca, MS 2631) o en el timpa de la porta sud del transsepte de la catedral compostel-lana,
perd lamentablement no s’han consef¢at.

Amb l'auge de la peregrinacié a Compostelela representacions dant Jaume es veuran
contaminades per la imatge que lluien els gmregrins, dels quals n’ha quedat un excel-lent
testimoni grafic en les pintures de la Pia Alnzotte Lleida (Fig. 2). Quests fidels vestien una
indumentaria caracteristica que elsnpetia afrontar el seu llarg viatge amb certa comoditat. Entre
els complements més comuns trobem el barret d’alaeamyé els protegia del sol i de la pluja; una
escarsella, sarr6 que els permetia guardaralemines que anaven recollint; la carbassa, on
portaven el vi; el borddasto que els servia perfeiesar-se dels perills i peecolzar-s’hi, quan el
cami es feia més dur; i finalment les vieires que Id@Em els seus barrets, escarselles o capes i que

els identificaven com a peregsina Compostel-la. Curiosameatuesta vestimenta influira

20 A. LOPEZFERREIRQ Historia de la Santa A. M. Iglesia de Santiago de Compaqsiiélaap. XVIII, Sant Jaume de
Compostel-la, 1983, p. 32.

2L P.BENITO, “Els primers pelegrins catalans a S3amime de Compostel-la (segles XI-XIIEl,cami de Sant Jaume...

2007, p. 111-123.

2 E| timpa compostel-1a, datat del segle XII, és una sledpresentacions més antigues que ens han arribat de sant
Jaume Matamoros. En canvi, el manuscrit que mostren una iconografia similar, com els aqui citats, ja daten del segle
XIV, sobre aquestes obres, vegeu: FTONES “llustracion en elCdédice Calixtino” a M. CASTINEIRAS (dir.),
Compostela y Europa. La historia de Diego Gelmig8amt Jaume de Compostel-la, 2010, p. 142-157.
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directament en les figures de sdatime que comencaran a portar esdka, basto, carbassa i fins i

tot la vieira, simbol identificat dels fidels compostel-lans.

ANETNDY S 77 cavheta. o> i alav Ao, Yl
Fig. 2Fragments del conjunt mural de la Pia Almoina de Llef@daviuseu Diocesa i Comarcal de Lleida.

Segons E. Male, aquesta transformacio es comenca a produir a finals del segle XlIl i al segle
XV, la figura de sant Jaume com a mefda es troba plenament consoliddda’estudios frances
considera, que aquesta iconografia, seria fdeét la contaminacié de les processons que
organitzaven les confraries de sant Jaume, oruedasd patrd era represenpar un peredy pero el
cert és que aquesta iconografiarést anterior a I'aparicio d’aquest confraries. A Santa Marta de
Tera (Zamora), per exemple, trobem una escultierasant Jaume peregri, datada del segle XI.
Endemés, hem de tenir en compte que l'escarselabastd dels peregs no eren uns simples
complements sin6 que eren uns elements carrdgatisnbolisme. Les fonts escrites ens han permes
documentar que, des del segle Xl, als centres reditdd més importantsle casa nostra, es
celebrava una important cerimondiiniciacié del pergri. Aquest ritual comencava amb la
confessié dels peregrins i la imposicio d’upanitencia pels seus pecats. A continuacio,
s’agenollaven davant dealtar mentre es cantavers 81 salms penitencials, es recitava una lletania,
8 oracions i es resava cinc vegades seguida® lder agentibusActe seguit, el bisbe imposava les
escarselles i entregava els bordansada un dels peregrins, ac@mpant-ho amb una oracié i una

2 E. MALE, L’Art Religieux de la Fin du Moyen Age en France. Etude sur I'iconographie du moyen age et sur ses
sources d'inspiration, Paris, 1969, p. 178.
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benedicci* Per tant doncs, des del sedfle tant I'escarsella com el bordé es convertiren en dos
dels atributs més representatius dels pereguiesmica en mica s’anaren filtrant en la iconografia
de sant Jaume. La iconografia i la documentalgmostren que no cal esperar al segle XIV per
explicar la influencia de la imatge delsggrins sobre la iconogfia de sant Jaume.

Malgrat tot, el cert €s quecasa nostra, les representacions meés antigues que ens han arribat
de sant Jaume amb els atributs propis d’uegré daten, majoritariament, del segle XPV.

Un excel-lent exemple d’aquesta iconografiac@sserva al Museu Diocesa de Barcelona.
Es tracta de la taula central procedent del retaule que presidia la capella de sant Jaume del monesti
de les Jonqueres de Barcelona. El retauleareegat el 1347 a Ferrer i Arnau Bassa, era dedicat
integrament a la vida i obra de sant Jaume pw&iauradament només hem conservat aquesta taula
central amb sant Jaume vestint alguns dels atrfimoisis dels peregrins a Compostel-la i al seus
peus Timbors de Castellnéu.

Pel que fa al mantell que elrdacompostel-la llueix en aquadtula, no mostra I'austeritat
propia d'un peregri que feia elusgiatge a peu sin6 que, la seiguesa decorativa amb elements
gue evoquen als brodats d’or, és més propia delseitsade la Verge, dels sants i dels nobles
d’aquest periode.

D’altra banda, al Museu Diocesa de Solstemabé conservem una escultura d’excel-lent
gualitat, realitzada el darrer ter¢ del segle Xdue fou trobada a Sant Jaume de Ferran, La Segarra
(Fig. 3). Vesteix una capa i un viédlarg fins als peuskl mal estat de coasvacié d’aquesta zona
baixa, fa dificil determinar si anava cal¢catbasandalies o totalment stmlc. Pero, en ambdds
casos, estariem davant d’'un motiu que subratllufailitat de I'apostol ja que els peregrins, a no
ser que fessin acte de peniténcia, solien anarchigats per poder suporfardura travessa. Com

veiem en la taula barcelonina, com a complempntta el barret d'ala ampla i una escarsella

24 Els testimonis d'aquesta cerimonia s’han trobat en documents procedents de les catedrals de Vic, Lleida, Roda
d’'Isabena, Girona i Tortosa; que es daten entre els segles Xl i XYXAZQUEZ DE PARGA - J.Ma LACARRA - J.URIA,

La peregrinaciones a Santiagol,.1948, p. 138.

%5 |La imatge de sant Jaume com a peregri la podem trobar en: en el fragment del Poliptic dedicat a tnSemgs, c

al Museu de Lille (Cracovia) atribuit al taller dels Serra émgjdel s. XIV); en el retaule de Santa Maria de Rubio del
Mestre Rubié (1370); en el retaule de I'Esperit Sant de Manresa de Pere Serra (1393-94)prepagtsments del
retaule de la Catedral de Tortosa de Pere Serra (finals del s. XIV); en el retaule de la Verge i sarfilafrdinda del
Penedes, obra de Lluis Borrassa (1395); en la taula dadicaant Jaume de Francesc Comes, conservada al Museu
Diocesa de Mallorca (1392-1415); en el retaule de Sant Salvador de Guardiola del talBordelsa (1404); en la
Predel-la del Mestre d'Albatarrec conservada al Musead3@i Comarcal de Solsonal8D-1445); en el retaule de
Sant Pere del Pibol de Bernat Martorell (1437-1442);elertaule de Sant Jaume de Jaume Ferrer Il (1445-1455) .
Vegeu: SALCOLEA - J.GuDIOL, Pintura Gotica CatalanaBarcelona, 1986.

%6 Timbors de Castellnou fou la fundadora de la capella ntieJsaime, era vidua de Simé de Bell-lloc, procurador del
regne de Valéncia i ambaixador; que ingressa en el monestir barceloni després de la mort del seu narR. el 132
ALcoy (dir.), L’Art Gotic a Catalunya. Pintural, De l'inici a l'italianisme,Barcelona, 2005, p. 184.
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decorats amb la conxa o vieira, lata ma esquerra sosté un llibre,
qgue ens recorda el seu caracter predicador; i segurament a la dreta hi
duia el bordg’

Aquests atributs, propis dels pgr@s, arribaran a arrelar de
tal manera en la iconografia de sdatime que fins i tot apareixen en
algunes escenes lligadada vida de Cristpn sant Jaume actua com
a simple apostol, per exemple en la transfiguracio del desaparegut
retaule de Sant Salvador de Guardiola i en el Sant Sopar representat
a la predel-la conservada al Mudeiocesa i Comarcal de Solsona.
En ambdds casos sant Jaume va tocat amb el barret d’ala ample amb
una vieira que permet identificar-lo amb facilitat i seguretat.
Els primers cicles, els capitells de la Seu Vella de Lleida

A Catalunya, la representaaidés antiga d’un cicle jacobeu

el trobem a la Catedral de Lleida, decorant tres dels capitells de
ggﬁﬁ;ﬁﬁgﬂ: g:rrs;?t é]al\l/leTsee uI’absis. nord que havia estat dedieasant Jaume i sant Llatzer (Fig.
Diocesa i Comarcal de Solsona. 4). Es tracta d’'una obra datada de principis del segle XIll, atribuida
al primer taller escultoric de la Seu Vella, que ni&rmdecapitacio i translacié del cos de sant Jaume
a través d’'unes composicions senzilles, linealsb figures voluminosegue respecten els limits
del marc que imposen els capitells. Les formulegagdes per aquest tall@lhora de representar
les vestidures i els pentinats, mostren cert regaitocristia quelcom que ha fet pensar en un
artifex d’origen itali&®

En el primer dels capitells s’ha represerghtmoment de la decapitacié de sant Jaume
ordenada per Herodes, segonB8mviarium Apostolorumet sub Herode gladio caesus occuBuiit.
Podem veure com sant Jaume blega el seu cosantdaentre el seu botxi amb una ma li empenta

el cap avall i amb l'altra, actualment desapareguddispssava a tallar-li el coll. En la part alta de

*" Desgraciadament la seva ma dreta s’ha perdut peroléprotmble que amb ella sostingués el bordé o basté que els
peregrins utilitzaven en els seus viatges.

“8 El primer estudiés en assenyalar les influéncies italiane mostren els capitells del primer taller de Lleida fou
Jacques Lacoste, qui va considerar aquest taller deetta figura de Benedetto #fglami. Posteriorment Francesca
Espafiol va creure més encertat vincular aquest taller a 'ambit tosca i més concretament al mestre Biduieuas, teni
compte la violenta gesticulacié de les figures o I'Uktdepa. Finalment Joquin Yarza, més proxim a la tesi de
Francesca Espafiol, senyala la dificultat d’afirmar que darrera d’aquesta obra s’amagui la figura de Biduinus i no la d’'un
altre mestre que segueix de prop la tradicié toscana. Sobre les diferents hipotesis aqui resumided, Acaset, J.

“La cathédrale de Lérida: les débuts de la sculptures, Cahiers de Saint-Michel de Cu%a(1975), p. 167-192; F.
EspafioL, “La Ciutat de Lleida a la Recepci Difusié de les Formes del 120Q*ambard: estudis d’art medievédl,
(1989-1991), p. 51-53; i Y.ARzA, “Primeros talleres de escultura en la Seu Vellaihgrés de la Seu Vella de Lleida,
Lleida, 1991, p. 39-53.

29 J.CARRACEDO, “Breviarium ApostoloruniBHL 652): una edicién"Compostellanum,.2005, p. 503-520.
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la composicié, entre els nuvols, apareixdextera dominiimatge que s'utilitzava sovint per

subratllar la voluntat divina que s’ans@ darrera dels fets representats.
j | o R

| L
B i, - et ria . VA |.?l. ETF itk

Fig. 4Capitells de la Seu Vella de Lleida dedicats a la mort i translacié de sant J&u®emma Malé i Miranda

En el seguent capitell s’ha representat el mordenta translacié del cos del sant apostol.
Segons la literatura jacobea comentada en el papetat, un cop el cos de sant Jaume fou enterrat
a Jerusalem, els seus deixebles temien que pogegé profanat aixi quel desenterraren i
'embarcaren en una nau que miraculosament arriba fiRgia Terrae on sepultusque est in
Achaia Marmarica, VIII. kal. AugustaS En aquest capitell, el caracter miraculdés de la travessa és
assenyalat amb la representacio, una vegada mésdebetdaa domini amb I'absencia dels rems o
les veles imprescindibles perqué una emdad pugui navegar. Una iconografia que respon
perfectament a la idea expressada eHlioria Compostelana en la versié de Idranslatio,
conservada a Saint-Pierre @emblours, segons les qualsmianum Dei gubernant.A la barca
podem veure els deixebles acompamyglnsarcofag amb les restdsl seu mestre. El fet que les
despulles de sant Jaume siguipresentades per un sarcofag, conmeeRetaule de Sant Jaume de

Frontanya (s. XIV) o eel de Sant Jaume desl@onqueres (s. XIV), probiement no sigui quelcom

30 |7,

Ibidem.
31 M. Diaz, “La literatura jacobea anterior al Cédice Calixtin@gmpostellanumx (1965), p. 283-305; MMELERO,
“Translatio Santi JacobiContribucién al estudio de su iconografi®1, Congreso Espafiol de Historia del Arte. Los
Caminos y el Artelll, Sant Jaume de Compostel-la, 1989, p. 71-90FAEQUE (ed.),Historia Compostelanayladrid,
1994, p. 67.
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atzards sin0 que l'eleccié d’acgia iconografia pot respondre a una influéncia de la translacio
descrita al Llibre 11l deCodexCalixti.*?

Pero el paral-lel iconografic més proxim a la ¢sftacié de la Catedral de Lleida, tenint en
compte el seu suport, el trobeanNavarra, en un dels capitells aéustre de la Col-legiata de
Tudela (1180/1185-1200), on podem veure el judiei sant Jaume, la seva decapitacio i la

translacié®

Es tracta d’'una composicid, en formafds corregut, on els diferents moments de la
historia no segueixen l'ordre narratiu siné quehd&icert desordre provocat per I'espai del qual
disposava l'autor d’aquest cicle rpesculpir els diferents fets. Bot cas, al cicle de Tudela, a
diferencia de Lleida i com succeeix al timpa 8antiago de Cereixo (s. Xll) o al retaule de
Vallespinosa i al de la Granadella (s. XV), elcedag amb les despulles de sant Jaume ha estat
substituit pel seu cos, donant lloc a una compbs@s dramatica que respon a la descripcié feta
per la majoria de les versions conservades dedaslatia Tant en el cas gallec com en el navarrés
no hem conservat el cap del sant apostol. A €ersémbla que mai fou representat per tant, el seu
iconograf hauria tingut molt present que el cap d¢ 3aume resta a Jerusalem, on rebia i encara
rep gran devocid. En canvi, en el cas de Tudela lsequie |a figura jacent d&apostol hauria estat
representada amb el cap, com en el retauléatiespinosa, pero posteriorment fou destruit.
Reprenent la descripcid dels capitells deddeil’tdltim mostra ungortinatges que s’obren
per deixar veure una representacio del sepulcreade Jaume, sobrealcat per unes columnetes i
culminat per una creu, i en laraaest s’han representat quaprersonatges drets al costat del
sepulcre. Tal i com apuntava lacoste, és dificil determinasi ens trobem davant d'una
representacié del sepulcre venerat a Sant Jaur@emeostel-la o en fromtuna representacié de
la invencio, tot i que Marisa Melero s'inclina per la primera hipdfeBrecisament al retaule de

Sant Jaume de Frontanya s’ha representamatkix tipus de sepulcre, en una escena que,

32 Aquesta versio de [&ranslatio és I'Ginica on s’al-ludeix a un sarcofag elnmoment en que la barca arriba a les
costes gallegues i, els deixebles de sant Jaume, traslladen les sagrades despulles cap a les terres ufglaireina L
MORALEJO- C. TORRES- J. FEO (trad.),Liber Sancti Jacobi. Codex CalixtinuSant Jaume de Compostel-la, 1951, p.

388

% En aquest cas ldextera Domingue trobavem presidint I'escena de la déeajd de Lleida ha estat substituida per

un colom de I'Esperit Sant. Sobre la iconografia de sant Janmeécapitell de Tudela s’ha de tenir en compte I'article

ja citat de MMMELERO, “Translatio Santi JacobiContribucion al estudio de su iconografi®l, Congreso.,.1989, p.

71-90; autora que en una obra publicada posteriorment aprofundia en I'estudi arquitectonitblicestadjuesta
catedral navarresa. MIELERO, La Catedral de Tudela en la Edad Media. Siglos XII al IX8gllaterra, 2008, p. 136 i

157.

34 En larticle JLACOSTE “Découertes dans la cativéle romane de LéridaBulletin Monumentall123 (1974), p. 231-

234; el seu autor s'inclina a pensar que ens trobem davant d'una representacio de la tomba del sant Jaume on s’al-ludeix
a la creu que Alfons Ill va entregar a la catedra87l i al baldaqui que monumelitzava el sarcofag, un element
arquitectonic que segons aquesttoaastaria representat pels cortinatges. Un any després, pero, el mateix autor en un
nou article, JLACOSTE, “La cathédrale de Lérida les début de la sculptures, chaiers...1975, p. 275-298; sembla

que havia canviat d’opini6 i considera que ens trobem davant d’'una escena que mostra el mamenemEd del
sepulcre del sant Apostol. Per conéixer I'opini6 de Marisa Melero em remeto a l'article ja cCitMEURRO,
“Translatio Santi JacobContribucion al estudio de su iconografisl,Congreso.,.1989, p. 71-90.

64



Iconografia jacobea a Catalunya GEMMA MALE | MIRANDA

indubtablement, al-ludeix al septé exhibit a Compostel-la. Evident que no es tracta d’'una
representacio que busquiMaracitat sind que dsacta d’'una imatge simbéa. En altres paraules, a

partir d’aquestes representaciams podem concloure que realmemtsepulcre de sant Jaume, al
segle XllIl i al llarg del XIV, edrobes sobrealcat per columnetde fet es pensa que no era aixi,
siné que l'autor d’aquestes obres el que faregggesentar els septds més populars d’aquell

moment:®

Al llarg de I'edat mitjana, la ubicacié desleeliquies dels cossos sants viuran un canvi
important. Si en un primer moment sén exposadesriptes, amagades dels ulls dels fidels i, en
certa manera, reservades als religiosos; a pddirsegle Xl, els cossos dels sants martirs,
comencaran a aflorar als temples, tal i com testimonia Bernat de Clagts/@listos reposen sota
I'altar de Déu i alla reposaran fingal moment en que deixaran de sel-locats sota l'altar i es
veuran elevats per sobre d’aqudSta sobreelevacié de les religaiimplica un reconeixement que
I'anima del sant martir es trobava per sobre ddtres i que, per taniereixia una veneracio
especiaf’ D'altra banda, I'elevacié del sepulcre fejae aquest pogués ser vist des de lluny pels
fidels que no podien arribar fins on es trobaven Istesedel sant i, alhora, permetia que els fidels
mantinguessin un contacte molt més directe amb liegiies, passant o restant sota el sepulcre, per
beneficiar-se dels seus poders miraculd8os.

Santa Maria de la Seu d’Urgell i Sant Jaume dé-rontanya: vida i miracles de sant Jaume
apostol.

Durant segles, la petita esglédia Sant Jaume de Frontany&eoti un dels cicles jacobeus
més amplis de la primera meitat del segle X retaule gotico lineatjue, actualment, es
conserva, de forma fragmentar@ Museu Diocesa de Solson&ifor! No se encuentra el origen
de la referencia).*® La taula conservada, considerada taf# Bomeitat de I'obra original, té unes

dimensions de 2,08 x 0,55 m., la qual cosa sigmifjue en origen hauri@sta una peca de

% 1. G. BANGO, “El Locus Sanctude Santiago de Compostela. Una nueva interpretacion del escenario arquitecténico
del santuario”Actes del congrés internacional celebrat a Barcelona, Cervera i Lleida els dies 16, 17 i 18 d'Octubre del
2003,Montserrat, 2007, p. 191-220.

% Ibidem.

37 M. Tomasl, “Il modello antoniano: tombe di santi su cofe o su cariatidi in @ veneta nel trecentall, Santq

XLVIII (2008), p. 123-144.

38 J.J. USABIAGA, “Iconografia de la representacion de milagagssepulcrunen la pintura bajomedieval hispana”,
Anales de Historia del Arté&, (1996), p. 235-253.

% Des de que Josep Gudiol i Cunill, publicaplémera referéncia sobre aquest retaule &ubioL | CUNILL, “De
peregrins i peregrinatges religiosos catalaAsialecta Sacra..1927, p. 93-119; la bibliografia que s’ha generat al seu
entorn ha estat nombrosa, passant peR.@OST,A History of Spanish Paintindl, Nova York, 1930, p. 37-39; J.
GuploL | RICART, La Pintura Gotica a CatalunyaBarcelona, 1938, p. 7; WCook, “Romanesque altar frontal from
Soslsona” XVII Congrés Internacional d’Histoire de I'Arta Haya, 1955, p. 189-19dic. Pero els estudis més recents

on es recull tot alld que s’ha dit fins ara sobreestp taula i es realitzen noves aportacions, sOIMBIERO, La

pintura sobre tabla del gético lineal. Frontales, lateralesadkar y retablos en el reino de Mallorca y los condados
catalanesBellaterra, 2005, p. 136-146; i RLcoy (dir), L'Art Gatic..., 2005, p. 70-71.
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dimensions considerables, de 2,08 x 1,00 m. apralamant. El retaule s’esitturava a partir de

dos registres horitzontals, dencicompartiments cada un, de ntangue devia tenir un aspecte
similar al retaule de Santa Eugénia de Saga (Cerdanya, s. XIV). Les diferents escenes es troben
aixoplugades sota dos arcs trilobulats i emmarcpdesines franges amb elements decoratius que
evoquen a les gemmes i les perles que deenreels retaules d’orfebreria. En els punts

d’intercessid, d’'aquestes franges, trobem umsnehts polilobulats a I'inteor dels quals s’ha

representat una vieira, clara al-lualgeregrinatge a Compostel-la.

Fig. 5Fragment del retaule de Sant Jaume de Fronta@yMuseu Diocesa i Comarcal de Solsona

Pel que fa a l'estat de conservacié d’'acaugstca hem de dir que, desgraciadament, el
registre superior desaparegué ednrmoment en que la peca esnverti en la predel-la d'un nou
retaule. El fragment conservat ingressa al MuB@cesa i Comarcal d8olsona a principis del
segle XX en un estat forca precaom es pot comprovar en lesdgrafies conservades en I'Arxiu
Catala de Walter CooR. En aquestes imatges s'evidencia que I'obra conservada és fruit d'una
important intervencio realitzada mpkeluis Monllad pero aixo, no sta importancia al fet que ens
trobem davant del cicle jacobeu, d’origen catalés extens que hem conservat d’epoca medieval.

Aquest cicle s’inicia amb la translacié de lelégwes de sant Jaumena escena a la qual ja
s’ha fet una breu menci6 en I'apartat anteriodd®o veure el moment en que la barca toca terra i
els seus deixebles es disposen a descarregat el sepulcre que conté les reliquies del sant apostc
Curiosament, en aquest cas, la barca té totseelsnpropis i necessaris per a navegar, la vela i els
rems, i s’ha obviat qualsevol al-lusié a laurdht divina de la émslacid, no trobem ni ldextra
Dominini el colom de 'Esperit Sant. Com s’ha aputateriorment, les escenes on es representa el
sarcofag de sant Jaume és molt probable quesgartie la translacié mada al Llibre 11l del
Codex Calixtiuna hipotesi que, en aquest,cas veu refermada per Igoresentacio de les veles i

dels rems, ja que en aquesta obra es pot llegielgudeixebles, després de robar el cos del sant,

0 vull agrair al Dr. Manuel Castifieiras, que em peésetoneixer les reproduccions que posseeix d’aquestes
fotografies.
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encuentran una nave para ellos preparada, y, embarc@&ndoslla, se lanzan a la alta mar, y en
siete dias llegan al puerto dddr que esta en Galicia, yramo alcanzan la deseada tiefta

En la meitat dreta de la composicié podem geirsepulcre, sobrealcper unes estilitzades
columnes i magnificat amb la llantia que sempémjar de l'arc trilobulat. Es com si l'autor
d’aquesta obra hagués volgut regentar el lloc on els deixebles de sant Jaume col-locaren les
despulles del seu mestre mentre buscaven la ubidafinitiva, representada en I'escena segient.
Es evident que, com s’ha explicat més amumiieata ubicacio responia a una idea preconcebuda,
molt allunyada dels sepulcregel segle 1V, pero, daltra bda, molt proxima als sepulcres
contemporanis de I'obra en questié. Aixi doncs, podem considerar que ens trobem davant d'un nou
testimoni del canvi que s’haviaqatuit en I'exposicié dels cosssants alguns segles abans.

En la seglent escena, podenureeel moment en que lesligriies del sant apostol sén
traslladades, pels bous de la reina Lupes &l temple que s’erigi en el seu holfdBegons explica
la llegenda, aquesta reina pagama propietaria de les terrgage sant Jaume havia escollit per
gaudir del seu repos etern i per tant, els deixebksma’aconseguir el sedstiplau pererigir un
temple en honor al seu mestre. &@m primer moment, la reina Lupas mostra forca reticent a la
seva sol-licitud pero no s’atia a negar-los allo que li demanaven. Aixi que, maquina un seguit
d’emboscades per intentar desfedsés deixebles pero, gracies ad@da divina, sempre en sortiren
victoriosos. En una d’aquestes emboscades, la teipa, envia als deixelsle& un turé tot dient-los
gue alla trobarien un ramat de bous mansos qumdren servir per transportar els materials per al
nou temple. Alhora de la veritatsdbous eren salvatgemtentaren atacar als deixebles pero, al fer-
los el senyal de la creu, esnwertiren en unes besti@absolutament manses que pogueren conduir
fins al palau de la reina. Un cop alla, la relinga, admirada perque els deixebles sempre havien
sortit victoriosos dels seus parangscidi convertir-se al cristiami i cedir-los el seu propi palau
per construir el temple a sant Jaume. Estaddacs, que aguesta escena fa al-lusidé precisament a
aguesta historia, tot i no apareixer en la combsioa reina Lupa tant inconfusible com la que
trobem al retaule de Vallespireos al de la Granadella.

D’altra banda, en aquesta escena trobem un personatge que crida molt I'atencié. Es tracta
d’'una figura totalment vestida de negre, amb elvedpt, que sembla dadar amb el deixeble de
sant Jaume que assenyala vers el nou temple. Tradicionalment s’ha identificat com un deixeble més

pero, certament, la seva indumentaria €s molt pdati¢ s’allunya radicalment de les vestimentes

“L A, MORALEJO- C. TORRES- J.FEO (trad.),Liber.., 1951, p. 387.

2 Aquesta llegenda, com déiem al comencar aquest article, fou extreta de la higtdsatdbarons apostolidsaviat
passa a formar part de la historia jacobea. De raane la trobem recollida, amb gran detall, eBalex Calixtidins
I'apartat dedicat a la translacié de les reliquies del sant AposttORALEJO- C. TORRES- J. FEO (trad.),Liber..,,
1951, p. 388.
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dels deixebles representats en I'escena anterida Hisicil determinar si ens trobem davant d’'una
figura masculina o femenina ja que, si bé el tigascapell ens recorda al que porten les donzelles
en certes representacions, per eplenal retaule de Salisteve de Gualteopra de Jaume Serra, el
seu color negre l'allunya, i moltaquestes donzelles que, ambksel vel blanc, al-ludeixen a la
puresa i la virginitat. D’altra banda, el mateixarde de Jaume Serra ens serveix per veure que els
jueus solen vestir colors foscos, amb una camegativa, i porten el cap cobert amb una caputxa.
Per tant, ens trobem davant d’digura amb un capell molt similar gle porta el jueu representat
en les pintures murals de la CatedtalTarragona dedicades a santa Heléna.

Aquesta indumentaria proxima als jueus, podignificar que engrobem davant d’un
personatge paga, que no segusddsignis de Déu, quelcom quégltra banda, sembla contradit
pel nimbe que ostenta. Tot plegat comportasigei un personatge molt ambigu, tant ambigu com
la reina Lupa. Una matrona pagana que, en ungpnmnoment, s’oposa a daixque les seves terres
acullin les despulles de sant Jaume pero qug’atceveix a imposar la seva voluntat i més tard,
admirada pels miracles realitzats pel sant ahastonomés cedeix el seu palau, per convertir-lo en
un temple per les sagrades restes, sinG que també es converteix al cristianisme. Per tant doncs
podriem trobar-nos en front la representacidlaleeina Lupa, seguintina iconografia molt
allunyada de I'adoptada al retadle Vallespinosa o la Granadelta la reina s’ha representat com
a tal, amb la seva corona, riques vestidures gasseen un gran tron. Sembla com si en el retaule
del bergueda s’hagués volgut sultaatel caracter ambigu de l®ina mentre que en les obres
posteriors es posa I'émfagn el seu carrec.

Aquesta escena tancaoitle de la translacid’aquest retaule per deixar pas a un seguit de
miracles post mortem.El primer d’aquest miracles égjuell que coneixem com “el penjat
despenjat” tema que també trobem representatlal wiural de la Seu d’Urgell. Aquest no és un
miracle exclusiu de sant Jaume sin6 que tambélsiaix a la Verge, a sant Domingo de la Calzada
0 a sant Antoni Abat. Segons s’explica en Llibre Il @étdexCalixti, uns peregrins alemanys, que
eren pare i fill, foren victimes da cobdicia d'un hostaler de Toulot$eAquest pretenia fer-se
amb tots els seus bens aixi gu@-loca una copa en l'escarselflel fill i quan els peregrins
abandonaren I'hostal els acusa de robatori. Consequientment, quan les autoritats trobaren la copa
d’argent entre les coses del jgweregri aquest fou condemnat a marla forca. El seu pare, sense

poder fer res per impedir-ho, continua el seu viéitgea Compostel-la i de tornada passa a visitar

“ En aquest conjunt mural la identificaci6 d’aquestspeatge amb un jueu s’ha subratllat no només amb la
indumentaria i els trets fisondmics, sind que endemés s’hi ha afegit una inscripcid i una rodella sobre el pit perqué no
guedi cap dubte sobre el seu origen étnic. En I'article BaRLE, “Las pinturas géticas de la Catedral de Tarragona”,
Boletin Arqueologicd, |l (1952), p. 197-218; podem veure una imatge excel-lent d'aquest personatge.

4 A. MORALEJO- C. TORRES- J.FEO (trad.),Liber..., 1951, p. 347.
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el lloc on havien penjat el seu fill. Aleshores va descobrir que, durant tot aquell temps, sant Jaume
s’havia apiadat de l'infant i I'haa sostingut per les cames, evitanti que morisofegat. Com era
d’esperar, el pare dona a coneibads fets a les autoritats pedims qui, al veure el prodigi,
reconegueren el seu error i conmgearen a I'hostaler per haver aatials peregrins injustament.

Es evident que la historia narradaCaldex Calixtii la representada en aquest retaule és la
mateixa, tot i que hi ha una diferencia importdn el cas del codex, constantment es parla d’'un
hostaler i en canvi, en el retaule, s’ha representat una dona. Es una variant que cal tenir molt en
compte ja que pot respondre a la contaminacio dalina font escrita, com per exemple la narrada
en la vida de sant Domingo deQalzada, on s’explicana historia molt simila En aquest cas, els
peregrins sén un matrimoni amb el seu fill, del qual s’enamora una de les serventes de I'hostal on
s’allotgen. El jove refusa les insinuacions ke noia que, per despit, I'acusa de robatori.
Evidentment, la sort del noi sera exactament leeixa que la narrada anteriorment pero, en aquest
cas, no és sant Jaume qui el salva siné sant Domingo de la Calzada.

Curiosament en la tradicio oral catalana dangoie es produeix la fusido d’'ambdues histories
donant lloc a I'escena aqui representadgoBe va recollir Aureli Capmany en el Séancgonera

casa nostra existia una cancé dedicada a sant Jaume que d&ia aixi:

N’era un pare y una mare N’agafa una tassa d’or
y un fill qu’ells dos tenian ab que’l seu oncle bevia
feren una prometenca la fica dintre’l sarrd
a Sant Jaume de Galicia mentre’l peregri dormia.
d’anarhi gayato en ma Quan es hora de dinar
y rosaris & la cinta. la tassa d’or no hi havia,
Quan ne son un poquet lluny, guan es hora de sopar
un poquet lluny de la vila la tassa d’or no’s tenia.
ja n’encontren un hostal ¢, Qué s’es fet la tassa d’or
que hi havia una fadrina. Que’l senyor oncle bevia?
La fadrina del hostal la fadrina del hostal
diuhen que n’era atrevida. diu que’l fadri la tenia
Diu la fadrina al romeu: -Si jo tinc la tassa d’or
-Dom un bes per cortesia.- gue’m penjin al mateix dia-.
-No ho mana la lley de Deu, Li registran lo sarro,
ni Sant Jaume de Galicia.- la tassa d’or hi havia.
La fadrina del hostal La justicia rigorosa
va dir que se’n venjaria. lo va penja’ al mateix dia

5 J.DEL SALVADOR, Compendio de la vida y milagros de santo Domingo de la Calzada con su ridhaetnial, 1843,

p. 81. http://books.google.es.

6 A. CAPMANY, Canconer PopularBarcelona, 2011, s. p. El coneixement d'aquesta cangd em va venir donat per
l'article: A. VAzZQUEZ, “Variacions sobre el miracle d'«El penjat degpbna la tradicié compostel-lana de Galicia i
Catalunya”,El Cami de Sant Jaume i Catalunya. Actes del congrés internacional celebrat a Barcelona, Cervera i
Lleida els dies 16, 17 i 18 d’Octubre del 208Rntserrat, 2007, p. 525-533.
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Una historia que també trobem recollidalenLibre de les dones é de concelés Jaume
Roig (11478Y" En aquests cas els fets es situen a la vila de Calgcada perd qui realitza el miracle és
sant Jaume. Aixi doncs, a jutjaer la iconografia d’aquest retauds facil pensar que la canco en
guestid ja existia coma minim un segle abans.

Tornant al camp pictoric, 'escena comemtddnia com a minim un precedent anterior, €s
evident que devien ser molts més pero, de mbrmomeés hem conservat aquell que formava part
de la decoracié mural de I'absidiola nord de lde@eal de la Seu d’Urdle avui conservada al
Museu Diocesa d'aquesta poblaciéquistes pintures murals, datades de finals del segle XIlll,
durant molts anys es van considerar que form@aehd’un cicle mural dedicat a sant Ermengol
fins que, a finals del segle XX, la Dra. Annari@ls posava de manifest que en realitat ens
trobavem davant d’'una composicié en dos registiesiperior dedicat a saBtmengol i I'inferior
a sant Jaum®& Malauradament, aquest cicle s’ha consedeaforma molt fragmentaria i, per tant,
és dificil arribar a grans conclusions des del pl@nvista iconografic. Tot i aixi, no hi ha dubte que
una de les escenes també represemavaracle del “penjat despenjat”.

En el retaule de Sant Jaume de Frontany@obiem un parell més de miracles narrats al
Codex Calixti EI primer d’aquests miracles fou pagbnitzat per Bru d&/ezelay el 1139 i el
segiient que trobem representat fohisaoria d’uns cavallers de LoreffaSegons eCodex Calixti,

Bru de Vezelay era un peregrfiginari d’aquesta ciutat fraesa que quan es troba cami de
Compostel-la se li acabaren els recursos econdnliinsica manera de continuar la peregrinacio
era a través de lenacions. Pero a Bru dee¥klay li feia molta vergomypidolar aixi que decidi
passar gana abans de demanar caritat. Quan @ pessat uns quants diess® menjar, s'atura al
costat d’'un arbre per descansar igegda adormit. Aleshores, salstume, veient el seu patiment
s’apiada d’ell i li dona un pa miraculdés que p&s que en menjava 'endema quan es despertava
tornava a ser sencer i gracies a agpagiogué acabar el seu peregrinatge.

De nou el mateix miracle apareix en el ciglaral de la Seu d’Urgell perd, com succeia en
el cas del “penjat despenjat”, 'escena s’ha conselwdorma fragmentaria i I'inic element que ens
permet identificar aquest tema és, precisameliiigl@a de sant Jaume deadint de la Gloria per

deixar el pa miraculds al costatl ggeregri. En aquest cas, I'ordresieiracles és invertit, respecte

47 J.RoIG, Lo Libre de les dones é de concells(ed. a cura de Francesc PeldBarcelona, 1865, p. 42. Obra
consultable a: http://books.google.es.

“8 A. ORRIOLS, “Hagiographie et art roman en Catalugne”, Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa. Actes des XXIX
Journées romanes de Cuixa. Le culte des saints a I'époque preromane et romane (7-19 juliet 1997), XXIX (1998),
p.121-142 i AORRIOLS, “Un cicle de sant Jaume i sant Ermengol a la catedral de la Seu d'Urgell”, El cami de Sant
Jaume i Catalunya. Actes del congrés internacional celebratel@a, Cervera i Lleida els dies 16, 17 i 18 d’Octubre

del 2003, Montserrat, 2007, p. 409-417.

49 Vegeu: AMORALEJO- C. TORRES- J.FEO (trad.),Liber..., 1951, p. 589 i 344, respectivament.
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I'organitzacié del retaule, pero és digne dstdear que els miracles d’ambdues obres sén forca
similars, ja no només des del puntvitta tematic sind també compositiu.

Finalment, el cicle bergueda es tanca ambistoria d’'uns cavallers de Lorena que van
decidir fer junts la peregrinacié a Compostel-la. Abde sortir es van pronmetfidelitat, jurant que
no s'abandonarien passes el que passes, pergagaarirobaven lluny de casa un d’ells emmalalti
greument i, al veure que no datesignes de millora, els seaempanys van decidir abandonar-lo.
Només un d’ells va restar alwseostat fent honor al vot dedélitat que s’havien fet. Cap al
capvespre, el malalt mori i el seu company comarteair por perqué esotvtava en mig del no res
acompanyat d’un difunt. Aleshores s’encomana aJanhe que se li aparegd@lt d'un cavall, els
carrega i en una sola nit els @oels dos peregrins fins a Compbdte premiant aixi la fidelitat
entre els cavallers.

El retaule Sant Jaume de Valleginosa i el desaparegut retal de Santa Anna i Sant Jaume
de la Granadella: la llegenda del mag Hermaognes, martiri i translacié de sant Jaume.

En els retaules que comentarem a co@tid, veurem algunes escenes comentades
anteriorment pero és important dedicar-los un apartat perque, en aquesicles, s’afegeix la
historia del mag Hermogenes, que fins arahavia aparegut. Una llegda que, segons Marisa
Melero, hauria pogut il lustrar etgistre desaparegut del refde Sant Jaume de Frontanyer
tant doncs, el retaule de Sant Jaume de \fatiesa i el de Santa Anna i Sant Jaume de la
Granadella que comentarem en aquest apartategueren ser els primers cicles que representaven
aquesta historia pero si els més antics conservats a casahostra.

Ambdds conjunts daten de principis del segle XV i mostren una evolucié compositiva clara
respecte els retaules comentats anteriormentaBstd’unes obres que tendeep a la verticalitat
del gotic formades per una taula central, amb ladigiels sants titulars aihquejada per dos carrers
laterals, amb escenes de laaegida, passio i translactdLa zona central delonjunt de la Garriga
€s rematat per la passio de Crist mentre que al retaule de Vallespinosa els carrers sén culminats pel

I’Anunciacio, la Crucifixo i la Nativitat.

0 M. MELERO, La pintura sobre tabla,.2005, p. 136-146.

*1 'obra originaria de la Garriga s’atribueix al controvertitstne Jaume Ferrer, que treballa a la zona de Lleida, durant
la primera meitat del segle XV. Aquest retaule es trobaumarde les capelles de I'església parroquial d’aquesta vila
pero lamentablement fou destruida durant la Guerra Civil. D'altra banda, el retaule de Vallespinosa ésoalora de J
Mates, pintor barceloni originari de Vilafranca del Penedeés i es conserva en el Museu Diocesa de Tarragona. Ambdos
retaules foren publicats per/S.COLEA - J.GuUDIOL, La Pintura.., 1986; pero per aprofundir en la vida i obra dels seus
autors, vegeu: RALcoY, “El taller de Pere Teixidor i I'inici de I'internacional a Lleida” aA.coy (dir), L'art gotic a
Catalunya. Pintura Il. El corrent internacionaBarcelona, 2005, p. 134-144; i FAR=RRIE, “Joan Mates” a RALcOY

(dir), L'art gotic a Catalunya. Pintura Il. El corrent internacion@arcelona, 2005, p. 89-102.

2 En el cas lleidata la historia de sant Jaume es limitareér de la dreta mentre que en I'obra tarragonina s’estén al
llarg dels dos carrers laterals, iniciant-se en el registre superior de I'esquerra.
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Al retaule de la Granadella la figura de sdatime comparteix la taula central amb la de
santa Anna. Ambdos apareixen dempeus sobre unrfemse tant sols derat per un mur de
caracter italianitzant. Sant Jaume porta els atributs propis dels per@gairet d’ala ampla amb
una vieira, escarsella i bordd) i bnta ma dreta sosté la bosgae s'utilitzavaper protegir i
traslladar els llibres, al-lusi6 al seu caracteedmador. D’altra banda, la figura central de
Vallespinosa esta asseguda en un gran tron itzkenh amb els mateixos atributs que trobem a la
Granadella.

En ambdues obres la historia del mag Hermagjempge encapcala la passio de sant Jaume
recollida en el primer llibre deCodex Calixti,fou el moment escollit per iniciar el cicle jacobeu;
mentre que, els bous de la reina Lufoay la historia iada per tancar-Io° La llegenda del mag
Hemogenes explica que aquest invoca els dimomgupdi portessin el seu antic deixeble Fileto,
gue I'havia abandonat per segaif’apostol. Perd quan els dimis s’aparegueren a sant Jaume
foren incapacos de dur a terme el seu encarfea gleshores quan, el sapostol els demana que
li portessin a Hermogenes. Despdisaver conegut I'ira dels diomis, quan el Mag fou alliberat
per Fileto, tingué por de marxar tot sol i demasarat Jaume quelcom que li servis de proteccio. Es
aleshores quan el sant aposta@rirega el seu basté i, arrangliasts fets, Hermogenes es converti
al cristianisme i com a mostra de la seva cosigalecidi cremar tots els seus llibres.

Es tracta d'una historia quéd’'una banda ens evoca a taiguda dels idols, com
I'enfrontament entre Simo el Mag i sant Pere, @t gae els dimonis, que en un primer moment es
posen al servei del Mag, finalment sucumbeixen arg®s dels apostols i fan caure en el descrédit
a aquells que els havien convocatlel I'altre, ens recorda el ritudliniciacié dels peregrins, que
hem comentat a I'inici d’aquest treball, en el gebbisbe els entregava el bordo i I'escarsella al
mateix temps que els concedia una benedicci@meegir-los dels perillsjue poguessin trobar al
llarg del cami.

L’escena del mag Hermogenes és seguida di#ed¢apitaci6 de sant Jaume i Josies i la
translacio del cos del sant apostol. Josies, sego@oddx Calixti,fou qui entrega I'apostol a
Herodes i per tant qui el condemna a mbRerd mentre sant Jaume era conduit capw@martiri,
trobaren un paral-litic que el sapostol cura miraculosamentqéesta accio provoca la conversié
al cristianisme de Josies que en I'ltim momentdecapitat al costat de sant Jaume. Pel que fa a la

translacio de les reliquies, en el cas de ‘¥plleosa podem veure una escena que al-ludeix a la

%3 Tenint en compte que en l'apartat anterior ja hem atahda llegenda de la reina Lupa, en aquest cas no hi
aprofundirem i concentrarem la nostra atencio en la historia del mag Hermogens que fins ara no haviem vist. Una
historia que es troba recollida, en:MORALEJO- C. TORRES- J.FEO (trad.),Liber..., 1951, p. 123.

% A. MORALEJO- C. TORRES- J.FEO (trad.),Liber..., 1951, p. 129.

72



Iconografia jacobea a Catalunya GEMMA MALE | MIRANDA

travessia per mar; mentre que @&s conjunts es tanquen amb la historia dels bous de la reina Lupa.
Dues escenes que ja hem comentat anteeot i que per tant no hi insistirem

Per tant, doncs, aquests dos retaulesaposten un nou tema iconografic que no pot faltar
en les grans hagiografies, la conversié defgléfs. Exemples com el d’'Hermogenes o Josies,
segons el mateixCodex Calixti,serveixen per recordar als infidels que malgrat haver atemptat
contra els cristians poden aconseguir la salvaciés converteixen al cristianisme i accepten els
preceptes de Crist.

Conclusions, el canvi de missatge en els cicles jacobeus.

Al llarg d’aquest treball hem pogueure com els cicles jacobees basen i s’inspiren en les
fonts literaries que donaren a coneij@wvida, obra i miracles del aapostol. Com ja s’ha dit,
aquestes fonts gaudiren d’'una grapercussié, foren ampliament conegudes a tot I'occident cristia
i molt especialment a la Peninsula Iberica.

Els cicles iconografics, com les fonts escrites prediques dels sacerdots jugaren un paper
cabdal en la difusié i consolidacio del culte comgbi a sant Jaume. Aquesta somera visid sobre
els cicles jacobeus més antiemservats a Catalunya, ens permetgair un canvi en el missatge
gue volien oferir els seus iconograHE segle XII és el moment dmnsolidacié del culte jacobeu,
aixi ho indica la seva literatura i els cicles icondgsifcom el de la Seu Vella de Lleida, el de la
Col-legiata de Tudela o el timpa de Greixo. Unesmasicions que posen I'emfasi en el trasllat de
les reliquies, en els fets que egpken perqué el cos dant Jaume no es conserva a Terra Santa junt
amb el seu cap. Sembla clar (g tracta d’'una campanya que @retifondre elculte del sant
apostol i sobretot recordar-ngsie les seves reliquies es troleiCompostel-la on arribaren per
voluntat divina. Es pretenia esbar qualsevol dubte que pogués exiati’entorn de les reliquies
trobades a Iria Flavia i alh@ipromocionar-ne el culte.

Evidentment al llarg del segle XllI continleaconsolidacio d’aquestdevocié que es troba
plenament establerta al segle seglent. Durasggle XIV ja no hi havia dubtes que les reliquies
conservades a Compostel-la eren les de sant Jaoendant sembla que ja no calia insistir en la
seva translacio. Ara, un moment en que el cutsahts i el coneixement de les seves vides estaven
en auge, el més important era difondre la seva olniracles, els fets que justificaven la seva
canonitzacio i que el feien mereixedor no nomésutie sind d’'una peregrinacié. Nous cicles com
el de Sant Jaume de Forntanya o el de la @drgell ens evoquen efavors rebuts pels seus
peregrins, la proteccié que sant Jaume ofesaaills devots. Alhora que, escenes com les del mag

Hermogenes o la de la reina Lupa representadetsaetaules de Vallpsosa i de les Jonqueres,

%5 A. Moralejo - C. Torres - J. Feo (trad)ber..., p. 99.
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ens recorden que la conversio possible i que gracies a ella elfidels podrien assolir el perdo i
la gracia cristianes, unes iddesamentals en aquest periode.

Aixi doncs, el culte de santulae, al llarg dels segles XXlI, Xl i XIV, podriem dir que
neix, creix i es consolida i queln similar succeeix amb la sei@nografia que canvia igual que

ho fa la societat i la devocio.
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