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«Su cabeza en la Gloria»:

tras las huellas del Maestro Mateo

RAMON YZQUIERDO PEIRO!

«Me he arrodillado junto a €l, y emparejé mi
cabeza con la suya, en la penumbra de la iglesia
compostelana» (Alvaro Cunqueiro, 1953)

Sumario
Entre los afios 1168 y 1211, el Maestro Mateo llevé a cabo, con su taller, un ambicioso proyecto que
supuso la conclusién de las obras de construccién de la catedral romdnica, asi como la adecuacion de
sus espacios para un ceremonial acorde a su singularidad; nacia, con ello, un arte gallego con personalidad
propia que habria de tener gran influencia posterior.
Los dos tltimos afios se ha desarrollado, en los museos del Prado y Catedral, un proyecto expositivo
centrado en el Maestro Mateo y, de forma especial, en algunas de sus huellas mds significativas y
desconocidas, muestra del particular cardcter del artista, asi como de la profundidad estética y conceptual
de su obra, que se revisan, desde una nueva perspectiva, en este articulo.

Abstract
Among 1168 and 1211, Master Mateo leaded, with his workshop, an ambitious project that supposed
the end of the construction works of the Romanesque cathedral, as well as the adjustment of its spaces
for a ceremonial according to its singularity; with it, a Galician art, with its own personality, which
would have great later influence, was born.
The last two years, an exhibition project about Maestro Mateo has been developed in the Museo
Nacional del Prado and Museo Catedral and, in a special way, focused in some of his most significant
and unknown footprints, showing the artist’s particular personality, as well as his work’s aesthetic
background and conceptual, which are reviewed, from a new perspective, in this article.

EL SIGNIFICADO DEL PROYECTO EXPOSITIVO MAESTRO MATEO

Entre los meses de noviembre de 2016 y abril de 2017 se celebr6 en el Museo Nacional del
Prado’ la exposicién Maestro Mateo, organizada conjuntamente por el propio Museo, la
Real Academia Gallega de Bellas Artes y la Fundacion Catedral de Santiago. Posteriormente,
la exposicion itineré a Compostela®, con la incorporacién de algunas nuevas piezas, en este
caso pertenecientes a los fondos de los museos del Prado y Catedral, enriqueciendo los
contenidos del proyecto, que sumo el subtitulo de Descubriendo la catedral. (Figs. 01 y 02).

' Ramén Yzquierdo Peiré ocupa el cargo de Director Técnico — Conservador del Museo Catedral de
Santiago desde el aio 2009; es Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Santiago de Compostela,
Licenciado en Geograffa e Historia, especialidad en Historia del Arte, por la misma Universidad, Master
en Gestion y Conservacion de Bienes Culturales por la Universidad de A Corufia y en Interpretacién
ambiental y patrimonio cultural por las Universidades Oberta de Catalufia y de las Islas Baleares. Entre
otras, ha sido Comisario de la exposicion Maestro Mateo, celebrada recientemente en el Museo
Nacional del Prado y en el Pazo de Xelmirez.
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Fig. 01. Exposicién Maestro Mateo en el Museo del
Prado. Noviembre de 2016 — abril de 2017. Vista
general sala 51 del edificio Villanueva.

©Foto Museo Nacional del Prado.
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Fig. 02. Exposicion Descubrindo a Catedral. Mestre Mateo. Pazo de Xelmirez, Museo Catedral de
Santiago. Julio de 2017 — febrero de 2018. Vista general. © Museo Catedral de Santiago.
Foto: Margen.

Esta exposiciodn, la primera monografica dedicada a un artista gallego —pues asi cabe
considerar a Mateo, independientemente de su lugar de nacimiento o procedencia que,
como es sabido, contindan siendo desconocidos*- y, también, la primera muestra dedicada
especificamente a la escultura medieval que se ha celebrado en el Museo Nacional del
Prado, ha supuesto, sin duda, un punto de inflexién en lo que al estudio, la conservacién
y la difusion de la obra del Maestro Mateo; y, en general, en lo que a las colecciones
artisticas catedralicias se refiere. Las instituciones organizadoras han conseguido, por
tanto, el objetivo de colocar, metaféricamente, recordando a Neira de Mosquera®, «su
cabeza en la gloria», en este caso, llevando la figura del Maestro Mateo a una de las
instituciones museisticas mds importantes del mundo y situdndola junto a los grandes
maestros de la historia del arte; un selecto grupo en el cual, por los méritos e influencia de
su obra, Mateo debia estar. De igual modo, hace mds de ochocientos afios, el propio
artista, de forma insdlita para su época, se habria representado a s{ mismo, en su obra
maestra, anticipando un reconocimiento social y una consideracién del trabajo del artista
que, considero, es, junto a su proyecto en la catedral de Santiago, una de sus principales
aportaciones a la historia del arte.

Todo ello es historia del arte con maytsculas; y es que la exposicioén ha querido ser,
también, una reivindicacién de esta disciplina, poco conocida y valorada en la actualidad.
Precisamente, la puesta en valor de la labor del historiador del arte ha sido una de las
razones para proponer la realizacién de una exposicién temporal, acompaiiada de un
catdlogo®, que fueran rigurosos cientificamente, tuvieran en cuenta las fuentes de trabajo
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Fig. 03. Exposicién Descubrindo a Catedral. Mestre Mateo. Pazo de Xelmirez, Museo Catedral de
Santiago. Julio de 2017 — febrero de 2018. Vista general. © Museo Catedral de Santiago.
Foto: Margen.

y, al tiempo, buscasen actualizar conclusiones a partir de nuevos hallazgos e hipdtesis
razonadas; las cuales, como suele pasar en estos casos, no hacen sino generar nuevas
cuestiones, de cara a futuras investigaciones, sobre todo, en un caso como el del Maestro
Mateo, cuya figura y obra siguen planteando, a pesar de su fama, importantes preguntas
e interrogantes.

El Maestro Mateo ha sido objeto de estudio y atencidn por parte de los més destacados
investigadores e historiadores del arte gallegos del dltimo siglo y también de importantes
figuras nacionales e internacionales; prueba de ello, es el completo aparato critico que ha
acompaifado a los textos del catdlogo. La exposicion ha querido, también, rendir homenaje
a todos y, en particular, a la historia del arte en Galicia, desarrollada, fundamentalmente,
desde el ambito universitario, en los tltimos cincuenta afios.

En este sentido, sirva como punto de partida lo escrito, en 1850, por Antonio Neira de
Mosquera acerca del trabajo del historiador: «Los antiguos monumentos se desploman,
los pérticos se engrietan, las ruinas se aglomeran y las pinturas se borran: tinicamente el
impreso y el manuscrito explican por una oculta analogfa, la obra providencial del tiempo.
Cada reinado deposita sus secretos en los archivos; cada época deja pasar su instruccién
en las bibliotecas; cada institucidn consigna su vitalidad politica o religiosa en las misteriosas
combinaciones de un siglo: llega después el historiador y descubre de una mirada la
organizacion de lo pasado. Esta vida que comunica la historia a lo antiguo, a lo remoto; no
es completamente suya, pertenece al examen, al andlisis, a la observacion, a la intima y
delicada intuicién de las bellas artes. El trabajo del historiador es la transfusién de lo
antiguo en lo presente»’. (Fig. 03)

RUDESINDUS 2018, n. 11

171



RAMON YZQUIERDO PEIRO

LA CONFLUENCIA DE DOS CONCEPCIONES ARTISTICAS. COMPOSTELA CIRCA 1168

Iniciada su construccion, por el extremo oriental, hacia el afio 10758, 1a catedral compostelana
vivié una etapa clave en la época gelmiriana’, donde se llevaron a cabo, entre otras cosas, las
fachadas del crucero, dentro de un programa de conjunto que contemplaba, igualmente,
afrontar el Misterio de la Redencion en el cerramiento occidental del templo. Asi mismo, se
completd la capilla mayor, permitiendo el funcionamiento de la basilica, ain en construccion,
y marcando un eje transversal en el cual los peregrinos accedian al interior por la portada del
Paraiso y rodeaban, gracias a la girola, el sepulcro apostélico, sobre el que se asent? el altar
disefiado por Bernardo, tesorero y hombre de confianza del Arzobispo Gelmirez.

El Cédice Calixtino, escrito en Compostela en época del Arzobispo Gelmirez, sefiala
que «desde el afio que se coloc6 la primera piedra en sus cimientos hasta aquel en que se
puso la dltima pasaron cuarenta y cuatro»'®. De acuerdo con ello, la catedral estaria
completada en el afio 1122, si bien, mas adelante, se advierte que «parte estd completamente
terminada y parte por terminar»'!, lo que parece indicar que el templo podria funcionar en lo
esencial a pesar de que las obras atin no hubiesen finalizado por completo'. Asi mismo,
como es conocido, el Codice realiza una cuidadosa descripcion de las fachadas del crucero,
mientras que apenas se detiene en la del lado occidental'*.

Es complejo precisar el estado en que se encontraban las obras hacia el afio 1140, en
que fallece Diego Gelmirez, y el avance de las mismas en las dos décadas siguientes, en que
se suceden distintos prelados en la sede compostelana, provocando su debilidad; la
construccion de la nave longitudinal de la catedral se encuentra con el fuerte desnivel del
terreno hacia su extremo occidental y el rey Alfonso VII, que se habia educado en la Iglesia
compostelana'®, estaba centrado en otras cuestiones territoriales que le alejaron de Galicia.
Estas y otras circunstancias, como la ausencia de vestigios fisicos relacionables directamente
con una fachada anterior; o el andlisis estilistico de la cripta del Pértico de la Gloria y de los
ultimos tramos de las naves y la tribuna, parecen indicar la improbabilidad de que, en
realidad, haya existido un cerramiento occidental de la catedral, completamente finalizado,
anterior a la intervencién del Maestro Mateo, quien introduciria, en el mismo, soluciones
arquitecténicas verdaderamente innovadoras y coetdneas de trabajos que se estaban
realizando en Borgofia o en el drea parisina'.

Independientemente de todo ello, es un hecho que las obras en la catedral no habian
concluido y necesitaban un nuevo empuje cuando, el 23 de febrero de 1168, Fernando II de
Galicia y de Ledn, firma en Compostela un privilegio, concediendo al «Maestro Mateo» una
pensién vitalicia de cien maravedises cada afio por «el primer puesto y la direccién de la obra
del mencionado apdstol». Este documento'®, que se conserva en el Archivo catedralicio de
Santiago y que ha formado parte de la exposicién como elemento de arranque de su discurso,
es la primera mencién directa que se conserva sobre el Maestro Mateo que, por lo que da a
entender el texto, ya se encontraria trabajando en las obras'” y que recibiria, en ese momento,
el reconocimiento y mecenazgo del proyecto por parte del rey. Nuevamente, la monarquia,
una constante en la historia catedralicia, se convertia en la gran benefactora de la catedral
compostelana, en este caso, impulsando y asumiendo el coste de las obras que habian de
conllevar el remate de su construccién bajo la direccién del Maestro Mateo. (Fig. 04)

En 1168, acababa de tomar posesién como Arzobispo de Santiago, procedente de
Mondofiedo, Pedro Gudesteiz, a quien parece dedicado el capitel del noveno tramo del lado
norte de la tribuna, en cuyo cimacio figura la inscripciéon «GVDESTEO», tal vez, marcando
el inicio de la intervencién del Maestro Mateo en la construccién de la catedral'®. Este
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Fig. 04. Concesion de una pension vitalicia al Maestro Mateo por Fernando Il. 23 de febrero de
1168. Detalle. Archivo catedral de Santiago. © Museo Catedral de Santiago. Foto: Margen.

prelado y sus inmediatos seguidores, con los reyes Fernando II y su hijo, Alfonso IX; y
Mateo, serian los protagonistas de una época dorada en la historia de la catedral de Santiago.

Mids o menos por esos afos, coinciden en Compostela dos grandes artistas que
presentan, entre si, evidentes diferencias estilisticas; uno de ellos, cuyo novedoso estilo
acabaria imponiéndose, es el Maestro Mateo; el otro, supone uno de los tltimos ejemplos
escultdricos del gran romdnico compostelano, al que incorpora influencias borgofionas y
del arte clasico, en este caso, a través de un magistral uso de la técnica de los paiios
mojados que acabd por darle nombre.

Desde Manuel Chamoso, han sido varios los autores que se han ocupado del estudio
de la figura del Maestro de los pafios mojados'. Algunos, han visto, en este autor, al
posible responsable de la decoracién escultérica de una supuesta fachada occidental de la
catedral previa a la mateana®, otros a un joven Mateo?! en busca de un estilo propio e,
incluso, a un maestro anterior a Mateo y eclipsado por este. No obstante, a la vista de
caracteristicas estilisticas, influencias y época, en realidad, estamos ante un gran escultor,
coetaneo de Mateo?, en los primeros afios de desarrollo de su proyecto en la catedral,
concretamente en el momento de la construccién y decoracion de la cripta del Portico y de
una hipotética portada.

Asi mismo, se ha sefialado el posible origen o influencias presentes en la obra del
Maestro de los pafios mojados, caso de la portada de San Vicente de Avila, o de la de
Santiago de Carrién de los Condes; en ambos casos, obras mds o menos coetdneas de la
intervencion del Maestro de los pafios mojados en Compostela, que se fecha hacia 1170.
Por otra parte, es innegable, en todos estos casos, la influencia del arte borgofién® del
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Fig. 05. Cripta del Pértico de la Gloria. Claves y boveda del transepto. © Museo Catedral de
Santiago. Foto: Enrique Tourifio.

dltimo tercio del siglo XII, como se puede ver en dos ejemplos citados en su dia por Serafin
Moralejo: 1a Portada de la Transfiguracion en Charlieu y Notre Dame du Pré en Donzy.

Al enigmdtico Maestro de los pafios mojados pertenecerian algunas obras conservadas
in situ en la Cripta del Portico de 1a Gloria, en varios capiteles y, sobre todo, en una de las claves
del transepto, aquella en la que se representa a un dngel portando la luna, en claro contraste,
también estilistico, con su vecino con el sol, en lo que parece el lugar de encuentro de los dos
autores citados, Mateo a un lado y el Maestro de los pafios mojados al otro. (Fig. 05)

Serafin Moralejo ha aportado su visién sobre la confluencia de ambos artistas en las
referidas claves de la cripta, describiendo cuidadosamente las diferencias entre ellos y
algunas de las caracteristicas que perfilan sus personalidades artisticas: «a simple vista se
evidenciard que estos dngeles astréforos son obra de manos y atin de talleres diferentes: el
moderado relieve de la clave del sol, que apenas ofrece posibilidades para el juego luminico,
contrasta con la valiente proyeccion de volimenes de la otra clave, donde nos sentimos
inclinados a reconocer, de una manera proxima a la del que hemos llamado maestro de los
paiios mojados. Encontramos aqui el mismo sentimiento de euritmia informando los
contornos cerca del amaneramiento; asimilares soluciones en el excavar los pliegues
profundamente (...) creando tabiques que propician violentas transiciones de luz, o en el
cefiir los pafios al cuerpo, interrumpiendo las superficies lisas con pliegues ovales (...) La
clave de sol denuncia por el contrario una manera totalmente diferente. Se evidencia ya en
la tan distinta concepcion de su puesta en imagen. El escultor de la clave de la luna
representa al dngel de medio cuerpo enmarcado por la vegetacion; jugando con la idea de
las claves perforadas, en uso en aquella época, quiere darnos la ilusién de que el dngel
desciende de la Gloria del piso superior a través del orificio real de la clave (...) Tan
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extravagante concepcidn parece encajar muy bien en una
poética similar a la del maestro de los pafios mojados, tan
proclive al efectismo. La solucién del otro escultor es por el
contrario mucho menos pretenciosa (...) En este gusto por la
simplicidad de los efectos, potenciando los que proceden de
la sélida construccién tecténica, parece reveldrsenos la
auténtica mano de Mateo joven, no muy distante del que
encontramos en el Pértico», concluyendo, con todo ello que
«dado que las dos claves, por el simétrico lugar que ocupan
y por el paralelismo iconografico debieron de ser trabajos
simultdneos o inmediatamente contiguos en el tiempo, hay
que concluir que el supuesto primer estilo de Mateo no es
tal, pues una obra tratada en un estilo afin a él coexiste con la
manera del Pértico, en fecha que puede conjeturarse contra:
1170-1175»*.

Asi mismo, en el Museo Catedral se conservan otras
piezas® atribuibles al llamado Maestro de los pafios mojados.
La primera de ellas, formada a partir de dos fragmentos, uno
de los cuales fue encontrado, segtin informa Chamoso «entre
los fragmentos del claustro de abajo»?, es una impresionante
figura masculina mutilada, de rotundos volimenes, que porta
un libro abierto en las manos y cuya flexién de la pierna derecha
provoca abundantes pliegues ajustados a la anatomia; la
segunda, localizada en unas escaleras proximas al Pértico de la
Gloria, es una escultura masculina sedente, decapitada y a la
que faltan las manos, que también presenta una postura
flexionada formando cuidados pliegues en sus vestiduras, aun
cuando se observan, en ellos, ciertas diferencias con la

Fig. 06. Figura masculina
; mutilada. Maestro de los panos
anterior; y la tercera, es un pequefio fragmento en el que s€ mojados. Museo Catedral de

aprecia un similar tratamiento de los ropajes. Santiago. © Museo Catedral de

De nuevo, en el entorno del Pértico de la Gloria, en este  Santiago. Foto: José Barea.

caso en un muro de refuerzo que se colocé en un cuarto del

nivel inferior de la Torre de las campanas, se encontrd, en 201677, una nueva pieza atribuible
al Maestro de los pafios mojados. Ademds, la escultura®, correspondiente a un personaje
masculino y que se halla mutilada por sus pies, brazos y cabeza, aparecié junto a otra pieza,
en este caso, una estatua-columna procedente de la fachada del Pértico de 1a Gloria, lo que
parece indicar que pudieron reutilizarse, como material constructivo, a un tiempo, después
de la remodelacién realizada en la portada mateana hacia el afio 1520. Asi, este importante
doble hallazgo arqueoldgico, directamente relacionable, como se verda mds adelante, con el
proyecto expositivo Maestro Mateo®, ha vuelto a poner en relacién las obras de ambos
maestros, evidenciando que, de alguna manera, las piezas del Maestro de los paiios mojados
que se han ido recuperando, debieron estar vinculadas a alguna fachada en el entorno del
Pértico de la Gloria o, al menos, en el frente occidental de la catedral compostelana; y que
fueron realizadas en los primeros afios de desarrollo del proyecto del Maestro Mateo, hacia
el afo 1170. (Fig. 06)
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Fig. 07. Inscripcion conmemorativa de la colocacion de los dinteles del Portico de la Gloria. 1 de
abril de 1188. Detalle. © MAB. Miguel Angel Blazquez.

Ademads, las dimensiones, concepcidn y disposicion de esta imagen, guardan evidentes
similitudes con la Virgen de la Anunciacion que, en la actualidad, se encuentra, cobijada
por un baldaquino gético y sostenida por una ménsula, en el cuerpo superior de la fachada
de Platerias; una escultura que, por su ubicacion, suele pasar inadvertida y que Moralejo*®
puso en relacién con el Maestro de los pafios mojados. Ambas son piezas excepcionales,
con un cuidadisimo trabajo escultdrico en los pafios y unas posturas audaces que permiten
el lucimiento del escultor al abordar los detalles anatémicos. La imagen de Maria se giraa la
derecha, dejando ver parte de su espalda, para interactuar con una compafera; mientras
que la otra pieza -;acaso un San Gabriel formando parte de una Anunciacién?'?-, se gira al
lado contrario de la anterior, buscando a su pareja, apuntando a que, tal vez, ambas esculturas,
pudieron haber formado, originalmente, pendant, en algin lugar al exterior del lado
occidental de la catedral compostelana, junto a otras obras del Maestro de los pafios
mojados, el cual no vuelve a aparecer en otros lugares frente al avance del proyecto mateano.

LAS HUELLAS DE MATEO EN LA CATEDRAL

Sin duda, el Maestro Mateo debi6 tener relevancia en su época, a pesar de carecer,
como se ha comentado, de datos contrastados acerca de su procedencia, vida u obra
anteriores a su aparicion en la catedral de Santiago hacia el afio 1168, fecha del referido
privilegio Real otorgado por Fernando II. El citado Antonio Neira de Mosquera, pionero en
abordar el estudio sobre el artista, con importantes licencias histéricas™ y al gusto de su
época, cuenta de forma novelada, el momento en que Fernando II habria puesto a Mateo al
servicio de la catedral compostelana: «jMateo! —dijo enseguida dirigiéndose 4 un
desconocido que salié de entre los ultimos caballeros leoneses con la vista fija en el suelo
(...)- desde ahora queddis nombrado maestro de las obras de la catedral de Santiago. Don
Pedro Sudrez de Deza, aqui os presento 4 mi arquitecto de palacio. Fijé Mateo una rodilla en
tierra, y besé alternativamente las manos del monarca y del arzobispo»*.

Como es bien sabido, existe, junto a este documento, una segunda y ultima referencia
expresa coetanea del Maestro Mateo, en este caso, fechada el 1 de abril de 1188 y que tiene
forma de inscripcién en los dinteles que sostienen el timpano del arco central del Pértico de
la Gloria: «En el afio de la encarnacion del sefior de 1188, Era 1226, en el dia de las kalendas
de abril, los dinteles del pértico principal de la iglesia del bienaventurado Santiago fueron
colocados por el Maestro Mateo, que dirigi6 este portal desde sus cimientos». Respecto al
Privilegio de 1168, esta nueva referencia nos da idea del avance del proyecto mateano en
la catedral en los veinte afios transcurridos; ademas, la alusién a la direccidn del proyecto
«a fundamentis», siempre se ha considerado, por los investigadores, como una
reivindicacién de la dimensién del mismo, realizado ex novo y no sobre unas estructuras
arquitecténicas preexistentes®. (Figs. 07 y 08)
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Fig. 08. Inscripcion conmemorativa de la colocacion de los dinteles del Portico de la Gloria. 1 de
abril de 1188. Detalle. © MAB. Miguel Angel Blazquez.

La labor de Mateo al frente de las obras, ha sido vista de diferente modo desde que, a
mediados del siglo XIX, comenzé a suscitar el interés de los historiadores. De este modo, se
ha destacado mds o menos, segtiin el momento, su vertiente arquitecténica o la escultérica
y, en las dltimas décadas, se ha consolidado la idea* de un gran Maestro, que domina todas
las artes, como era propio de su épocay que, probablemente con el soporte de un concepteur
vinculado al Cabildo®, dirigié un ambicioso proyecto, desarrollado por un taller a sus
ordenes, que no solo supuso la conclusion de las obras de construccidn de la catedral
romdnica, iniciada hacia 1075 por el extremo oriental, sino que la transformé fisica y
funcionalmente para adaptarla a sus particulares usos y caracter.

En todo ello, no cabe duda de que jugaron un papel destacado los tres arzobispos que
conviven con el proyecto mateano, Pedro Gudestéiz (1167-1173), Pedro Sudrez de Deza
(1173-1206) y Pedro Muiiiz (1207-1224), asi como el hecho de que la época de Mateo
supone la generacién siguiente al episcopado de Gelmirez, que sentd las bases para el
funcionamiento de la catedral compostelana y que prestd una especial atencion a la formacién
de los miembros del Cabildo. Algunos de esos candnigos, que por impulso de Diego
Gelmirez, estudiaron en las mejores universidades de la época, y sus sucesores, debieron
marcar las lineas del discurso apocaliptico y salvifico de la obra del Maestro Mateo, al
servicio del ceremonial del nuevo templo, que exigia cierta singularidad.

Llama la atencion, no obstante, el absoluto protagonismo del Maestro Mateo en un
epigrafe conmemorativo como es el correspondiente a la colocacioén de los dinteles del
Pértico, el cual «es de una solemnidad excepcional en su género»®’ y muestra una
consideracién del trabajo del artista que resulta inédita para la época. Alli no figuran los
nombres del Arzobispo en el momento de su colocacién, Pedro Sudrez de Deza; ni de un
Alfonso IX que acababa de asumir, meses antes, el trono de su padre y se encontraba
ocupado, en aquel momento, en resolver los problemas sucesorios que provocarian la
inmediata convocatoria de las Cortes de Le6n. Quizds, este hecho, pudo haber tenido
influencia en que, en toda la inscripcidn, solo aparezca el nombre del Maestro Mateo como
responsable de la colocacién de los dinteles, pero, en todo caso, el modo en que se expresa
el texto, le otorga, si cabe, un mayor protagonismo en la direccién de las obras.

Asimismo, existen en la catedral compostelana, ademds de las comentadas referencias
directas a la presencia de Mateo, ciertos elementos que, por su especial singularidad
suponen verdaderas huellas de su genialidad. En su relato, Neira de Mosquera nos describe
cémo podria haber sido la mafiana del 1° de abril de 1188: «Cuando los compostelanos
vieron por primera vez el Pértico del Maestro Mateo iluminado por el sol, apartaron sus
ojos de aquel conjunto fascinador, no sabemos si deslumbrados por una claridad revestida
de los colores que produce un prisma de cristal o una gota de rocio al sol o si solicitos de
sorprenderse de nuevo con los cambiantes que la luz devolvia a las estatuas de los apdstoles
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y profetas. El pértico de la Gloria era un
conjunto magico, deslumbrador, chispeante.
Las tunicas encarnadas, flordelisadas de oro,
hacian revivir el azul de los mantos, y el oro
" mate de los mantos prolongaba la
© reverberacion de las flores de oro de las
tunicas verdes (...) el pintor de este portico
debia poseer algtin secreto de los drabes»*.
. Enrealidad, aunque, como se ha comentado,
se trata de un texto novelado, no debid ser
muy diferente el impacto del Pértico en
1 quienes lo vieron, por primera vez, en las
. postrimerias del siglo XII o primeros afios
del XIII; y no andaba desencaminado Neira
. al maravillarse con la policromia de la obra, a
la vista de lo que, en su reciente restauracion,
ha podido recuperarse de su primera capa,
" donde se utilizé, predominantemente, el oro
puro y el lapislazuli, que llegaba del lejano
oriente®.

Siguiendo el texto publicado por Neira
en 1850, llegamos a uno de esos elementos
singulares a la hora de intuir las huellas de

Fig. 09. Angel portando la columna de la Mateo en la catedral: «Al contemplar los
flagelacion de Cristo. Portico de la Gloria. . Lot .

Detalle. Catedral de Santiago. © Museo C““(’Sf’f este Por?c’o (...) sus ojos

Catedral de Santiago. escudrifiadores se fijaron en uno de los

Foto: Ramoén Yzquierdo Peir6. angulos del frontén de la gloria. Una

espontdnea aclamacién broté de la multitud
como el grito de un solo hombre. Una cabeza que descansaba sobre un pequefio cuerpo,
cuyas manos sujetaban una columna, llamaba extraordinariamente la atencién de los
compostelanos. Esta cabeza era entonces el retrato del Maestro Mateo (...) Habia colocado
su cabeza en la gloria, lugar privilegiado de los bienaventurados. Se habia adelantado a la
voluntad divina: vivo ain»* (Fig. 09)

Seria muy sugerente que, realmente, Mateo hubiera decidido representarse entre los
personajes del timpano del Pértico, encajando con aquello que subrayé Alvaro Cunqueiro
a la hora de describirlos: «todas las figuras de Mateo en el Pértico son desconocidos,
misteriosa gente que €l ha visto (...) debié conversar con muchos de ellos, y por eso el
Pértico estd hecho de didlogos, y un oido atento podrd mas de una vez recoger noticias de
sucesos, confesiones y sorprender oscuras nostalgias»*!

Por supuesto, la imagen situada en el extremo del timpano, -que obviamente no es
Sansén, como le identifica Neira-, forma parte del grupo de dngeles portando los instrumentos
de la Pasién de Cristo, en este caso, concretamente, la columna de la flagelacién; pero la
peculiar caracterizacidn del personaje respecto a las figuras que le acompafian y su situacién
en el conjunto, la hacen verdaderamente especial; y no deja de mostrar, la pieza, una
individual humildad y, en cierto modo, un carécter de orante que, cuando menos, la hacen
merecedora de una particular atencién. Debe tenerse en cuenta, en este punto, que, en
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realidad, Neira de Mosquera, compuso su
texto, como se ha sefialado, pionero a la hora
de realizar historia del arte sobre la figura y
obra del Maestro Mateo, a partir de 1a suma de
diversas tradiciones que existian en la catedral
sobre Mateo y la realizacion del Portico de la |
Gloria; tradiciones que, como en otros muchos |
aspectos relacionados con la catedral, venian
de tiempo inmemorial y que suelen partir de
una base real. Tal vez -o probablemente-, Neira
recogeria y pondria literatura a una tradicién
oral segun la cual el Maestro Mateo se habria
representado, inicialmente, en el timpano del
Pértico de la Gloria, en el personaje que porta
la columna de la flagelacién del Seiior,
dispuesto a modo de orante, como era
costumbre en época medieval, arrodillado en
uno de los dngulos del timpano.

Segun el relato de Neira, la osadia de
haberse representado en el timpano del
Pértico, le habria valido a Mateo el grave
reproche y la amenaza del arzobispo de
Compostela, si no lo arreglaba retirando su
retrato de la gloria. Buscaria, entonces, el
artista, una ubicacién mds adecuada y
humilde para representarse en su obra
maestra; y lo encontraria «bajo sus dinteles
(...)alli vamos a colocarnos -ponia el autor Fig. 10. Santo dos Croques. Maesiro Mateo,

en boca del propio maestro- nos haremos  oieqral de Santiago. © MAB. Miguel Angel
un retrato; esculpiremos un simbolo. Sera Blazquez.

un artista cualquiera y no el Maestro Mateo
el que contemplara desde el pértico de la
gloria al apdstol Santiago sentado en el
taberndculo de la capilla mayor. jDe espaldas para los vicios! Asi debe caminar el hombre
por el mundo. ;Y de rodillas! De esta manera devuelve el artista a Dios la chispa de luz
celestial que ha depositado en su cabeza (...) Habia encontrado sitio para su cabeza»*®.
Por supuesto, el relato se refiere, en ese punto, al llamado Santo dos croques, imagen
pétrea de rizada cabellera que, situada en el reverso de la base del parteluz del Pértico,
ofrece, arrodillado y llevando su mano derecha al pecho, su obra maestra al Apdstol Santiago.
La tradicién sefiala que, en la cartela que despliega en su mano izquierda, se lefa
«Architectus», completando la identificacién del personaje con el Fecit que todavia se
aprecia grabado en un lateral del basamento contiguo a la escultura. A pesar de que la
primera referencia documental a esta figura, de hacia 1400, hace mencién a que se trata de
una mujer llamada Compostela®, ha habido bastante aceptacion en la identificacién de la
escultura con el Maestro Mateo, si bien, la intencidn y significacién, han ido variando con
el tiempo*. (Fig. 10)
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Actualmente, parece claro que estamos frente a un retrato de humildad del artista ante
su obra y, en este sentido, cabe aludir a lo sefialado por Manuel Castifieiras® sobre esta
imagen y sus posibles precedentes en la historia del arte, caso de San Dustan*, a mediados
del siglo X o de Sugerio de Saint-Denis en la primera mitad del XII*". Segtn el citado autor,
la pieza se colocaria con motivo de la consagracién de la catedral, en 1211, coetdneamente
ala de Santiago sedente situada sobre el altar mayor, obra del mismo Mateo, con la que se
marcaria la conclusién de su proyecto en Compostela. Asi, Castifieiras, concluye
acertadamente que «no ha de extrafar el hecho de que el Maestro Mateo, a la vista de su
exitosa biografia e intervencion en la catedral, en la que fue capaz de crear una nueva
hierotopfa, haya incluido en su obra un autorretrato tan original. En €l se combina el orgullo
intelectual de un Mateo que quiere parangonarse a su homénimo evangelista, con la
contencion de su gesto arrodillado, a medio camino entre el homenaje feudal a Santiago y
el debido Temor de Dios de todo artista medieval».

De este modo, el autor y los comitentes que concluyeron la obra de la catedral,
compartirian protagonismo, retratados en el conjunto, cada uno en su papel; Mateo a los
pies del Pértico; el Arzobispo que consagré la catedral, Pedro Muiiiz, fallecido en 1224, en
su sepulcro situado justo a continuacién —hoy desaparecido y del que queda memoria en
la lauda de bronce situada en su lugar- y en las cruces de consagracion que rodean el
templo, las cuales contienen disticos latinos atribuidos al referido prelado; también el
arzobispo que habria iniciado las obras hacia 1168, Pedro Gudesteiz, en el citado cimacio de
uno de los capiteles del lado norte de la tribuna; y los monarcas* Fernando II y su hijo
Alfonso IX en las imdgenes yacentes del Panteén Real, situado, hasta su traslado en el
siglo XVII a su actual ubicacién, en el brazo norte del crucero, junto a la Puerta Francigena,
un lugar, sin duda, preferente en el lugar de acceso al templo de los peregrinos.

Pronto, los fieles darfan a la imagen una especial importancia dentro de su recorrido por
la catedral®, acabando por ponerle el nombre de Santo dos Croques®: «la muchedumbre
tomo la efigie del arquitecto de palacio por un voto del religioso maestro Mateo. Asi pues,
de siglo en siglo ha llegado hasta nosotros la tradicién de que esta imagen representa el
ingenio tributando respeto y admiracién al poder divino. El vulgo trafa a sus hijos para
golpear sus cabezas contra las del artista, con el objeto de que le inspirase grandes y
elevados pensamientos en la salvacidn de sus almas. Por esta razén esta efigie es conocida
por el nombre de El santo de las cabezadas»®'

En efecto, la figura del Maestro Mateo, personificada en su representacion a los pies
del Pértico de la Gloria, permitié perpetuar la memoria del artista, creando un auténtico mito
que «casi tocaba los confines de la santidad»*? y llegando «a otorgar a Mateo, de manera
consciente y perdurable, sin interferencia alguna, el titulo de Santo, rindiéndole culto y
ejecutando un culto tradicional»®. En este sentido, resulta especialmente ilustrativa la
anécdota que el sacerdote e historiador Jests Carro le cont6é a Fermin Bouza Brey: «una
mafiana del mes de noviembre de 1932 observé que una mujer enlutada se hallaba arrodillada
ante la figura del maestro Mateo que, en actitud orante, permanece al respaldo del Pértico
y que con sus manos tenia tomadas las pétreas del genial artista. Intrigado por ello acercose
alamujer, y después de saber por ella misma que se hallaba enferma y que rezaba pidiendo
salud, le pregunté: Pero ;usted sabe de quién es esta imagen? Si, sefior. Iste santifio € San
Mateu, o que fixo todo isto. Y sefialaba el Pértico de la Gloria»** No cabe duda que, sin la
escultura del Santo dos Croques y su fuerte presencia social en Galicia, la consideracién
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Fig. 11. San Mateo procedente de la cerca exterior del coro pétreo del Maestro Mateo. Museo
Catedral de Santiago. © Museo Catedral de Santiago. Foto: Margen.

del Maestro Mateo seria, incluso hoy en dia, bien diferente y, por ello, constituye un
testimonio fundamental de su presencia en Compostela y de la importancia de su proyecto.

En la exposicién Maestro Mateo, donde evidentemente no se podia llevar el retrato del
artista situado a los pies del Pdrtico, no se quiso perder ese cardcter significativo de la
pieza, que se intentd ejemplificar a través de una obra de gran delicadeza que muestra,
ademds, la evolucién de los escultores del taller mateano en el desarrollo de su proyecto. Se
trata de la imagen de San Mateo procedente de la cerca exterior del coro pétreo, donde se
repite el mismo modelo del Evangelista en el timpano del Pértico, a modo de escribano, con
un cdlamo y un pequefio pupitre sobre sus rodillas; incorporando una introspeccién en el
personaje que casi pasa a ser una suerte de autorretrato simbélico del Maestro Mateo o,
mads bien, del artista medieval que se convierte, de este modo, en «artista intelectual»>.
(Fig. 11)

Por lo que respecta a la presencia de Santiago el Mayor en la obra mateana, esta aporta,
también, importantes elementos dentro del proyecto. El Apdstol® aparece representado
por duplicado en el Pértico de la Gloria®”: en primer lugar, rematando la columna del parteluz,
un lugar ciertamente preferencial, donde se representa sedente, sobre una citedra asentada
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Fig. 12. Santiago el Mayor en el Poértico de la Gloria. Catedral de Santiago.
© Museo Catedral de Santiago. Foto: Enrique Tourifo.

sobre leones, en alusion al trono de Salomén, portando el baculo en tau propio de los
prelados compostelanos y, en la otra mano, una cartela donde se lefa «Misit me Dominus»,
afirmando la predicacién en Hispania y, con ello, justificando su enterramiento en
Compostela.

En el segundo ejemplo, Santiago se encuentra entre el grupo de apdstoles del lado
derecho, junto a Pedro, Pablo y Juan, en este caso de pie, reforzando su cardcter apostdlico,
con un libro cerrado en la mano derecha y, de nuevo el mismo tipo de biculo, aqui velado
por un pannisellus. (Fig. 12)

A estas dos representaciones, cabria sumar otra en el coro pétreo y, por fin, inspirada en
la primera de ellas, la imagen entronizada de Santiago situada sobre el altar mayor de la
catedral, inmediatamente encima del sepulcro apostélico, que estaria colocada el 21 de abril
de 1211, fecha en la cual tuvo lugar la solemne consagracién de la catedral®®, presidida por
el Arzobispo Pedro Muiiiz y que conté con la presencia del rey Alfonso IX y su corte. Hoy,
estaimagen se nos muestra muy modificada en su apariencia original, que puede recuperarse
a partir de una miniatura contenida en el Tumbo B%, realizado hacia 1326 en el scriptorium
compostelano y conservado en el Archivo catedralicio: Santiago aparece, ricamente
policromado, vestido de pontifical, con una cartela extendida en su mano derecha y, de
nuevo, un biculo en fau; dando lugar a un modelo iconogrifico que, evolucionando a
formas mds populares, tendria una gran difusién en Galicia en los dltimos siglos de la Edad
Media. (Fig. 13, 14y 15)

Desde el principio, esta imagen de Santiago recibié una especial consideracién por
parte de Cabildo, fieles y peregrinos. Asi, estd documentada, desde mediados del siglo XIII
la colocacién de candelas encendidas ante la imagen®; luego se fue extendiendo el rito de
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Fig. 13. Santiago entronizado del altar mayor Fig. 14. Santiago entronizado del altar mayor
sin esclavina. Detalle del frente. Catedral de sin esclavina. Detalle del reverso. Catedral de
Santiago. © Museo Catedral de Santiago. Santiago. © Museo Catedral de Santiago.
Foto: Xulio Gil. Foto: Xulio Gil.

la «coronatium peregrinorum»®!, inicialmente a cargo de los peregrinos alemanes® y, por
fin, el del «abrazo»®, que condicioné las modificaciones realizadas en la pieza y en los
accesos a la misma por la parte trasera. Ademds, los capitulares tenfan reglamentadas
oraciones especificas y procesiones hacia la imagen, delante de la cual tuvo lugar, con un
papel destacado, en 1322, la ceremonia de toma de armas de Alfonso XI%.

En los siglos XVIy XVII se acometieron diversas modificaciones en la escultura original
mateana, afiadiendo elementos y cambiando la posicién de los brazos. En 1704%, se revisti6
con su ya tradicional esclavina de plata, regalo del Arzobispo Monroy y, para ajustarla al
cuerpo, éste fue relabrado en un lateral, configurando, con miltiples repintes, sobre todo
de su cabeza, la actual apariencia de la imagen que, no obstante, mantiene su papel
protagonista en el lugar mds importante del templo.

Con la colocacidn, sobre el sepulcro apostélico, de una imagen de Santiago, el Maestro
Mateo creé un elemento referencial en el punto neurdlgico de la catedral, aquel por el cual,
en este lugar, se construyd, primero un templo, luego una basilica y, por fin, una catedral
cuya construccién estaba, entonces, a punto de concluir. Con ello, Mateo no hacia sino
responder a una demanda de los peregrinos, que hasta entonces accedian al templo por la
puerta norte y rodeaban, por la girola, el lugar donde se encuentra el sepulcro apostélico,
llegando, para orar, a la confessio, tras el altar, el sitio mas préximo a la tumba. De este modo,
como ha sefialado Castifieiras®, se creaba un eje longitudinal norte-sur a lo largo del
transepto de la catedral romdnica.
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Fig. 15. Santiago entronizado del altar mayor de la catedral. Tumbo B, fol. 2 v. Archivo catedral
de Santiago. Santiago entronizado del altar mayor sin esclavina. Catedral de Santiago.
© Museo Catedral de Santiago. Foto: Margen.
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El proyecto de Mateo, como se ha
comentado, supuso mds que la conclusién
de la construcciéon de la catedral y
comprendid una actualizacién y adecuacion
del espacio catedralicio para acoger un i L
ceremonial adaptado a sus particularidades; il g-#=k

e

dentro de lo cual entraria, como elemento

clave, la escultura de Santiago en el altar
mayor, una referencia fisica con una serie de
ritos asociados que cubriria la necesidad de
los fieles de obtener, tras su peregrinaje, una
especial cercania con el Apdstol.

Sin duda, con todo ello: fachada, Portico,
Coro y Santiago del altar, Mateo cre6 un
nuevo eje longitudinal en la catedral,
modificando, como indica Castifieiras, la
«topograffa sagrada del santuario», pero sin
llegar a sustituir, en mi opinién, uno por otro.
Ambos ejes debieron coexistir de forma
armoniosa, sobre todo teniendo en cuenta
la diversidad de usos y usuarios del espacio T
catedralicio; niveles de lectura y espacios —
accesibles para cada uno de ellos en la Fig. 16. Ejes transversal y longitudinal sobre la
catedral del afio 1211. El acceso al interior ~Planta de la catedral romanica, segin Manuel
del coro, por ejemplo estaba reservado a los Castifieiras. © Museo Catedral de Santiago.
capitulares, los tnicos que podian franquear
su cerca exterior y llegar, directamente hasta
el presbiterio; por su parte, los fieles, si podian aproximarse al altar a determinadas horas del
dia, para dejar limosnas y colocar velas ante la imagen de Santiago, para lo que se abria la
reja del altar, que permanecia cerrada el resto del dia. Quedarfa por concretar el funcionamiento
del espacio del Pértico, originalmente abierto al exterior por su fachada, pero, probablemente,
cerrado hacia las naves® salvo en determinadas circunstancias; y, también, el sistema de
acceso por el lado occidental —si hubo escaleras exteriores o se llegaba desde la cripta- y si
este se abria regularmente o solo en casos especiales. (Fig. 16)

En todo caso, no cabe duda de que el proyecto mateano modificé el funcionamiento del
espacio catedralicio y que este hecho vino dado, principalmente, por un eje longitudinal
oeste-este marcado a partir de dos esculturas de Santiago entronizado, una situada sobre
el parteluz del Portico de la Gloria y, la otra, sobre el sepulcro apostélico, en este caso,
accesible a los fieles como elemento referencial y, en cierto modo, sustitutivo del contacto
directo con las reliquias.

EL CONJUNTO ESCULTORICO DE LA FACHADA DEL PORTICO DE LA GLORIA

El discurso expositivo de Maestro Mateo, se centrd en ofrecer al visitante, a través de
una cuidada seleccidn de piezas, una panordmica del proyecto desarrollado en la catedral
por Mateo y su taller en la horquilla aproximada de los afios 1168 y 1211. A lo largo de esos
afios, Mateo culmind la construccion de la catedral romanica salvando los condicionantes
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Fig. 17. Exposicion Maestro Mateo en el Museo del Prado. Noviembre de 2016 — abril de 2017.
Vista general sala 51 B del edificio Villanueva. ©Foto Museo Nacional del Prado.

del terreno®®, con tres hitos principales: el Portico de 1a Gloria —en sus tres niveles en altura-
, su fachada exterior® y el coro pétreo” que ocupd los primeros tramos de la nave central
hasta su destruccién en 1604.

Entre estos hitos, en la exposicion tuvo especial importancia la recuperacién del conjunto
escultorico de la fachada del Portico de la Gloria, tal vez, el elemento menos conocido del
proyecto mateano. De este modo, con un gran esfuerzo por parte de los organizadores de
la muestra, se consiguié cumplir uno de los grandes objetivos marcados en el momento de
plantear el proyecto: reunir excepcionalmente todas las esculturas conservadas atribuidas
a la citada fachada, ocho piezas en total a las que, sorpresivamente, se uni6 una novena,
descubierta en el mes de octubre de 2016 en uno de los huecos de la torre de las campanas,
muy cerca del lugar para el que estuvo originalmente destinada. (Fig. 17)

El Maestro Mateo concibi6 la fachada como parte indisociable del resto del Pértico y,
por ello, continuaba el programa iconogréfico, centrado en el Apocalipsis y en la Salvacién
del Hombre, desarrollado en todo el conjunto —y completado, a continuacién, en el coro
pétreo-. De igual modo que en la cripta se representa el mundo terrenal y, tras la ascension
al nivel inmediato, se llega a la Gloria del Pértico, coronada en la Tribuna por el Cordero de
Dios, la fachada supondria un punto de transicién y anuncio de lo que estd por venir, la
Parusta, al traspasar sus limites y acceder al nartex, donde se envuelve al espectador en una
panordmica de trescientos sesenta grados.

En 1519, el Cabildo catedralicio decidié «abida informacién de los escandalos y
desérdenes y otros incombenientes que subcedian de noche en esta Sta. Yglesia por estar
abierta (...) hacer las puertas del Obradoyro, asy de piedra como de madera, para que se
hagan en el arco que estd ahora fuera del dicho Obradoyro»’!, de modo que los capitulares
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Fig. 18. Fragmento del arco central de la fachada del Pértico de la Gloria. Maestro Mateo. Museo
Catedral de Santiago. © Museo Catedral de Santiago. Foto: Margen.

encomendaron a los artistas franceses Martin de Blas y Guillén Colds «fazer un arco en la
puerta principal de la Trenidad (...) e este dicho arco se ha de faser en dos arcos asi que
respondan al estanfix de xaspe questan en el medio. E ansymismo ha de faser las otras dos
puertas questan en los lados desta dicha puerta conforme los dichos arcos», es decir, para
la colocacién de puertas al exterior de la fachada del Pértico de la Gloria, con la finalidad de
cerrar la catedral que, hasta entonces, permanecia abierta de forma continuada’, -siguiendo
la descripcidn apocaliptica de la Ciudad de Dios «ya no habra noche; no necesitaran luz de
lampara ni de sol, porque el Sefior Dios los alumbraré»"*- era preciso modificar el cuerpo
inferior de la fachada mateana™, pues el gran arco central”™ no permitia la colocacién de las
necesarias puertas. Esta reforma, realizada entre los afios 1520 y 1521 provoc6 la retirada
del conjunto escultdrico que los artistas dirigidos por Mateo habian realizado para la
portada, completando, a través de una serie de personajes representados en estatuas-
columnay relieves adosados, el discurso iconogréfico del Pértico de la Gloria. (Fig. 18)
Un dibujo realizado en 1657 por el fabriquero de la catedral José Vega y Verdugo,
conservado en el Archivo catedralicio’, muestra el estado de la fachada en ese momento y
constituye, por tanto, una herramienta fundamental a la hora de conocer la estructura de la
misma, de la que, como se ha comentado, siglo y medio antes, habfan desaparecido los
elementos del cuerpo inferior de la portada para poder colocar las citadas puertas. Asi
mismo, en el dibujo, se incluyen otras actuaciones que se habian ido realizando sobre la
fachada, como la colocacién de la escalinata actual, obra ejecutada por Ginés Martinez en
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Fig. 19. Reconstruccion hipotética (planta y alzado) de la fachada del Poértico de la Gloria segun
Ramoén Otero Tunez y José Ramon Soraluce Blond. © José Ramén Soraluce Blond.

los primeros afios del siglo XVII. También incluye, el dibujo, las esculturas de David y
Salomon, originalmente pertenecientes a la fachada del Portico y que, tras ser adaptadas
como figuras de bulto, fueron recolocadas en el remate de las escaleras, sobre el pretil que
se asoma a la plaza del Obradoiro.

A partir del referido dibujo de Vega y Verdugo y de las piezas procedentes de la fachada
que se han ido recuperando, fundamentalmente a través de trabajos arqueoldgicos realizados
en la propia catedral en diferentes campanas, Otero Tufiez planted, con la colaboracién del
arquitecto José Ramoén Soraluce, una reconstruccion hipotética del cuerpo inferior de la
portada, en la cual se incluye la colocacion de las esculturas”, segtin el propio Otero’,
constituyendo, hasta la fecha, la aproximaciéon mds cercana a cémo pudo haber sido la
citada portada”™ (Fig. 19)

El conjunto escultdrico recuperado, correspondiente a la fachada mateana del Pértico
de la Gloria, estd formado, actualmente, como se ha comentado, por un mdximo de nueve
piezas, seis de ellas formando parejas. De este modo, la contemplacién de las esculturas,
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para lo cual la exposicién supuso una ocasioén
Unica, ya que pudieron verse todas juntas,
en un mismo espacio, plantea diversas
cuestiones de dificil respuesta a dia de hoy,
como son su identificacién, funcién y lugar
de colocacion en la propia fachada. En las
ultimas décadas, los investigadores, han
planteado distintas hipétesis, tratando de dar
solucién a las cuestiones planteadas, siempre
desde la base de su encaje en el conjunto,
tanto fisico como conceptualmente. El
estudio individualizado y cercano de las
piezas gracias a su presencia en la
exposicidn, ha aportado diversos datos
interesantes sumando algo de luz al respecto.

David y Salomén (Figs. 20y 21)

Hasta el momento, por contar con sus
atributos, las esculturas de los reyes David
y Salomén son las dos tnicas piezas del

conjunto cuya identificacién no plantea
dudas. David tiene entre sus manos una
rota®, con la derecha pulsa las cuerdas vy,

Fig. 20. Rey David procedente de la fachada
del Pértico de la Gloria. Detalle. Museo Catedral
de Santiago. © Museo Catedral de Santiago.

Foto: Margen.

con la izquierda, ajusta su tensién con la
llave. Por su parte, Salomoén, muestra la palma
de su mano derecha orlada por el manto
mientras que, con la izquierda, sostiene el cetro.
Ambas imdgenes estdn coronadas, si bien la cabeza de Salomén evidencia su
desproporcion al tratarse de un afiadido, probablemente en época barroca, al haber perdido
la original®'; y los dos personajes aparecen sentados en majestuosas sillas de tijera
rematadas por cabezas de ledn, en recuerdo del trono de Salomén. Precisamente, esta
postura provoca que las imigenes, que rondan los ciento sesenta y cinco centimetros de
altura, sean algo mds bajas que las figuras de pie de las estatuas-columna del Pértico, si
bien las proporciones son las mismas y los volimenes muy similares a aquellas; el hecho
de estar, en este caso —al igual que en otras de las esculturas recuperadas del conjunto-
ante imdgenes sedentes es lo que explica esa diferencia en altura. Tal vez, para las piezas
que formaban la parte frontal de la portada, se eligieron, por su majestuosidad y enlace, al
interior, con las imdgenes de Santiago del parteluz, la Maiestas Domini y los Evangelistas,
representaciones sedentes®” de los personajes, que ademds, se ajustaban a sus modelos
iconogréficos mas habituales en la época. Asi mismo, con motivo de su reutilizacion, en el
siglo XVII, las piezas se fijaron al balaustre, perdiendo su base original —y, con ello, varios
centimetros de altura-; seguramente formada, como en el resto de estatuas-columna del
conjunto y, también, en el Cristo en Majestad que preside el timpano, por frondosas hojas
de acanto que, como todo detalle en la obra mateana, no son baladies y tienen, ademads de
su funcién, un sentido apocaliptico relacionado con la Jerusalén Celeste.
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Fig. 21. Rey Salomén de la fachada del Pértico
de la Gloria. Museo Catedral de Santiago. ©
Museo Catedral de Santiago. Foto: Margen.

Por otra parte, como ha sefialado
Moralejo, la presencia en la fachada del
Pértico de la Gloria de varias «parejas de
padres e hijos aludirian igualmente al linaje
de Cristo, contado desde Abraham y desde
David en el Evangelio de San Mateo»®,
enlazando iconograficamente, asi mismo, con
la columna del parteluz. EI mismo autor
consideré que las esculturas de David y
Salomoén de la fachada mateana, «han de
contarse entre las piezas mds tardias del
Pértico, y seguramente entrardn ya en el
reinado de Alfonso IX». Resultan evidentes,
a simple vista, las distintas manos que
trabajaron en este conjunto escultérico e,
incluso, alguna de las piezas atribuidas al
mismo, parece bastante posterior al resto, por
lo que, como apuntaba Moralejo, es posible
que las figuras se fuesen incorporando a la
fachada de forma progresiva a lo largo de los
afios en que se desarrollé el proyecto, con
un sistema de trabajo que, seguramente no
habria de ser tan lineal como cabria pensar
desde nuestra perspectiva actual.

En su traslado al pretil del Obradoiro,
David se colocé en el lado norte, a la izquierda
del espectador que sube la escalinata; y
Salomoén al otro lado. Este mismo orden es el
que les dio Otero Tufiez en su propuesta de
reconstruccién de la portada, flanqueando
el arco central, si bien, como ha apuntado
Yzquierdo Perrin, tal vez podrian haber
estado, en realidad, intercambiados,
relacionando asf, al quedar en un mismo lado,
a Salomoén, con la Reina de Saba de la
contrafachada y a David con Juan el Bautista.

Al trasladarse las esculturas, de la
portada a su nuevo emplazamiento en el
remate de la escalinata, estas se relabraron
en su reverso, pasando a ser imdgenes de
bulto. Obviamente, de haber sido piezas en
relieve, embutidas en el muro, como ocurre,

por ejemplo con las dos obras conservadas en el Museo de Pontevedra, no hubiera sido
posible contar con material para dotar a las dos obras de espalda, en la que se imita, de
forma algo tosca, el resto del cuerpo y los pliegues de las vestiduras. En este caso, fue
posible, por tanto, porque contarian con la columna adosada, de donde sali6 la parte
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afiadida a la escultura en el siglo XVIIL.
Incluso, en el reverso de las sillas, se
grabaron los nombres de los personajes,
inscripciones todavia apreciables hoy en dia
a pesar del desgaste que los siglos a la
intemperie han provocado en las piezas®.

Hay, asi mismo, un dato de gran interés,
que ha podido obtenerse en la reunién de
todas las esculturas con motivo de la
exposicion: las esculturas de David y
Salomén, al igual que otras del conjunto, en
la parte correspondiente al lugar donde
estaria la columna adosada, miden
exactamente veintinueve centimetros, misma
medida de la columna que conserva la
escultura descubierta en el afio 2016 vy,
también, de las columnas de las estatuas-
columna del Pértico de la Gloria.

Abraham e Isaac (Figs. 22y 23)

Como el resto de piezas del conjunto, a
excepcién de las comentadas David y
Salomoén, estas dos esculturas®®, que forman
claramente pendant y presentan unas
caracteristicas estilisticas muy particulares,
cargadas de expresividad y dramatismo,
tanto por el estudio de sus rostros como por
su actitud y pesados pliegues, carecen de
atributos para identificarlos. Originalmente,
como en muchas de las esculturas-columna
del Pértico, su identificacion era posible por
el contenido de sus filacterias —destacando
el tamafio del rollo que despliega, en
diagonal, por buena parte de su cuerpo, la
figura de Isaac-, pero estas nos han llegado
completamente borradas, al haber perdido,
las piezas, toda su policromia. Por ello, los
autores han dado diversas hipédtesis acerca
de laidentidad de los personajes, atendiendo
al discurso desarrollado por Mateo en la
fachada del Pértico.

Como se ha comentado, Serafin Moralejo,
puso esta pareja, en relacién con la de los
reyes David y Salomén, identificando a los

Fig. 22. Abraham, procedente de la fachada del
Pértico de la Gloria. Col. Particular. © Museo
Catedral de Santiago. Foto: Margen.

personajes como «seguramente Abraham e Isaac»; una identificacién que ha sido
ampliamente aceptada por la mayoria de los investigadores y que, incluso, fue desarrollada
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Fig. 28. Isaac, procedente de la fachada del
Pértico de la Gloria. Col. Particular. © Museo
Catedral de Santiago. Foto: Margen.

y justificada desde un punto de vista
iconografico por Otero Tdfiez®, que se fijé
en el detalle de que las esculturas-columna
de la parte exterior, a diferencia del resto, se
presentaban sedentes, seflalando que,
quizds, en el caso de Abraham, se
corresponda con el pasaje del Génesis
correspondiente a la promesa del nacimiento
de Isaac: «apareci6sele de nuevo el Sefior,
en el encinar de Mamre, estando €l sentado
en la puerta de su tienda en el calor del dia»®’

Tras ser retiradas de la fachada en la
intervencién de 1520-1521, las piezas
quedarian depositadas, con otras,
probablemente, en los jardines del Colegio
de Fonseca, de donde las recogid, a finales
del siglo XVIII, don Pedro Maria Cisneros
de Castro, Conde de Ximonde, que las llevé
a su casa, situada en Vedra, donde las
descubri6 e identific6 como pertenecientes
alafachada mateana, en 1933, Fermin Bouza®.

Como ha recogido en sus investigaciones
Yzquierdo Perrin®, en el afio 1948, tras
diversas consultas e informes previos, el
Ayuntamiento de Santiago aceptd el
ofrecimiento del entonces Conde de
Ximonde, don Santiago de Puga y Sarmiento,
adquiriendo las esculturas por sesenta mil
pesetas, estableciéndose, en el documento
notarial de venta que «si por cualquier
circunstancia dichas estatuas salieran del
patrimonio municipal», el Ayuntamiento
deberia indemnizar a Ximonde con el pago
de cuatrocientas mil pesetas. No obstante, a
pesar de la referida cldusula, unos afos
después las piezas pasaron a manos del
General Franco y, a su muerte, a su familia,
que las conserva actualmente en el Pazo de
Meir4s, en la localidad corufiesa de Sada®.

La observacién detenida de las piezas, que tienen unas medidas similares a las
anteriores, permite ver que ambas conservan, de forma especial la identificada como Isaac,
parte de las hojas de acanto bajo sus pies, que cuelgan a la manera mateana, propias, como
se ha comentado, de las estatuas-columna del Pértico. Asi mismo, Abraham todavia conserva
parte de la aureola tras la cabeza. Como las estatuas-columna del conjunto, en ambas
esculturas, parte de su espalda estd trabajada, mientras que, en el centro de la misma, queda
una parte lisa rectangular, que recorre de arriba-abajo toda la escultura. De nuevo, las
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medidas de esa parte, que corresponderia
con la columna adosada, que han perdido,
aunque queda insinuada, son, exactamente,
veintinueve centimetros en cada una de las
piezas; lo mismo que en el caso de David y
salomon.

Enocy Elias (Figs. 24 y 25)

Frente al resto de piezas recuperadas de
la fachada del Portico de la Gloria, en este
caso, se trata de una pareja de relieves®!,
que todavia conservan las placas graniticas
rectangulares de las que emergen dos figuras
excepcionales. Los pies, donde se presenta
un cuidado trabajo, descalzos como
corresponde a personajes sagrados,
muestran posturas audaces que provocan
el movimiento del resto del cuerpo y, con
ello, pliegues en los ropajes, también cuelgan
sobre hojas de acanto, pero en ambos casos,
mucho menos frondosos que en las otras
piezas, lo que se debe a la menor profundidad
de las figuras, al tratarse, aqui, de
altorrelieves. Por lo demds, ambas piezas
conservan las aureolas tras sus cabezas,
visten tinica y manto y representan a
personajes ancianos, de pobladas barbas, i
en uno de los casos de mayor longitud ¥ " g 24 Enoc, procedente de la fachada del
curiosamente trenzada rematando en punta Pértico de la Gloria. Detalle. Museo de
sobre el pecho. Como en el resto de figuras, ~ Pontevedra. © Museo Catedral de Santiago.
sus cartelas estdn completamente borradas; Foto: Margen.
una de ellas destaca por su tamafio, aquella
que porta el personaje identificado como
Enoc, que, ademads, sefiala con el dedo indice de su mano izquierda el texto y que estd rota
por su parte inferior.

Resulta chocante que ambos personajes estén mirando a la derecha, ya que, en la
ubicacion que les atribuye Prado-Vilar®?, formarian pareja enfrentadas a cada lado del arco
central de la portada, embutidas en las jambas, una dirigiendo la mirada al interior del
templo, hacia el Cristo en Majestad del timpano y, la otra, hacia el exterior. De nuevo, a
pesar de los largos baculos en fau que portan cada uno de los personajes, no hay ningtin
elemento que los identifique, una vez borradas las cartelas; segun el referido autor, partiendo
de posibilidades apuntadas anteriormente por otros autores, se trataria de los profetas
Enoc y Elias, que actuarian, en su condicién de testigos del Apocalipsis, como preambulo
ala segunda venida de Cristo representada, inmediatamente a continuacion, en el timpano
del Pértico.
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Afos antes de la hipétesis planteada
por Prado-Vilar, el profesor Otero Tufiez®
ya colocaba estas piezas en las jambas,
pero, en este caso, una en el lado
izquierdo del Pértico, en relacién con las
estatuas-columna de Abraham e Isaac y
la otra en el lado derecho, en relacion
con el Juicio Final.

En el primer caso, se trataria de Jacob,
el tercero de los patriarcas, que
apareceria, junto a sus antecesores,
| encajando entre las prefiguraciones de
' £ Cristo «yo soy el Dios de Abraham, el
£ Dios de Isaac y el Dios de Jacob»*. Ello
justificaria el atributo del baculo, que,
§ como figura en las Sagradas Escrituras,
acompafiaba a Jacob a causa de su cojera.

Al otro lado, en una de las jambas

¢ del arco de la derecha, se localizaria la

¥ otrapieza, en este caso, Enoc, como parte

de una pareja en la que faltaria el relieve

de Elias, como testigos vivos del Juicio

B L i 8} Final, misma argumentacion, por tanto,

U ; ;I:L k1] que la aportada, afios después, por

Fig. 25. Elias, procedente de la fachada del Pértico Frado-Vilar.

de la Gloria. Detalle. Museo de Pontevedra. © Las placas de Enoc y Elias® fueron

Museo Catedral de Santiago. Foto: Margen. desmontadas de la portada, junto al resto

de piezas del conjunto, con motivo de la

remodelacién de 1520-1521 y, con otras,

habrian sido recogidas por el Conde de

Ximonde, que las llevé a su casa en Vedra. De alli salieron, en 1909, con destino a la

Exposicidon Regional Gallega, celebrada en Compostela, ciudad en la que permanecieron

depositadas, primero en el Colegio de San Clemente y, después, en el Museo Catedral,

hasta principios de los afios cincuenta. Posteriormente, en 1956, fueron adquiridas, a los

herederos del Conde de Ximonde, por el Museo de Pontevedra, donde se conservan en la
actualidad.

Figura masculina con cartela (Fig. 26)

El dia 5 de octubre de 2016, al tiempo que tenia lugar, en la Sala Capitular de la catedral
compostelana, el acto institucional de presentacién del proyecto expositivo Maestro Mateo
en el Museo del Prado, se producia el hallazgo fortuito de una nueva escultura-columna
procedente de la fachada del Pértico de la Gloria. La pieza, que como sus compaiieras habria
sido retirada de su ubicacion original hacia 1520, se encontraba enterrada, utilizada como
material de relleno, en un hueco del cuerpo inferior de la torre de las campanas, muy cerca,
con anchos muros pétreos de por medio, del lugar para el que el Maestro Mateo la habia
concebido.
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Las caracteristicas formales de la figura,
que se encontraba en bastante buen estado
de conservacion, no ofrecen dudas sobre su
pertenencia al proyecto mateano y se
corresponden, casi exactamente, con las de las
estatuas-columna del Pértico, con las que,
ademds, comparte medidas. Tiene la
particularidad de que conserva la columna
adosada, dato importante para su identificacién
como parte del conjunto y que, ademads, permite
comparar, como se ha comentado, con los
reversos del resto de piezas consideradas, por
la mayoria de los autores, como estatuas-
columna. Todas ellas presentan una misma
medida de veintinueve centimetros de largo,
algo que resulta especialmente ilustrativo y
deja resuelta una cuestién importante en este
conjunto escultorico.

Tras una compleja operacion, que obligd a
desmontar un muro® que compartimentaba el
cuarto donde se encontraba la pieza,
seguramente construido en el mismo momento
ante el temor a que, la intervencién realizada en
la fachada hacia 1520 terminase por debilitar una
torre que, desde siempre, habia ofrecido
problemas de estabilidad, se procedi6 a la limpieza
de la pieza, que se sum6 a la seleccién de obras
incluidas en la exposicién Maestro Mateo”’.

Se trata de una figura masculina,
cuidadosamente decapitada®® que, no
obstante, conserva su aureola, importante para
afinar en su identificacién y en el calculo de
sus medidas completas. El arranque del cuello,
muestra que, como en el resto de estatuas-
columna del Pértico, situadas en un punto
elevado, inclinaria levemente la cabeza hacia
abajo, en este caso, ligeramente ladeada hacia
laizquierda. Presenta un cuidado detallismo en
el tratamiento de las vestiduras y una postura
particularmente hieratica (probablemente por el
lugar al que estaba destinada) sosteniendo con
sus manos una amplia cartela que reposa sobre
la cintura y la parte alta de las piernas. Fig. 26. Figura masculina con cartela
Finalmente, los pies, descalzos, cuelgan de (Malaquias, Zacarias, Jonas?), procedente

.. de la fachada del Pértico de la Gloria. Museo
modo similar a otras estatuas-columna del

- . Catedral de Santiago. © Museo Catedral de
conjunto del Pértico. Santiago. Foto: Margen.
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Todas estas caracteristicas, parecen llevar a la representacién de un personaje
veterotestamentario por identificar, pues la gran cartela que presenta como atributo mas
singular, estd completamente borrada. Por las diferencias que presenta respecto a las otras
esculturas de la fachada y su mayor proximidad con las del Pértico, podria estar en una
segunda linea de figuras, inmediatas a las de la contrafachada y, por tanto, especialmente
relacionadas con estas.

Con todo ello, tres son las hip6tesis que, hasta ahora, se plantean sobre la posible
identidad del personaje: podria tratarse, por el tamafio y caracteristicas de su cartela, de
Malaquias, el «mensajero de Dios», tltimo profeta del antiguo testamento que, por tanto,
se vincularia con la imagen del Bautista de la contrafachada, sirviendo de nexo entre ambos
mundos; o, también, por el mismo atributo, de Zacarias®, otro de los profetas menores, con
bastantes puntos en comun con el anterior, si bien en este caso, con la cartela dispuesta de
distinto modo a su modelo iconografico habitual, que suele representar un largo rollo
volador conteniendo su sexta profecia; e , incluso de Jonds, en este caso por la actitud que
se desprende por la postura y caracterizacion del personaje.

Figura masculina sedente con espada (Fig. 27)

La pieza mds controvertida del conjunto es la representacion de un caballero sedente,
que porta una espada con su mano izquierda velada por el manto y una cartela en la
derecha, de la que no se ha conservado su cabeza, seguramente, como en el caso anterior,
por habérsele eliminado intencionadamente en el momento de su retirada de su ubicacién
original'®,

Por sus dimensiones, muy similares a las esculturas de David y Salomén y Abraham e
Isaac, -teniendo en cuenta que a esta le falta la cabeza y por eso es algo mds pequeiia,
midiendo algo menos de 160 centimetros de altura- y cardcter sedente, encajaria entre las
estatuas-columna de la fachada del Pértico de la Gloria; y asi fue identificada, en su dia, por
Lépez Ferreiro'”!, cuando la vio en casa del Conde de Ximonde. Junto con otras esculturas,
formé parte de 1a Exposicion Regional Gallega de 1909, quedando, posteriormente, depositada
en el Colegio de San Clemente y, después, en el Museo Catedral. Finalizado dicho depésito,
al igual que los dos relieves del Museo de Pontevedra, la escultura se vendid, en 1956, en
este caso a Emilio Baladroén, que la instalé en su pazo préximo a Compostela, donde todavia
se conserva, actualmente, en manos de otro propietario.

Estilisticamente, como ha sefialado Yzquierdo Perrin'®?, presenta notables diferencias
con el resto de esculturas del conjunto, tanto por sus atributos, como por su postura, en
especial la pierna cruzada, los borceguies que calza o los pliegues de las vestiduras, mds
verticales y geométricos; asi mismo, en una visién de conjunto de las piezas, posible en la
exposicidn, se evidencia el uso de un tipo de granito diferente. Finalmente, debe prestarse
una especial atencién a la parte inferior de la pieza, practicamente inapreciable en su posicién
vertical, que se estrecha notablemente en la parte central, de modo que, bajo el remate
frontal de la escultura, se hallan unos frondosos y altos acantos, que siguen evidentemente,
como toda la obra, los modelos de Mateo pero que parecen llevar a unos afios después del
resto de piezas identificadas como parte de la fachada del Pértico de la Gloria.

Frente a todo ello —y, tal vez, contra todo prondstico- el estudio del reverso de la obra
descubre una parte rectangular con una franja central y dos flechas, una al medio de la pieza
y la otra en la parte inferior, seguramente realizadas recientemente, que tiene una medida de
largo de veintinueve centimetros, igual que el resto de estatuas-columna. Este dato, hace
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que no sea descartable que, en efecto, se
trate de una nueva estatua-columna
procedente de la fachada del Pértico de la
Gloria, quizds, como antes se apuntaba, de
un momento avanzado y préximo a la
consagracion de la catedral y, por tanto,
unos afios posterior a las demads.

En cuanto a la posible identidad del
personaje, atendiendo a sus atributos y al
fuerte apoyo brindado por la monarquia al
proyecto mateano, varios autores lo han
identificado con uno de los monarcas
directamente relacionados con las obras,
en este caso, con Fernando II. Asf lo sugirid,
en 1926, Manuel Vidal'® y, también se
inclina por esta posibilidad, Otero Tufiez,
aun cuando pone en condicional que la
pieza perteneciese, realmente, al conjunto:
«Si, efectivamente, el decapitado barén
objeto de estas lineas fue una de las
estatuas-columna de la arcada exterior del
tramo dedicado al Juicio Final, no
desentonaria demasiado la presencia alli de
Fernando II, muerto el 23 de enero de
1188»'%, apuntando a que su posible pareja,
en ese caso, podria ser su hijo Alfonso IX.
De este modo, la fachada del Portico de la
Gloria seguirfa el modelo de los portales
reales del gético francés.

En este dltimo aspecto, coincide
Moralejo!'®, quien considera que, en el
Portico de la Gloria, se encuentra «el mas
claro eco hispano de los portails royeaux
franceses, y no solo en sus formas, sino
también en la ideologia que en estos
subyace»; pero, no obstante, disiente de
la identificacién de la pieza como una
representacion de Fernando I, inclindndose
por la posibilidad de que «la imagineria
regia del Pértico, indudablemente biblica,
se ofreciera también como referente
simbdlico o arquetipo ideal de la dinastia
reinante». La hipétesis de que se trate de la
representacién de un rey biblico que
acompafaria, en la fachada, a David y
Salomén, ha tenido bastante aceptacion;

Fig. 27. Figura sedente con espada (Fernando

I, Rey Biblico, Santiago Miles Christi?). Col.

Particular. © Museo Catedral de Santiago.
Foto: Margen.
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asi, Castifieiras'’, considerando los
personajes, el discurso de la fachada y su
relacién con el Pértico, siguiendo la
genealogia Cristo!", se inclina por ella 'y
apunta que, la figura de Ponte Maceira,
podria ser Josias «el mejor rey de Juda»

Por su parte, Prado-Vilar'® identifica
la imagen como una representacion
temprana de Santiago Caballero
«sosteniendo con una mano velada, la
espada de su martirio, atributo con el que
aparece en numerosos apostolados de los
grandes portales del primer gético (...)y
que en Compostela se fusiona con su
iconografia caballeresca». En esta
hipétesis, la escultura no perteneceria al
conjunto de la portada del Pértico, ya que
estarfa embutida en un muro de la fachada
de la Cripta del Pértico de la Gloria, en
opinidn del referido autor, «una capilla de
transicién polivalente» en la que tendrian
lugar «diversas ceremonias litdrgicas
previas a la entrada de los dignatarios en
el templo», basando dicha argumentacién
enel Libro de la coronacion de los Reyes

Fig. 28. Cabeza masculina procedente de la de Castf'lla, manuscrlFo conservado en

fachada del Pértico de la Gloria. Col. Particular. ~ El Escorial, que fue realizado para Alfonso
© Museo Catedral de Santiago. Foto: Margen. Xl en la primera mitad de siglo XIV.

Sin embargo, esta identificacién,

aunque sugerente, se ve cuestionada por

diversos motivos: En primer lugar, porque desde mediados del siglo XIII, en que se llevé a

cabo una primera intervencion en la Cripta, esta estaba dedicada a Santiago Alfeo y contaba

con una imagen de este Apdstol, el otro Santiago de Compostela'®®, manteniendo esta

funcidn hasta el siglo XVIII'?, 1o que no encajaria con los usos de este espacio que sefiala

esta hipdtesis.

Ademais, Alfonso XI se corond, finalmente, en 1332, en el Monasterio de las Huelgas y
no en Compostela, donde si se celebré la toma de armas, que aparece descrita
cuidadosamente en el Libro de la coronacion, pero en donde, a pesar de tantos detalles,
no se cita para nada la Cripta del Pdrtico ni la imagen en cuestién. Tampoco encajan las
dimensiones de la escultura en su supuesta colocacién en la fachada de la Cripta, ni ha
tenido en cuenta, el citado autor, las comentadas caracteristicas de la parte inferior de la
pieza, ni su reverso, que demuestran improbable que se hubiese tratado de una placa
embutida en el muro.

Finalmente, tal y como recoge Yzquierdo Perrin'!!, 1a escultura no se ajusta a la descripcion
que el propio Apdstol Santiago realiza de si mismo, como Miles Christi, en el Libro II del
Cdédice Calixtino, dedicado a los Milagros de Santiago. A la vista de la repercusién que
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las otras representaciones de Santiago el
Mayor del proyecto del Maestro Mateo, que
inauguraron un exitoso modelo iconografico,
resulta, ademads, extrafio, que una novedosa
iconografia de Santiago caballero para la
catedral compostelana —aun cuando, segin
esta hipdtesis no formase parte, con las
demas, de la fachada del Portico de 1a Gloria-
, no tuviera, de forma inmediata, el mas
minimo seguimiento en otros lugares. Asi

) e T Fig. 29. Exposicion Descubrindo a Catedral. Mestre
mismo, si bien, como indica Prado, la Mateo.Pazode Xelmirez, Museo Catedral de Santiago.

representacion de Santiago el Mayor con la Julio de 2017 — febrero de 2018. Vista general.

espada de su martirio aparece en portales © Museo Catedral de Santiago. Foto: Margen.

géticos, el modelo iconogréfico es, salvo por
el detalle de que en ambos aparece una
espada, absolutamente distinto.

Cabeza masculina (Fig. 28)

Una magnifica cabeza!'? de larga barba rizada y cuidada expresividad es la dltima de las
piezas que, hasta el momento, se han recuperado de la fachada del Pértico de la Gloria. Fue
descubierta en una vivienda particular de la ciudad de Santiago en el afio 1988 y publicada,
entonces, por Yzquierdo Perrin''?, permaneciendo inédita para el publico hasta su presentacién
en la exposicién Maestro Mateo, tras la cual, su propietario''* ha decidido depositarla
temporalmente en el Museo Catedral para que forme parte del Espacio Maestro Mateo.

El citado autor ha sefialado la particularidad de esta pieza, que cuenta con un vastago
en su parte inferior que serviria para encajarla en el cuerpo de la estatua, poniendo de
manifiesto una técnica alternativa en la creacion de las estatuas-columna del conjunto del
Pértico de la Gloria, con cuyas cabezas coincide en medidas.

CONCLUSION

La dimensién social del Maestro Mateo y su obra en la catedral de Santiago, no sera
igual tras la exposicién del Museo Nacional del Prado y del Museo Catedral,
fundamentalmente en lo que se refiere a la comprensién y consideracién, como artista, de la
figura de Mateo, cuyas huellas en Compostela permiten entender mejor qué papel desarroll6
en su época.

También en lo que respecta al, hasta ahora, poco conocido conjunto escultérico de la
fachada del Pértico de la Gloria. Gracias a la exposicion, entre otras cosas, estas piezas
cuentan, ahora, con la mdxima proteccion que otorga su condicién de bienes de interés
cultural'’®, toda una garantia para la conservacién y el acceso a estas esculturas, sobre
todo en el caso de aquellas dispersas en distintas colecciones particulares. (Fig. 29)

Por dltimo, en el mes de abril de 2018, al tiempo de entregar este texto, se ha inaugurado en
el Museo Catedral de Santiago el Espacio Maestro Mateo, complementado por otras drea del
propio Museo!!¢, consolidando la presencia de Mateo como uno de los principales referentes
de las colecciones artisticas catedralicias y permitiendo, al visitante, una visién de conjunto,
a través de importantes piezas originales, que, con el tiempo, se han ido recuperando, de una
figura y un momento claves para Galicia y para la historia del arte universal.
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NOTAS

2 Maestro Mateo se celebrd, en las salas 51 y 51B del Edificio Villanueva del Museo Nacional del Prado
entre el 29 de noviembre de 2016 y el 24 de abril de 2017. Un resumen de la exposicion, su organizacion,
contenidos e impacto en Yzquierdo Peird, R.: «Maestro Mateo en el Museo del Prado», en Quintana. Revista
do departamento de Historia da Arte. Universidad de Santiago de Compostela, n° 15. 2016. Pp. 307-311.

3 Descubriendo la catedral. Maestro Mateo, se celebré en el Palacio de Gelmirez (Museo Catedral de
Santiago) entre el 20 de julio de 2017 y el 23 de febrero de 2018.

* Resulta ilustrativo, en este sentido, lo escrito, en 1926, por Vidal: «No hay fundamento alguno que
permita suponer que el Maestro Mateo no fue espafiol, pero aun suponiendo que fuese de origen francés
o italiano, no dejarfa de ser nuestro, como lo es, cualquiera que haya sido su cuna, el inmortal descubridor
de América», en Vidal Rodriguez, M.: El Portico de la Gloria de la catedral de Santiago. Santiago,
1926. P. 133. En la misma linea, se habia manifestado, afos antes, el canénigo Lépez Ferreiro: «no hay
por ahora indicio alguno razonable que nos obligue a dejar de tenerlo por compostelano», en Lopez
Ferreiro, A.: Lopez Ferreiro, A.: El Portico de la Gloria. Estudio sobre este célebre monumento de la
basilica compostelana. Santiago, 1893. P. 148.

> Neira de Mosquera, A.: «Historia de una cabeza (1188)», en Monografias de Santiago. Santiago,
1850. Pp. 33-56.

® Yzquierdo Peir6, R. (Dir.): Maestro Mateo en el Museo del Prado. Catdlogo de exposicién. Madrid, 2016.
7 Neira de Mosquera, A.: Monografias de Santiago. Santiago, 1850. P. 8

8 Sobre el comienzo de la construccién de la catedral romdnica, véase Senra Gabriel y Galdn, J. L. (Ed.):
En el principio: Génesis de la catedral romdnica de Santiago de Compostela. Contexto, construccion
y programa iconogrdfico. Santiago, 2014.

° Castifieiras Gonzdlez, M.: «Didacus Gelmirius, patrén das artes. O longo camifio de Compostela: da
periferia ao centro do romdnico», en Castifieiras Gonzdlez, M. (Dir.): Compostela e Europa. A historia
de Diego Xelmirez. Catdlogo de exposicion, Ciudad del Vaticano — Paris — Santiago, 2010. Pp. 32-98;
e Yzquierdo Perrin, R.: «Diego Gelmirez y los inicios del romdnico en Galicia», en Lépez Alsina, F.;
Monteagudo, H.; Villares, R. e Yzquierdo Perrin, R. (Coords.): O século de Xelmirez. Santiago, 2013.
Pp. 207 — 243.

10 Cédice Calixtino. Libro V. Traduccién al espafiol de Moralejo, A.; Torres, C. y Feo, J. (Eds.): Liber
Sancti lacobi. Codex Calixtinus. Santiago, 1951. Pp. 570-571.

I «Nueve torres ha de haber en esta misma iglesia, a saber, dos sobre el pértico de la fuente, dos sobre
el portico del mediodia, dos sobre el pdrtico occidental, dos sobre las escaleras de caracol y otra mayor
sobre el crucero en el centro de la iglesia. Con ellas y con las demds hermosisimas obras refulge
magnificamente gloriosa la catedral de Santiago. Estd toda ella hecha de fortisimas piedras vivas,
oscuras y muy duras como el mdrmol, y por dentro pintada de distintas maneras, y por fuera muy bien
cubierta con tejas y plomo. Pero de todo lo que hemos dicho parte estd completamente terminado y
parte por terminar». Cddice Calixtino. Libro V. Traduccién al espafiol de Moralejo, A.; Torres, C. y
Feo, J. (Eds.): Liber Sancti lacobi. Codex Calixtinus. Santiago, 1951. P. 563

12 Como ha sefialado S. Moralejo, «mds que en una descripcion, las palabras del Calixtino hacen pensar
en un programa a seguir». Moralejo Alvarez, S.: «Esculturas compostelanas del dltimo tercio del siglo
XII», en Cuadernos de Estudios Gallegos, XXVIII. Santiago, 1973. P. 295.

13 «La puerta occidental, que tiene dos entradas, aventaja a las otras puertas en belleza, tamafio y arte.
Es mayor y mds hermosa que las otras y estd admirablemente labrada, con muchos escalones por fuera
(...) y su obra es tan enorme que no cabe en mi narracién. Sin embargo, arriba se representa,
admirablemente esculpida, la Transfiguracion del Sefior, cual se realiz6 en el Monte Tabor». Cddice
Calixtino. Libro V. Traduccién al espafiol de Moralejo, A.; Torres, C. y Feo, J. (Eds.): Liber Sancti
lacobi. Codex Calixtinus. Santiago, 1951. Pp. 562-563

4'Y habia sido proclamado, en 1111, por Gelmirez, Rey de Galicia, en la catedral de Santiago, cuando
contaba tan solo con siete afios de edad.

15 Véase lo sefialado, sobre las diversas hipétesis al respecto y cuestiones estilisticas comentadas, por
Castifieiras Gonzalez, M.: «El Maestro Mateo o la unidad de las artes», en Huerta, P. L. (Ed.): Maestros
del romdnico en el Camino de Santiago. Aguilar de Campoo, 2010. Pp. 187-239.

1 Yzquierdo Peir6, R.: «El Maestro Mateo al frente de las obras de la catedral: la concesién de una
pension vitalicia por Fernando II», en Yzquierdo Peir6, R. (Dir.): Maestro Mateo en el Museo del
Prado. Catdlogo de exposicién. Madrid, 2016. Pp. 88-91.
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17 «Como obsequio dono y concedo a ti, Maestro Mateo, que tienes el primer puesto y la direccién de la
obra». Traduccién al castellano de un extracto del texto del Documento de concesion de una pension
vitalicia al Maestro Mateo por Fernando II. 23 de febrero de 1168. Archivo de la catedral de Santiago.
% Yzquierdo Perrin, R.: «La desaparecida fachada del Pértico de la Gloria», en Ferrol Andlisis, n® 27.
2012. Pp. 11-23

19 Véase: Chamoso Lamas, M.: «Esculturas del desaparecido pértico occidental de la catedral de Santiago»,
en Cuadernos de Estudios Gallegos, XIV. Santiago, 1959. Pp. 202-208; Moralejo Alvarez, S.: «Esculturas
compostelanas del dltimo tercio del siglo XII», en Cuadernos de Estudios Gallegos, XXVIII. Santiago,
1973. Pp. 294-310; Moralejo Alvarez, S.: «O conxunto do Pértico», en VV. AA. O Pdrtico da Gloria
e o seu tempo. A Corufia, 1988. Pp. 71-79; Otero Tiiiez, R.: «Problemas de la catedral romdnica de
Santiago», en Compostellanum. Santiago, 1965. Pp. 605-624; Yzquierdo Peird, R.: Los tesoros de la
catedral de Santiago. Santiago, 2017. Pp. 112-115.

20 Tal y como sefial6 en su dia S. Moralejo al abordar el estudio de una de las piezas del Maestro de los
pafios mojados que se conservan en el Museo Catedral, «aun cuando tal fachada pudiera haber existido,
la figura que venimos estudiando no habria podido pertenecer a ella; su considerable sentido del volumen,
su atrevido concepto luminico, los contornos nerviosos de sus formas so otros tantos caracteres que
rebasan el horizonte estadistico de 1140, fecha ante quam para todo lo aludido en el Calixtino. Nos
encontramos ante una escultura demasiado préxima al estadio evolutivo en que se inserta el maestro
Mateo como para proceder de un conjunto destruido por él». Moralejo Alvarez, S.: «Esculturas
compostelanas del dltimo tercio del siglo XII», en Cuadernos de Estudios Gallegos, XXVIII. Santiago,
1973. P. 295.

2 Gémez-Moreno, M.: «Problemas del segundo periodo del roménico espafiol», en El Arte Romdnico.
Catdlogo de exposiciéon. Barcelona — Santiago, 1961. Pp. 35-38.

22 «Ambos parecen suficientemente maduros y duefios de su registro expresivo (...) como para dar un
salto tan considerable, faltando ademads testimonio de los necesarios estadios intermedios». Moralejo
Alvarez, S.: «Esculturas compostelanas del ultimo tercio del siglo XII», en Cuadernos de Estudios
Gallegos, XXVIII. Santiago, 1973. P. 298

2 La citada influencia borgofiona estd, asi mismo, presente en toda la obra de la Cripta del Pértico y
habria llegado a Compostela, que era foco de atraccion para los mejores artistas de la época, a través del
Camino de Santiago

4 Moralejo Alvarez, S.: «Esculturas compostelanas del iltimo tercio del siglo XII», en Cuadernos de
Estudios Gallegos, XXVIII. Santiago, 1973. P. 298-299

% Yzquierdo Peird, R.: Los tesoros de la catedral de Santiago. Santiago, 2017. Pp. 112-115.

% Chamoso Lamas, M.: Galice Romane. 1973. Pp. 397.

2" La pieza fue descubierta en los trabajos de desmontaje de un muro que compartimentaba el cuarto
inferior de la torre de las campanas, pricticamente al mismo nivel de la catedral, el 10 de noviembre de
2016. Se encontraba, reutilizada como material constructivo, embutida en el citado muro, que se abrid
para poder retirar de la cdmara interior la estatua-columna de la fachada del Pértico de la Gloria que se
habia hallado el 5 de octubre de 2016 y que ha formado parte de la exposicion Maestro Mateo. Junto
a la pieza, se hallé un fragmento correspondiente a su rodilla derecha.

28 Un primer estudio de esta pieza ha sido publicado en Yzquierdo Peird, R.: Los tesoros de la catedral
de Santiago. Santiago, 2017. Pp. 114-115. La obra se ha presentado al publico con ocasién de la
exposicién conmemorativa del 150 aniversario de la fundaciéon del Museo Arqueolégico Nacional, que
se ha celebrado en dicho Museo entre los meses de octubre de 2017 y abril de 2018. Ruiz Zapatero, G.
(Dir.): El poder del pasado. 150 afios de arqueologia en Espafia. Catdlogo de exposicién. Madrid,
2017. Pp. 260-261. Actualmente, esta pieza, ejemplifica el encuentro entre el Maestro de los pafios
mojados y el Maestro Mateo, en el Espacio Maestro Mateo del Museo Catedral de Santiago.

2 Si no se hubiera decidido abrir el muro para poder extraer la estatua — columna para su inclusién en la
exposiciéon Maestro Mateo, tal vez, esta pieza del Maestro de los paflos mojados, nunca se hubiese
recuperado.

30 Moralejo Alvarez, S.: «Esculturas compostelanas del dltimo tercio del siglo XII», en Cuadernos de
Estudios Gallegos, XXVIII. Santiago, 1973. Pp. 294-310

31 Asf parece sugerirlo no solo la compaiifa de la imagen mariana y su postura, sino también la disposicién
y actitud que parece haber tenido esta escultura masculina y la posiciéon que tendrian sus brazos.

32 En este pasaje, por ejemplo, equivoca el afio y el Arzobispo de Compostela, al tiempo que se inclina
por la procedencia leonesa de Mateo, al que considera arquitecto del Rey. Independientemente de todo
ello, el trabajo de Neira de Mosquera, propio de su época y escrito, como él mismo reconoce en su texto
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«para nuestro amigo el distinguido pintor D. Genaro Pérez Villaamil, quien ha copiado el Pértico de la
Gloria en su penultimo viaje a Galicia con la mayor exactitud e inteligencia» (en alusion al lienzo
pintado por este autor en 1849), suponen el punto de partida al estudio de la figura y obra del Maestro
Mateo y el nacimiento del interés en ello por parte de la historia del arte.

3 Neira de Mosquera, A.: «Historia de una cabeza (1188)», en Monografias de Santiago. Santiago,
1850. P. 36

3 Véase lo sefialado y las referencias citadas, sobre este tema, por Castifieiras Gonzélez, M.: «El
Maestro Mateo o la unidad de las artes», en Huerta, P. L. (Ed.): Maestros del romdnico en el Camino
de Santiago. Aguilar de Campoo, 2010. Pp. 197-200.

3 El papel del Maestro Mateo como director de proyecto, actualmente consolidado para los
investigadores, ya fue apuntado por Vidal en el afio 1926: «€él mismo fue quien concibié el pensamiento
capital del Pértico de la Gloria y su finalidad artistica; é1 mismo quien dispuso el plan, estudié los
pormenores y llevé la direccion de las obras; esto es, si fue como se ha dicho escultor y arquitecto,
te6logo y poeta (...) para mi no cabe la menor duda de que asi fue en efecto, porque la compenetracion
que existe entre la composicién y la ejecucion es tan intima y perfecta, que solo se explica siendo uno
mismo el artista creador». Vidal Rodriguez, M.: El Portico de la Gloria de la catedral de Santiago.
Santiago, 1926. P. 134.

3 Como ha sefialado acertadamente Manuel Castifieiras, «Mateo no actud solo; tuvo que recurrir a una
buena pléyade de variados artistas para acometer su encargo y ademds necesité el concurso constante
de un liturgista para crear una nueva escenografia. ;Quién o qué estuvo primero? ;el gestor o el chantre?
iel trabajo de la piedra o su efecto teatral? ;la finalizacién de la obra o una nueva vivencia de lo
sagrado?» Castifieiras Gonzdlez, M.: «El Maestro Mateo o la unidad de las artes», en Huerta, P. L. (Ed.):
Maestros del romdnico en el Camino de Santiago. Aguilar de Campoo, 2010. Pp. 190-191.

37 Moralejo Alvarez, S.: «<El 1 de abril de 1188. Marco histérico y contexto litirgico en la obra del
Pértico de la Gloria», en Villanueva, C. (Dir.) El Pdrtico de la Gloria. Miisica, arte y pensamiento.
Santiago, 1988. P. 19

3 Neira de Mosquera, A.: «Historia de una cabeza (1188)», en Monografias de Santiago. Santiago,
1850. Pp. 44-45.

% La empresa de restauracion Petra S. Coop. y las fundaciones Barrié y Catedral ha publicado unos
modelos virtuales reconstruyendo, a partir de los vestigios observados durante la restauracion, entre
otras, la capa original de policromia que habria tenido el Pértico de la Gloria. Puede verse una de estas
fotografias en Yzquierdo Peir6, R. (Dir.): Maestro Mateo en el Museo del Prado. Catdlogo de exposicion.
Madrid, 2016. P. 35.

4 Neira de Mosquera, A.: «Historia de una cabeza (1188)», en Monografias de Santiago. Santiago,
1850. Pp. 45-46.

4 Cunqueiro, A.: «Mestre Mateo», en La Voz de Galicia, 11 de marzo de 1953 (recopilado en Alvaro
Cunqueiro, 100 artigos. Escolma de Dorinda Rivera Pedredo. A Coruia, 2001).

42 Neira de Mosquera, A.: «Historia de una cabeza (1188)», en Monografias de Santiago. Santiago,
1850. P. 48.

4 Aparece en una anotacién al margen, fechada hacia 1400, en el sermén Veneranda Dies del Cédice
Calixtino: «De muliere nomine Compostela cujus imago est in poste ad caput Petri moniz archiepiscopi».
En relacién con ello, S, Moralejo apunté la posible relacion de la pieza con el sepulcro del referido
Pedro Muiiiz, Arzobispo de Santiago en los ultimos tiempos del proyecto mateano y que presidié, en
1211, la ceremonia de consagracion, si bien «la pérdida del yacente de D. Pedro y el desconocimiento
de la relacién exacta que pudo tener con este orante situado a su cabecera, nos impiden ir mds alld de la
conjetura» (Moralejo Alvarez, S.: «<El 1 de abril de 1188. Marco histérico y contexto litirgico en la
obra del Pértico de la Gloria», en Villanueva, C. (Dir.) El Portico de la Gloria. Miisica, arte y pensamiento.
Santiago, 1988. P. 32

# Por ejemplo, en 1926, Manuel Vidal se referia a esta escultura de la siguiente manera: «As{ estd la
estatua del genio, reconociendo su pequefiez ante la grandeza y la majestad de Dios, anonadado en su
presencia, golpedndose el pecho y ocultando su propio nombre, pues en la cartela que sostiene con la
otra mano no contenia mds que esta modestisima inscripcion: Architectus» Vidal Rodriguez, M.: El
Portico de la Gloria de la catedral de Santiago. Santiago, 1926. P. 136. Lépez Ferreiro, por su parte,
se manifiesta en similares términos, cuidando la descripcion de la imagen «estd de rodillas, dando la
espalda a la obra, y dirigiendo su mirada hacia el altar mayor. El insigne maestro aparece atn en edad
robusta, con la barba afeitada y la cabeza cubierta de espesa y rizada cabellera. Viste tinica delgada y
flexible tela, y encima un no holgado manto sujeto sobre el hombre derecho por una muletila formada
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por un pequeiio rollo de piel», afiadiendo que «con la diestra se golpea el pecho como si quisiera decir:
si algo de bello hay, Sefor, en la obra que estd aqui detrds, vuestro es; lo que en ella hay de malo, es mio.
Tened Sefior, piedad de mi pecador», parafraseando la plegaria que, segliin el monje Dionisio debian
recitar los artistas cristianos; y en la linea de lo sefialado por el monje Tedfilo en De diversis artibus
sobre el papel de Dios como el primero e insuperable de los artistas: «Asi ti lo has producido para que
loen a Dios en su creacion y proclamen lo maravilloso de sus obras» (Traduccién del original latino de
Manuel Castifieiras, que recoge este tema y lo desarrolla en Castifieiras Gonzdlez, M.: «Autores homénimos:
el doble retrato de Mateo en el Portico de la Gloria», en Castifieiras Gonzdlez, M. (Ed.): Entre la letra y
el pincel. El artista medieval. Leyenda, identidad y estatus. Barcelona, 2017. Pp. 37-52.

4 Castifieiras Gonzélez, M.: «Autores anénimos: el doble retrato de Mateo en el Pértico de la Gloria»,
en Castifeiras Gonzdlez, M. (Ed.): Entre la letra y el pincel. El artista medieval. Leyenda, identidad y
estatus. Barcelona, 2017. Pp. 37-52.

4 De noble familia, fue Abad de Glastonbury y llegé a ser Arzobispo de Canterbury entre 960 y 978,
ademds de ministro y consejero de varios monarcas ingleses; fue canonizado en 1029. Con fama de ser
especialmente hdbil en «hacer dibujos y escribir letras», se representé a si mismo, postrado ante un
Cristo en Majestad rogando por su salvacién en una anotaciéon que acompaia al dibujo, en la primera
pégina de un manuscrito conservado actualmente en la Bodleian Library de Oxford. Véase Castifieiras
Gonzalez, M.: «Autores anénimos: el doble retrato de Mateo en el Pértico de la Gloria», en Castifieiras
Gonzalez, M. (Ed.): Entre la letra y el pincel. El artista medieval. Leyenda, identidad y estatus.
Barcelona, 2017. Pp. 38

47 Abad y personaje clave para el esplendor gético de la Abadia de Saint-Denis en el segundo cuarto del
siglo XII, se representd postrado e identificado con una filacteria con su nombre ante la Virgen Maria
en una vidriera con la Anunciacién.

4 Como se desarrollard mas adelante, algunas hip6tesis apuntan a la posibilidad de que los monarcas
también apareciesen representados entre el conjunto escultérico de la fachada del Pértico de la Gloria.
4 En este punto debe plantearse el tema de los usos que el espacio del Pértico de la Gloria tuvo a lo largo
de la historia. Frente a lo que pueda parecer, el acceso de fieles y visitantes al entorno del Pértico para
cumplir con el ritual de golpear con la cabeza en la imagen del Santo dos croques e imponer las manos
en la columna del parteluz no fue habitual hasta época reciente y el Pértico, como evidencian los
goznes que todavia se conservan en sus jambas estuvo cerrado y Unicamente se abria en determinadas
solemnidades, al igual que la puerta del Obradoiro. Tal vez, por este motivo, apenas existen referencias
o descripciones del Pértico de la Gloria hasta el siglo XIX y, también, explica que en las dltimas décadas
se acelerase —ademds de por otros problemas estructurales- el deterioro de la obra que ha obligado a una
compleja restauracion. La imagen de Mateo, en cambio, quedaba fuera de ese cierre, mirando hacia la
fachada del trascoro y, mds alld, al altar mayor y a la escultura sedente de Santiago Apdstol, sobre su
sepulcro, a la vista de los fieles que, con el paso del tiempo fueron agrandando su leyenda.

30 Cabezadas en gallego.

! Neira de Mosquera, A.: «Historia de una cabeza (1188)», en Monografias de Santiago. Santiago,
1850. P. 50.

2 «El nombre de este genio de la arquitectura y la escultura se conservé por mucho tiempo en
Compostela rodeado de gran popularidad y de tan esplendorosa aureola, que casi tocaba los confines de
la santidad». Lépez Ferreiro, A.: El Portico de la Gloria. Estudio sobre este célebre monumento de la
basilica compostelana. Santiago, 1893. P. 142

3 Bouza Brey, F.: «El Maestro Mateo en la tradicién popular de Galicia», en Compostellanum, 1V, n°2
(1959). P. 18.

3 Bouza Brey, E.: «El Maestro Mateo en la tradicién popular de Galicia», en Compostellanum, 1V, n°2
(1959). P. 5-18

3 Castifieiras Gonzdlez, M.: «Autores andnimos: el doble retrato de Mateo en el Pértico de la Gloria»,
en Castifeiras Gonzdlez, M. (Ed.): Entre la letra y el pincel. El artista medieval. Leyenda, identidad y
estatus. Barcelona, 2017. Pp. 50-51.

% Asi nos referimos, familiarmente, los compostelanos a Santiago el Mayor.

37 Véase Yzquierdo Peird, R.: «Misit me Dominus. Santiago el Mayor en las colecciones artisticas de la
catedral compostelana», en Ad Limina, Vol. VIII, n° 8. Santiago, 2017. Pp. 85-153 e Yzquierdo Perrin,
R.: «Iconograffas del Apéstol Santiago en la Catedral compostelana», en lacobus. Catdlogo de exposicion.
Santiago, 2013. Pp. 21-35

% Ver Yzquierdo Peird, R.: Domus lacobi. La historia de la catedral de Santiago. Catdlogo de exposicion.
Santiago, 2011.
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* Fol. 2v.

Y se entregaban limosnas a los pies de la imagen en determinadas horas del dia. Libro de las
Constituciones, Vol. 1. Fols. 72r y 73 r. Archivo de la Catedral de Santiago.

" De donde procederia, en relacién con esta pieza, la iconografia de Santiago coronado. Un ejemplo
destacado de la misma se conserva en el Museo Catedral de Santiago.

2 Plotz, R.: «Volviendo al tema: la Coronatio», en VV. AA.: Padrén, Iria y las tradiciones jacobeas.
Santiago, 2004. Pp. 101-122.

9 Garcfa Iglesias, J. M.: Santiagos de Santiago. Dos apéstoles al final del Camino. Santiago, 2011. Pp. 85 y ss.
% «Et la imagen de Sanctiago, que estaba encima del altar, llegése el Rey a ella et fizole que le diese la
escozada en el carriello. Et desta guisa rescibio caballeria este Rey D. Alfonso del apdstol Santiago».
Cronica de Alfonso XI, cap. C, p. 179.

% Fue realizada por el salmantino Juan de Figueroa. Actualmente, esta pieza se conserva, con las huellas
de los abrazos de millones de peregrinos, en el Museo Catedral, pues fue sustituida en 2004 por una réplica.
 Castifieiras Gonzdlez, M.: «La iglesia del Parafso: el Pértico de la Gloria como puerta del cielo», en
Yzquierdo Peird, R. (Dir.): Maestro Mateo en el Museo del Prado. Catdlogo de exposicién. Madrid,
2016. Pp. 53-86.

7 Resulta ilustrativo, en este sentido, el texto del acuerdo capitular de 14 de noviembre de 1519 «y
asymesmo las otras dos puertas de dentro que pasen a los otros dos arcos pequefos de fuera».

% Yzquierdo Perrin, R.: «El Maestro Mateo y la terminacién de la catedral romdnica de Santiago», en
Lacarra Ducay, M* C.: Los Caminos de Santiago. Arte, historia y literatura. Zaragoza, 2005. Pp. 253-284.
% Sobre la fachada exterior del Pértico de la Gloria, véase: Yzquierdo Perrin, R.: «La fachada exterior del
Poértico de la Gloria: nuevos hallazgos y reflexiones», en Abrente. Revista de la Real Academia Gallega
de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, nims. 19-20 (1987-1988). Pp. 7-42 e Yzquierdo Perrin,
R.: «La desaparecida fachada del Pértico de la Gloria», en Ferrol Andlisis, nim. 27 (2012). Pp. 11-23.
70 Sobre el coro pétreo, véase: Otero Tufiez, R. e Yzquierdo Perrin, R.: El coro del Maestro Mateo. A
Coruiia, 1990; Yzquierdo Perrin, R.: «El coro del Maestro Mateo. Historia de su reconstruccién», en
Yzquierdo Perrin, R. (Ed.): Los coros de catedrales y monasterios: arte y liturgia. A Corufia, 1990. Pp.
137-185.

" Acta capitular de 14 de noviembre de 1519. Archivo de la catedral de Santiago.

2 «Las puertas de esta basilica nunca se cierran, ni de dia ni de noche, ni en modo alguno la oscuridad de
la noche tiene lugar en ella». Liber Sancti lacobi. Codex Calixtinus. Ed. de Moralejo, A.; Torres, C. y
Feo, J. Santiago, 1951. P. 201.

3 Apocalipsis, 22:1-5.

7 Sobre la estructura de la fachada y los elementos que la integraban, véase Yzquierdo Perrin, R.: «La
fachada exterior del Pértico de la Gloria: nuevos hallazgos y reflexiones», en Abrente. Revista de la
Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, nims. 19-20 (1987-1988). Pp.
7-42 e Yzquierdo Perrin, R.: «La desaparecida fachada del Portico de la Gloria», en Ferrol Andlisis,
ndm. 27 (2012). Pp. 11-23

> En el Museo Catedral de Santiago se conservan varios fragmentos de las arquivoltas que formaban este
arco central. A partir de algunos de ellos, se ha reconstruido una seccién del citado arco, que se expone
de forma permanente en el Museo. Yzquierdo Peird, R.: Los tesoros de la catedral de Santiago.
Santiago, 2017. P. 123

76 José Vega y Verdugo, Memoria sobre las obras en la catedral de Santiago. El dibujo aparece
reproducido en diversas publicaciones, por ejemplo Yzquierdo Peird, R.: Domus lacobi. La historia de
la catedral de Santiago. Catdlogo de exposicién. Santiago, 2011. P. 53.

7 De aquellas piezas conocidas en 1999, por lo que no se incluyen en la misma las dltimas incorporaciones.
8 Otero Tufiez, R.: «Sugerencias sobre la fachada exterior del Pértico de la Gloria», en Abrente. Revista
de la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Seiiora del Rosario, n° 31 (1999). Pp. 9-35.
Plantea, en la portada, un doble orden de columnas, con estatuas-columna en las superiores, con un
total de doce piezas.

7 En la actualidad, estd pendiente conocer los resultados de la investigacién realizada, desde el afio
2016, por la arquitecta Moénica del Rio, con el asesoramiento del arquitecto Javier Alonso de la Pefia,
dentro del Programa Catedral patrocinado por la Fundacién Andrew W. Mellon. Este trabajo, en el que
se han utilizado las nuevas tecnologias aplicadas a la investigacion arquitectdnica, ofrece unos resultados
provisionales (todavia no definitivos y sin publicar) interesantes en lo que se refiere a la estructura de
la fachada, aun cuando la propuesta de colocacién, en la misma, de las esculturas es cuestionable y no
tiene en cuenta, entre otras cosas, las propias medidas y proporciones de las piezas.
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8 Instrumento de cuerda pulsada, derivado del arpa-salterio, propio de la musica de la época. Agradezco
a Luciano Pérez, del Taller de instrumentos de la Diputacién de Lugo, su ayuda en la identificacién de
este instrumento.

81 Yzquierdo Perrin ha sefialado al respecto que, probablemente, la cabeza de Salomén fuera destruida
por un rayo en diciembre de 1729, atendiendo a un acta capitular de entonces en el que se incida que
«una de las centellas (...) derribé una porcion de una figura de piedra». Yzquierdo Perrin, R.: «Las
estatuas — columna de los reyes David y Salomé6n de la desaparecida fachada exterior del Pértico de la
Gloria», en Yzquierdo Peir6, R. (Dir.): Maestro Mateo en el Museo del Prado. Catdlogo de exposicion.
Madrid, 2016. Pp. 92-97.

82 Otero Tufiez ya recoge, en su trabajo de 1999, que «las mds exteriores son estatuas-columna y sus
personajes estdn sentados; las de las jambas, verdaderos altorrelieves, emergen de gigantescos sillares y
permanecen de pie». Otero Tifiez, R.: «Sugerencias sobre la fachada exterior del Pértico de la Gloria»,
en Abrente. Revista de la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, n°® 31
(1999). P. 19

83 Moralejo Alvarez, S.: <El 1 de abril de 1188. Marco histérico y contexto litirgico en la obra del
Pértico de la Gloria», en Villanueva, C. (Dir.): El Pértico de la Gloria. Miisica, arte y pensamiento.
Santiago, 1988. Pp. 19-36

8 Fueron retiradas de su ubicacién al exterior y restauradas con motivo de la exposicién Maestro Mateo
y, tras ella, obtenida la correspondiente autorizaciéon administrativa (Resolucién de la Direcciéon Xeral
de Patrimonio Cultural de la Xunta de Galicia de 25 de enero de 2018), solicitada por la Fundacién
Catedral de Santiago a partir de los informes de varias instituciones (Real Academia Gallega de Bellas
Artes, Universidad de Santiago —Departamento de Historia del Arte- y Consello da Cultura Galega), las
esculturas pasaron a conservarse en el Museo Catedral, formando parte del Espacio Maestro Mateo; y
serdn sustituidas por unas reproducciones en granito en el pretil del Obradoiro.

8 Yzquierdo Peird, R.: «Estatuas-columna de dos profetas procedentes de la desaparecida fachada
exterior del Pértico de la Gloria», en Yzquierdo Peird, R.: Maestro Mateo en el Museo del Prado.
Catdlogo de exposicion. Madrid, 2016. Pp. 98-101.

8 Otero Tufiez, R.: «Sugerencias sobre la fachada exterior del Pértico de la Gloria», en Abrente. Revista
de la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, n° 31 (1999). Pp. 9-35.
87 Génesis XVIII, 1. Véase Otero Tdifiez, R.: «Sugerencias sobre la fachada exterior del Pértico de la
Gloria», en Abrente. Revista de la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del
Rosario, n° 31 (1999). P. 12

8 Bouza Brey, F.: «Ddas obras escultéricas do Mestre Mateu», en Boletin de la Real Academia Gallega,
vol. XXI, n® 247 (1933). Pp. 149-153.

8 Yzquierdo Perrin, R.: «La fachada exterior del Pértico de la Gloria: nuevos hallazgos y reflexiones»,
en Abrente. Revista de la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, nims.
19-20 (1987-1988). Pp. 7-42 e Yzquierdo Perrin, R.: «La desaparecida fachada del Pértico de la
Gloria», en Ferrol Andlisis, nim. 27 (2012). Pp. 11-23

% Actualmente, estd abierto un proceso judicial iniciado por el Ayuntamiento de Santiago de Compostela
reclamando a los herederos de Francisco Franco la propiedad municipal de las piezas por considerar que
su salida de la ciudad fue irregular y no se ajusté a lo recogido en el contrato de compra al Conde de
Ximonde. Todo este proceso ha tenido una importante repercusiéon medidtica que ha hecho «famosas»
a estas esculturas.

! La diferencia del fondo con el resto de piezas del conjunto supera los diez centimetros como minimo.
2 Prado-Vilar, F.: «La culminacién de la catedral romdnica: el Maestro Mateo y la escenografia del
Pértico de la Gloria», en Pérez Gonzilez, J. M. (Dir.): Enciclopedia del Romdnico en Galicia, Vol. 1I.
A Corufia. Aguilar de Campoo, 2013. Pp. 989-1018 y Prado-Vilar, F.: «Stupor et mirabilia: el imaginario
escatolégico del Maestro Mateo en el Portico de la Gloria», en Huerta, P. L. (Ed.): El Romdnico y sus
mundos imaginarios. Aguilar de Campoo, 2014. Pp. 181-204

% Otero Tufiez, R.: «Sugerencias sobre la fachada exterior del Pértico de la Gloria», en Abrente. Revista
de la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, n° 31 (1999). Pp. 9-35.
% Mateo XII, 31-32

% Valle Pérez, J. C.: «Las esculturas de Elias y Enoc procedentes de la desaparecida fachada exterior del
Pértico de la Gloria», en Yzquierdo Peird, R.: Maestro Mateo en el Museo del Prado. Catdlogo de
exposicion. Madrid, 2016. Pp. 106-111.

% En la operacién de desmontaje del muro para poder extraer la escultura, realizada en el mes de noviembre
de 2016, se hall6 la pieza del Maestro de los Pafios Mojados analizada anteriormente en este trabajo.
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7 Yzquierdo Peird, R.: «Una nueva estatua-columna procedente de la desaparecida fachada exterior del
Pértico de la Gloria», en Yzquierdo Peird, R. (Dir.): Maestro Mateo en el Museo del Prado. Catdlogo

de exposicion. Madrid, 2016. Pp. 124-126

% Hecho habitual en la época para desacralizar la imagen antes de descartarla
% Prado-Vilar ha sefialado esta posible identidad para la figura en base al referido atributo.

10 Yzquierdo Peird, R.: «Los reyes de Leén y su iwulso al proyecto del Maestro Mateo en la catedral:
(Estatua de Fernando II, un rey biblico o Santiago Miles Christi?, en Yzquierdo Peir6, R. (Dir.): Maestro

Mateo en el Museo del Prado. Catdlogo de exposicion. Madrid, 2016. Pp. 102-105.

101 Lépez Ferreiro, A.: El Pértico de la Gloria. Estudio sobre este célebre monumento de la basilica
compostelana. Santiago, 1893

12 Yzquierdo Perrin, R.: «Maestro Mateo en el Museo del Prado», en Rudesindus. Misceldnea de arte
e cultura. Num. 10 (2017). Pp. 287-306

13 Vidal Rodriguez, M.: El Pértico de la Gloria de la catedral de Santiago. Santiago, 1926. P. 22, 1
Otero Tufiez, R.: «Sugerencias sobre la fachada exterior del Pértico de la Gloria», en Abrente. Revista de
la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Seiiora del Rosario, n° 31 (1999). P. 20

15 Moralejo Alvarez, S.: «El 1 de abril de 1188. Marco histérico y contexto litirgico en la obra del
Pértico de la Gloria», en Villanueva, C. (Dir.) El Pértico de la Gloria. Miisica, arte y pensamiento.
Santiago, 1988. Pp. 27 y ss.

106 Castifieiras Gonzdlez, M.: «La iglesia del Paraiso: el Pértico de la Gloria como puerta del cielo», en
Yzquierdo Peir6, R. (Dir.): Maestro Mateo en el Museo del Prado. Catdlogo de exposicién. Madrid,
2016. Pp. 82 -83

107 Mateo (I, 1-17)

!9 Prado-Vilar, F.: «La culminacién de la catedral romdnica: el Maestro Mateo y la escenograffa del
Pértico de la Gloria», en Pérez Gonzélez, J. M. (Dir.): Enciclopedia del Romdnico en Galicia, Vol. II.

A Corufla. Aguilar de Campoo, 2013. Pp. 989-1018

1 Garcia Iglesias, J. M.: Santiagos de Santiago. Dos apdstoles al final del Camino. Santiago, 2011. P. 179

19 «Esta parte subterrdnea de la iglesia era muy visitada de los peregrinos, y como dedicada a Santiago
Alfeo, estaba enriquecida con muchas indulgencias». Lopez Ferreiro, A.: Historia de la Santa A. M.

Iglesia de Santiago. T. IX. Santiago, 1907. Pp. 257-258.

" Yzquierdo Perrin, R.: «Maestro Mateo en el Museo del Prado», en Rudesindus. Misceldnea de arte
e cultura. Nim. 10 (2017). Pp. 300-301

"2 Yzquierdo Perrin, R.: «Cabezs}‘j)rocedente de la fachada del Poértico de la Gloria», en Yzquierdo Peiro,
R. (Dir.): Maestro Mateo en el Museo del Prado. Catidlogo de exposicion. Madrid, 2016. Pp. 122-123

113 Yzquierdo Perrin, R.: «La fachada exterior del Pértico de la Gloria: nuevos hallazgos y reflexiones»,
en Abrente. Revista de la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Seriora del I\éosario, nums.
19-20 (1987-1988). Pp. 7-42

4 Debo agradecer publicamente la generosidad del propietario de esta obra por el depdsito temporal
realizado al Museo Catedral.

115 «Resolucién do 22 de xaneiro de 2018, da Direccién Xeral de Patrimonio Cultural, pola que se incoa
o expediente para a declarar ben de interese cultural nove esculturas do Mestre Mateo procedentes da
desaparecida fachada occidental da catedral de Santiago de Compostela». Diario oficial de Galicia,
ndm. 25, lunes, 5 de febrero de 2018.

116 T.a sala monogréfica dedicada al Coro pétreo que incluye la restauracion de diecisiete sitiales y una
seccién de cerca exterior junto con otras piezas del conjunto y, también, el Pértico de la Gloria, la
cripta y la tribuna.

RUDESINDUS 2018, n. 11

206



